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Abstract

Esta investigacion describe las dinamicas de produccion y distribucion de fanzines de
historietas en las ciudades de Bogota y Medellin, entre el 2013 y el 2014. Dando cuenta de la
estrecha relacion del formato con este lenguaje y evidenciando las estrategias que estos
creadores han usado para permitir que el comic colombiano sobreviva.
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Capitulo 1
Introduccion

Objetivo

El presente proyecto describe las dinamicas de produccion de fanzines de comic en los
ultimos dos afios en las ciudades de Bogota y Medellin. A través de esta investigacion se
busca evidenciar los esfuerzos que dibujantes, disefiadores, editores y todo tipo de amantes de
la historieta han desarrollado para que este arte e industria marginal sobreviva, en un pais en
el que hasta hace muy poco, un comic tenia el mismo valor cultural de una revista

pornografica, segun la ley.

Referentes conceptuales

Desde sus inicios la historieta y el fanzine han establecido un estrecho vinculo. El
primero siendo considerado como un lenguaje en si mismo, se nutre de elementos de otros
lenguajes como el de la ilustracion, el dibujo y la caricatura, asi como los de la temporalidad
en donde se ven elementos del relato, del teatro y hasta el cine, pero nunca se puede llamar
historieta a ninguno de estos (Barbieri, 1998). Esta constituido por vifietas que se yuxtaponen
en el espacio y de forma deliberada describen una secuencia, la cual transmite una
informacién pero también puede representar una experiencia estética para el lector

(McCloud, 1994).

Siendo un lenguaje, “no es un instrumento sino un ambiente que se habita, nos permite
expresar nuestras ideas pero también nos permite crearlas y concebirlas dentro de sus limites
propios” (Barbieri, 1998). Lo cual implica que no se cifie a una tematica exclusiva sino que
puede narrar todo tipo de historias, desde las de superhéroes (con las que comdnmente se

asocia) hasta relatos autobiograficos o periodisticos.



De ahi derivan las diferentes presentaciones que puede tener, como tira coOmica que es un
producto corto (de no mas de una pagina) en donde la narracion busca ser jocosa y
generalmente tiene un tono de broma. Esta la historieta 0 album de cémic que utiliza un
formato de serie, en donde los personajes empiezan en un status quo que se rompe y al final
de cada episodio este status es restaurado nuevamente. Los personajes no crecen, no cambian
como en la vida real, después de muchos episodios y aventuras siguen siendo iguales.

(Romero-Jodar, 2013).

Finalmente, esta la novela grafica que busca tener una narrativa similar a las novelas literarias
en donde se intenta contar los inusuales momentos de la vida de un ser humano, es una
imagen del hombre y de su esencia, en la cual los personajes cambian, envejecen y por lo

tanto transforman sus circunstancias y su identidad. (Romero-Jdodar, 2013).

En cuanto a los fanzines, son publicaciones independientes de bajo costo que no se cifien a los
lineamientos tradicionales de las publicaciones impresas. De igual forma, también se
relacionan con la filosofia de “Hazlo t0 mismo”, porque implican que el creador los imprima
y distribuya €l mismo. En general, suelen ser elaborados por fanaticos de grupos musicales,
artistas, peliculas, historietas, entre otros. Pero su intencion surge de una expresion personal
de indole artistico o politico que puede ser interpretada como una forma de resistencia a la

cultura dominante (Cardona, F, 2011).

Estas publicaciones también aparecen por una saturacion de los espacios publicitarios en
donde hay ideas que se quieren manifestar y autores o creadores que quieren ser leidos
(Cabrera, W. 1997). Esta situacion evidencia una falta de espacios de comunicacion para
minorias en los medios tradicionales. Sus formatos son limitados para la expresion de sus
ideas ya sea por la censura, la rigidez y la seriedad con la que estos medios suelen manejar la

informacion.



Los intermediarios son otra limitante. En los medios tradicionales existen editores,
patrocinadores, gerentes etc., que van a mediar ese proceso de publicacion; en el caso de los
fanzines el proceso es directo. Ademas, en el aspecto econdmico es mas sencillo auto-
gestionar este tipo de publicaciones alternativas que pueden representar un canal de expresion
temporal y que no implican todo el andamiaje de un medio de comunicacion tradicional.

(Cardona, F, 2011).

Teniendo en cuenta lo anterior, el fanzine puede ser un medio para que el cémic sea conocido
por un publico en especifico o el comic puede ser un contenido mas de los maltiples que se

manejan en este medio de comunicacion alternativo.



Capitulo 2

Antecedentes

Historieta colombiana

Hay muchas razones por las que la industria nacional de la historieta ha tenido un
escaso desarrollo en comparacion con otros paises de Latinoameérica como México, Brasil y
Argentina (Merino, 2011). Entre ellas se cuenta el bajo indice de lectura, en promedio una
persona lee 2,2 libros anualmente frente a paises como Portugal o Espafia en los que se leen
10.3 y 8,5 respectivamente. (“Libro en cifras. Boletin estadistico del libro en Iberoamérica”

2012).

También la produccion editorial anual en el pais (16.031) es baja comparandola con otros
paises de la region como Brasil (78.288), México (29.524) y Argentina (28.010). (“Libro en
cifras. Boletin estadistico del libro en Iberoamérica” 2015). Ademas, la historieta ha sido
relacionada tradicionalmente con los nifios y preadolescentes; y con las historias de
superhéroes, siendo considerada a su vez como un género menor de la literatura, lo que se ha

convertido en un limitante para que otro tipo de publicos se interesen por ella.

Ademas, el 22 de diciembre de 1993 se promulgo la Ley de Democratizacion y Fomento al
Libro Colombiano. Su objetivo general era promover e impulsar la industria editorial
colombiana y la transmitir el conocimiento a través de la lectura, investigacion y publicacion
de trabajos de interés cientifico y cultural, mejorando la calidad de vida de la poblacion

colombiana.

Para lograr esto, la ley contemplaba ciertos beneficios y la exencién del pago de algunos
impuestos que permitieran un abaratamiento en los costos de produccién, distribucion y

consumo de libros. Y por lo tanto presentaba una definicion de lo que es este bien: “Se



consideran libros, revistas, folletos, coleccionables seriados, o publicaciones de caracter
cientifico o cultural, los editados, producidos e impresos en la Republica de Colombia, de
autor nacional o extranjero, en base papel o publicaciones en medios electro-magnéticos”

(Ley No. 98, 1993).

Pero este amplio espectro se ve reducido con la siguiente afirmacion: “Se exceptian de la
definicion anterior los hordscopos, fotonovelas, modas, publicaciones pornograficas, tiras
cdmicas o historietas graficas y juegos de azar” (Ley No. 98, 1993). Esta excepcion excluy6 a
la historieta en Colombia de toda una serie de beneficios que aunque no son la Unica causa
por la cual nunca hubo un desarrollo de esta industria en el pais, si fue una manera de
desalentar a las editoriales a promover este tipo de proyectos o importar historietas

extranjeras, pues llegaban a unos costos muy altos.

Algunos de los beneficios de los que se excluyé al comic fueron al Numero Estandarizado de
Identificacion Internacional del Libro (ISBN). Un requisito indispensable para ingresar al
mercado internacional. “No podian registrarse como historietas y se debia buscar otra

clasificacion”, (E. lannini, comunicacion personal, 20 de septiembre de 2015).

Pero quizas algo que impactaba méas al consumidor final, sobre todo al consumidor de
historietas importadas, era que estas no estaba exentas del impuesto del IVA. Lo que
aumentaba entre un 15 y 20 por ciento el costo de estas publicaciones con respecto a otro tipo
de libros. Ademas, tampoco tendrian tarifas postales especiales para envios hacia el exterior o
a nivel nacional. Y aunque quizas esto se contemplaba para libros con un gran tiraje, los
cuales rara vez eran historietas, sin duda era una manera tacita de decir que los cémics no
tenian un valor cultural y artistico equiparable al del resto de libros que si gozaban de este
tipo de beneficios. Solo hasta el 2012, después de una importante contienda juridica se logra

cambiar la ley.



A pesar de esto, la historieta ha estado presente en desde principios del siglo XX, la primera
tira comica colombiana aparece en el afio 1924 en el diario de la tarde: Mundo al dia. Se
[lamaba “Mojicon” y su creador era Adolfo Samper (Rincon, 2000). Desde entonces hasta la
fecha han surgido cada vez mas creadores, dibujantes y guionistas; los temas se han
transformado de la copia de trabajos extranjeros hasta la construccion de temas propios como
“Virus Tropical” la novela autobiografica de PowerPaola o “Los once” primera novela grafica
digital colombiana cuyo tema principal es la toma del palacio de justicia (Rincén, 2000).
Incluso la biografia de Gabo también fue adaptada al comic y publicada por Rey Naranjo

editores recientemente.

Y asi, sin duda hay muchos mas ejemplos de distintas publicaciones han empezado a surgir y
de editoriales independientes como Robot, Rey Naranjo o Laguna que se estan interesando en
este tipo de proyectos y que les ven potencial para enganchar a un publico muy particular que

esta interesado en estos temas.

Pero este auge apenas empieza y en los afios noventa la historia era distinta. Los historietistas
eran el gremio que luchaba por visibilizarse y los fanzines eran el medio de comunicacion
que, en una sociedad como la colombiana, les brindé la oportunidad de darse a conocer y de

Ilegar a un publico.

Fanzines noventeros

A mediados de los afios ochenta y toda la década de los noventa, se enmarca una las
méas grandes producciones de fanzines en el pais. “Fueron afios de gran descreimiento,
marcados por la violencia del narcotréfico, los conflictos sociales inherentes a la guerra con la
guerrilla y a una sociedad atrasada, intolerante y represiva” (D. Guerra, comunicacion
personal, abril 2015). En entrevista, el historietista Diego Guerra, creador del blog 68

Revoluciones, asegura que este contexto en el que vivian los colombianos hizo que la



juventud tuviera una gran necesidad de expresion. “Por lo menos surgieron unos 50 o 60
fanzines por todo el pais, era una época en la que las personas tenian muchas ganas de hacer
cosas, de crear y eso fue muy bonito, aunque no se profesionalizé”. (D. Guerra, comunicacion

personal, abril 2015).

Ademas, el fanzine cumplia con la funcion de mantener informada a esa generacion de
jovenes interesados en los elementos culturales underground, donde la estética y la ideologia
punk estuvo muy presente. “El uso del internet a penas se estaba implementando, no era como
ahora y para uno era la Unica manera de conocer de musica, peliculas e historietas que no

Ilegaban a Colombia”, (D. Guerra, comunicacion personal, abril 10, 2015).

Tanto como canal de comunicacion y forma de expresion de una generacion, el fanzine fue un
reflejo importante de las realidades de muchos jovenes. Un ejemplo puede ser Medellin,
donde se vivia una época de gran violencia, 3.000 punkeros fueron asesinados entre 1988 y
1991; esto estuvo acompafiado del movimiento musical de ‘punk Medallo’, en el que grupos
como IRA marcaron un hito, segun cuenta el documental ‘A la postre subterranea’, producido

por La Ramona proyectos.

De igual forma, el fanzine es considerado como un fendmeno propio del siglo XX,
relacionado con la explosion de conglomerados mediaticos y tecnoldgicos. “En los afios 30 y
40 la Ciencia Ficcion en los Estados Unidos encontraba en las publicaciones auto-gestionadas
una manera de dar a conocer sus historias futuristas” (L. Medina. Comunicacion personal,
febrero, 2015), comenta Luis Fernando Medina, quien es parte del colectivo Sursystem,
publicacién de mausica, globalizacion y mestizaje; desde Cali es uno de los mas persistentes

proyectos de comunicacion alternativos del pais.

Un segundo momento sera en los afios setenta con el punk, “producto de la decepcion del

movimiento contracultural hippie, de la resistencia a la toma del ambito del entretenimiento



por el mundo corporativo, y de la desconfianza en unos medios cada vez mas lejanos del
ciudadano comun y mas cercanos a los grandes circulos de poder econémico”, (L. Medina.
comunicacion personal, febrero, 2015). “El punk dio un valor estético al fanzine y lo convirtié
en un medio de agitacion. Los adolescentes lo crearon como organo de difusion de la nueva
onda musical” (B. Greiff, comunicacion personal, noviembre 2014), asegura Boris Greiff,
disefiador grafico, profesor, estudioso del fanzine y creador de Ficciorama; uno de los méas

respetables proyectos fanzineros de Bogota que continta circulando cada mes.

En el caso del cdmic, el fanzine representa el primer paso que debe seguir un creador cuando
comienza su carrera. Esto le permite dar a conocer su trabajo por Io menos entre sus amigos y
compafieros mas cercanos asi como por otras personas del gremio. La libertad del fanzine le
permitird construir un estilo propio y muy personal (si es lo que desea) y dependiendo de la
calidad de su dibujo y de la historia en si misma, puede ser invitado a participar en proyectos
mas grandes y complejos con otros artistas del gremio e incluso con algunas editoriales. Y esa

era la premisa de la que partio la investigacion.



Capitulo 3

Metodologia

El método central para desarrollar la investigacion fue la etnografia. Las
investigaciones periodisticas trabajan con informacion de caracter social y dicha informacién
puede ser obtenida de diversas fuentes. La etnografia es el método de investigacion social por
excelencia: El etnografo, o la etndgrafa, participa, abiertamente o de manera encubierta, de la
vida cotidiana de personas durante un tiempo relativamente extenso, viendo lo que pasa,
escuchando lo que se dice, preguntando cosas; 0 sea, recogiendo todo tipo de datos accesibles
para poder arrojar luz sobre los temas que él o ella han elegido estudiar (Hamme & Atkinson,

1994).

La etnografia también trabaja con una amplia gama de fuentes de informacion y nos recuerda
que al realizar una investigacion social siempre es necesario participar del mundo social y
reflexionar sobre esta participacion tomandola también como parte del objeto de estudio
(Hamme & Atkinson, 1994). Esto permite entender nuestro papel en este mundo social y

también definir nuestras acciones y linea de analisis para acercarnos al fenémeno de interés.

Para este tema de investigacion en particular fue pertinente utilizar esta metodologia porque
era necesario acercarse al gremio de los creadores y fans del comic, particularmente los
interesados y conocedores de la produccion colombiana en el campo de los fanzines. La
observacién se realizé de forma abierta visitando librerias, tiendas, centros culturales, fiestas,
reuniones y todo tipo de espacios en los que estos creadores y sus producciones estaban

presentes.

De este proceso se sacaron varias conclusiones, pero esto fue complementado con entrevistas
estructuradas y semiestructuradas con editores, creadores y fanaticos de estas publicaciones

independientes, que permitid evidenciar sus puntos de vista, opiniones y los roles que



desempefiaban al interior de esta incipiente industria. En total fueron mas de 30 entrevistas en
las que participaron creadores, editores, distribuidores y estudiosos del tema tanto de Medellin
como de Bogotd, teniendo en cuenta que el trabajo de campo y observacion se desarrollo en

estas dos ciudades de forma presencial y directa.

Por supuesto, la revision bibliografica y documental del tema, los textos académicos, articulos
periodisticos y trabajos audiovisuales contribuyeron para construir y ambientar estas

dindmicas de produccion que la investigacion buscaba describir.



Capitulo 4

Resultados de la investigacion

Dinamicas de produccion

Al momento de hacer un fanzine es importante tener en cuenta desde qué perspectiva
lo estdn viendo quienes deciden realizarlo, que profesiones tienen, si es una persona en
solitario o un colectivo y qué tantos conocimientos técnicos se poseen en temas de disefio,

impresion y formatos de presentacién. (M, Magan, entrevista por skype, agosto 2014).

¢Por qué es importante saber esto? Porque el fanzine es una fuente abierta de posibilidades,
donde caben y cada dia surgen miles de opciones, no es algo definido y es precisamente su
naturaleza versétil y cambiante lo que lo hace tan interesante para ciertas personas. Por eso el
fanzine de comic que se hacia en los afios 90 en Colombia ya no es el mismo que se hace hoy,
ni tiene la misma funcion o utilidad. “Los fanzines han cambiado mucho, porque han
cambiado sus editores y autores. Cambian los contenidos, el disefio, la forma de editar y la
forma de distribuir” (M, Magan, entrevista por skype, agosto 2014), dice Mon Magan,

creativo editorial espafiol que lleva varios afios investigando el fanzine en su pais.

Los fanzines pueden hacerse en solitario (Ficciorama), en parejas, grupos de colaboracion
definidos (Ectoplasma) o por convocatoria abierta en la que se pone un tema y cualquier
persona puede enviar sus propuestas (Chalupa). Esta ultima forma permite que en un solo
trabajo haya propuestas de diferentes ciudades y se establezcan vinculos importantes. Muchas
veces en este tipo de convocatorias participan personas que no hacen fanzines normalmente y

que no estan dedicados a ello, ni les interesa hacer el suyo propio.

Ademas las historietas no siempre son el contenido central, y puede que se usen solo a veces

como una manera para desarrollar mas facilmente un tema. EI método de recortar y pegar es



uno de los mas usuales en la elaboracion de cualquier fanzine, asi como el uso de maquina de
escribir para los textos. Pero en el caso de las historietas, algunos creadores usan programas
de dibujo vectorial mientras que otros prefieren hacer las vifietas a mano y luego escanear los

dibujos y modificarlos en Photshop.

Ademaés, las motivaciones para hacer fanzines han cambiado para los creadores de historieta,
ya que el principal interés no es dar a conocer su trabajo o mantener informada a una
generacion en temas de la cultura underground, como ocurria en los noventa. Internet, los
blogs y distintas redes sociales como Facebook, Pinterest y Tumbler les permiten en muy
poco tiempo compartir su trabajo, sin necesidad de tomarse la molestia de imprimirlo, y
garantizando que podra ser visto por muchas méas personas. Lo mismo ocurre con peliculas,
musica 0 comics que antes eran muy complicados de conseguir y ahora pueden encontrarse
facilmente en internet. Entonces podria decirse que hay otras motivaciones que los hacen

Ilegar al papel.

Es claro que tanto en Bogotad como en Medellin hay dos tendencias muy bien definidas. Los
que ven a la historieta con un enfoque comercial y de negocio y les interesa cien por ciento
impulsar una industria con este tipo de publicaciones. Por otra parte, estan los que lo hacen
por ‘amor al arte’, por una necesidad de exploracion artistica que no recibe una remuneracion

de vuelta.

En realidad, aquellos que quieren vivir o recibir dinero por sus publicaciones de historieta no
usan ya el fanzine como medio para darse a conocer. Si quieren formar una marca en este
medio ya no necesitan de eso. Champe Ramirez y su fundacién El comic en linea aca en
Bogota y Oscar Granda (comicfan) en Medellin, tratan de crear una industria mas sélida con

eventos como el Salon del Cémic donde buscan difundir el trabajo de los artistas en diferentes



ambitos y también captar talentos para servirles de intermediarios con personas de la industria

norteamericana.

Y dentro de este sector hay varios colectivos que con cierta periodicidad producen revistas
gue ya no tienen ese toque underground, sino que buscan resaltar su profesionalismo, como el
colectivo de GO UP. Y son el tipo de publicaciones que pueden encontrarse en eventos como

el SOFA en Bogota o el Comicon en Medellin con mas frecuencia.

Por otra parte, estdn quienes todavia siguen amando el formato del fanzine, mas por sus
posibilidades de exploracion que por las de negocio. “Me gusta analizarlos, ver qué me dicen,
y me gusta mucho coleccionarlos por fetiche, me gusta preguntarme acerca de por qué
surgieron y a que movimientos o corrientes culturales responden” (A. Giraldo, comunicacion
personal, noviembre 2014), explica Andrés Giraldo, creador del fanzine No Rock and Roll

entre muchos otros de la capital paisa.

Giraldo también es miembro del Club del Dedo y con Marco Noregna montaron el proyecto
No comics, llevando la experimentacion al limite de las definiciones de lo que es fanzine o
historieta. “Cuando nace No comics la idea era publicar comics no tradicionales, que no
parecieran cémics y que hablaran del comic criticamente” (A. Giraldo, comunicacion

personal, noviembre 2014).

Pero los productos de esta nueva y renovada alianza con el fanzine también han generado
criticas por parte de quienes defienden a capa y espada el papel de éste como un medio
incendiario, transgresor e irreverente que debe adoptar una postura politica clara y
transmitirles un mensaje coherente a las personas. “El tono que predomina es la primera
persona y las tematicas generalmente giran alrededor de la anécdota intimista que falla en

conectar con un discurso mas universal” (Medina, L. 2014).



De cualquier forma, mas alla de sus contenidos y de los debates que pueda seguir generando
este formato, hay algo evidente y es que no hay gran diferencia entre la manera como se hace
fanzine de historieta en Bogota y en Medellin. En la parte de produccion se usan programas y

dindmicas similares.

Vale la pena mencionar quizés la camaraderia de Medellin, en donde existen diferentes
espacios para que los artistas que desarrollan este tipo de productos se retnan a dibujar sus
propios proyectos y formen redes de apoyo creando un fuerte vinculo de solidaridad como el
Club de Dibujo el Dedo o en su momento los creadores de Robot. “Yo la verdad estoy mas
interesado en apoyar y comprar el trabajo de mis amigos, que en comprarme un libro de una

editorial”, (A. Giraldo, comunicacién personal, noviembre 2014).

Por otra parte, en Bogota los proyectos que méas duracion han tenido, han sido iniciativas
individuales como Ficciorama o Colombian Trash. Y aunque en el medio todos se conocen
como es normal, tienden a reunirse en otro tipo de eventos o actividades mas publicas y no tan
intimas como en la sala de una casa. Eventos como el Festival E- Zine organizado por La
Ramona Proyectos, permiten el encuentro de estos creadores para mostrar sus trabajos, dirigir
debates, charlas y hacer presentaciones de material audiovisual. Sin embargo, todo maneja un
tono amable pero méas distante y los procesos de creacion terminan desarrollandose en

solitario, en su mayoria.

¢ Desde cuando son fanzines?

La manera de nombrar estas publicaciones también es algo que ha cambiado. La
palabra fanzine es algo reciente que vino con posterioridad al 2005 como muchos de los
entrevistados coinciden, esto implica que antes no se llamaban fanzines a las publicaciones

independientes de historietas en el pais. Andrés Bustamante de la Ramona Proyectos dice:



“Nosotros no sabiamos que lo que estamos haciendo eran fanzines, queriamos hacer revistas y

creiamos que eran eso”, (A. Bustamante, comunicacion personal, septiembre de 2014)

Distribucion

Las ferias, eventos, reuniones y grupos de creacion son parte de la historia de estos
productos de fanzine y comic. Bares alternativos, cafeterias de barrio, un salon después de
clase o la sala de un buen amigo, son los lugares donde se gestan toda serie de fugaces
proyectos. Tanto en Medellin como en Bogot4, las zonas donde hay méas escena fanzinera son
en los centros culturales de estas ciudades. En el caso de la capital del pais los alrededores de

la Candelaria y Chapinero parecen los lugares por donde mas transitan este tipo de productos.

Lo mismo ocurre en Medellin en donde un par de bares, panaderias y librerias tradicionales
como Palinuro en el centro de la ciudad, son los sitios predilectos de estos creadores para
dejar sus trabajos. Aunque algunos lugares en el sector del Poblado también estan abiertos a
recibirlos como La Intangible. En Bogot4, la Libreria Francesa y la Madriguera del Conejo
son los espacios que se salen un poco de la zona tradicional para encontrar fanzines. Por
supuesto la Universidad Nacional y la de Antioquia también se prestan para estos

intercambios, asi como las facultades de Artes y Disefio de muchas otras universidades.

La distribucién de estos productos siempre ha sido una de los mayores retos y ahi radica su
marginalidad. Empezando por el desconocimiento de la gente frente a este tipo de productos y
formatos. “Pensaban que ibamos a pedirles plata, por eso a veces se las dabamos a los
habitantes de la calle para que nos ayudaran a repartirlas” (I. Waters, comunicacion personal,
septiembre de 2014), asegura Inu Waters de Colombian Trash. Ademas, al no ser muchos
ejemplares y no tener un valor comercial muy alto, resultaba engorroso llevarlas a las librerias
o cafés y dejarlas en consignacion para luego volver por las pequefias ‘ganancias’ que podrian

generar.



Su tiraje no supera los 3000 ejemplares en el mejor de los casos. Y esto ocurre cuando se da
por una beca o apoyo financiero de alguna entidad publica o privada, como en el caso de
Robot cuya produccion ha sido subsidiada en varias ocasiones por becas de la Alcaldia de

Medellin.

Por otra parte, este quehacer del fanzine comienza para la mayoria a muy temprana edad -
entre los 17 y 18 afios, o incluso antes-. Perdura durante la época de la universidad y la
mayoria terminan por abandonarlo al poco tiempo de empezar a trabajar en sus carreras. “Vas
creciendo y vas teniendo nuevos medios, en ese entonces sacdbamos fotocopias porque
teniamos 15 afios y ahora somos mayores, tenemos mas ingresos, mejores trabajos y estamos
dispuestos a sacar libros. Hemos crecido y los medios que utilizamos también, a punta de
prueba y error; y muchos fracasos” (J. Benjumea, comunicacion personal, noviembre 2014),

asegura Joni Benjumea, integrante de Robot.

Aunque esta formula no se cumple siempre. Un caso que se escapa a la regla es el de Boris
Greiff y Ficciorama, un proyecto que inicio cuando este profesor de la Universidad Tadeo
Lozano empezd su maestria en estudios culturales. Otro caso es el de Marco Noregna y
Alvaro Vélez en Medellin quienes, cada uno con sus proyectos, han hecho que el fanzine y el

cdmic sigan siendo parte de sus vidas a pesar de tener mas de 35 y 40 afios respectivamente.

Y como para esto no hay reglas exactas, no hay que olvidarse de los que cada vez que tienen
tiempo o inspiracion siguen sacando alguno que otro proyecto fanzinero y comiquero. “Es una
cultura del voz a voz, del encuentro con el autor” (P. Pérez, comunicacion personal,

noviembre de 2014), comenta Pablo Pérez, periodista e historietista de Medellin.

Y es claro que un fanzine al ser abierto, tan dado a la creatividad y a la expresion, para
algunos representa la esencia de sus creadores. “Para hacer un fanzine se necesita una cierta

personalidad y un cierto carisma, don de gentes. Como es algo de autogestion en realidad tu



estds vendiendo tu personalidad” (M. Bustos, comunicacion personal noviembre 2015),
afirma Miguel Bustos, uno de los fundadores de CasaTinta, espacio de difusion y creacion

para ilustradores en Bogota.

De igual manera, en este proceso de distribucién también estd imbuido un poco la cultura del
trueque, crear un lazo distinto con las personas que no esté mediado por el dinero. Por
ejemplo Boris Greiff de Ficciorama, solo cobra una edicién especial que sale para la feria del
libro en Bogota y las demas ediciones las distribuye gratis. Y Alvaro Vélez desde que inicid
con este proyecto de la gacetilla Robot lo pens6 como algo gratuito. “Por lo general
sacabamos 1000 ejemplares, ibamos y los repartiamos, chévere, a veces incluso nos regalaban

trago, drogas y todo” (A. Vélez, comunicacion personal, noviembre 2015), asegura Vélez.

Por eso no solo los lugares, sino también los eventos muchas veces coinciden con estos
espacios. Y son estos los que cultivan la cultura de la oportunidad, del encuentro para poder
mostrar los trabajos y fanzines de todo tipo o para traer a discusion el tema de la historieta, su

valor e importancia culturalmente hablando.



Capitulo 5
Historietas y la ley de Fomento al Libro
Inclusion de cémic

En 2012, la sentencia C-1023 la corte constitucional falla a favor de los historietistas
colombianos, incluyendo al comic dentro de los beneficios de esta ley. Hubo varios grupos
que demandaron al mismo tiempo, pero dentro de estos se cuentan el grupo de amigos de

Ricardo Espinoza, el esposo de la historiadora Diana Uribe.

Espinoza era economista de profesion, pero esto no le impidié convertirse en un asiduo
coleccionista de historietas. Llegd a reunir mas de 5mil titulos en su biblioteca, que ocupaban
estantes de pared a pared. Los que lo conocieron aseguran que fue un hombre muy

carismatico y por eso reunio a lo largo de su vida muchos amigos.

El junto a su esposa, crearon el Club del Cémic el Corto Maltés, donde se reunian todo tipo de
artistas, creadores, guionistas o simplemente amantes del cémic. Fue precisamente de este
grupo que surgio la inquietud de modificar esa ley que estaba perjudicando la historieta

colombiana.

Espinoza fallecio debido a las complicaciones que sobrevinieron por su diabetes a principios
del 2012. Pero la demandan la retomaron sus amigos del Club, entre ellos Elianna laninni y
Juan Camilo Medina, abogado de la U. del Rosario. Elianna lider6 la produccion de un texto
sobre la importancia del cémic para la educacion y la cultura, mientras Juan Camilo se
encargd de terminar de redactar la demanda. “Le metimos el pecho a esto porque sabiamos
que era lo que Ricardo queria. EI amaba los comics y nosotros también” (E. lannini,

comunicacion personal, septiembre 2015).



¢ Quién apoyo al comic?

Dentro de los conceptos que la Corte Constitucional solicité estaban varias
universidades, el Ministerio de Cultura, la Direccion Nacional de Derechos de Autor, el
Centro Regional para el Fomento del Libro en América Latina y el Caribe CERLALC, la
Cémara colombiana del Libro, el Ministerio de Hacienda y crédito publico, y por supuesto la

Procuraduria.

Dentro de estas participaciones cabe mencionar que el concepto del Ministerio de Cultura no
fue muy favorable. Por su parte, la Direccion Nacional de Derechos de Autor tampoco vio
una violacion de la proteccion a los derechos de los autores de historietas al no estar incluidos
en estos beneficios, y el Ministerio de Hacienda y Crédito Pablico considero ideal que la ley
hiciera la diferenciacion entre aquellos texto que tenia un aporte cultural y cientifico, y los

que no.

El debate lo complementaron las universidades Nacional, Rosario, Los Andes y Tadeo
Lozano, asi como la CERLAC. Cada una aportd diferentes argumentos que resaltaban la
exigencia y complejidad de crear una novela grafica o historieta al tener que empezar de cero,
construyendo los personajes, la ambientacion, los dialogos, etc. De igual manera, también se
hizo énfasis en la legislacion de otros paises como Argentina o Espafia, con respecto a la
definicion del libro. “En las legislaciones a que alude, se determinan beneficios para los libros
y publicaciones periddicas, sin distinguir su caracter cientifico o cultural, ni mucho menos
excluyendo de tal categoria a manifestaciones literarias o artisticas como el comic, e incluso

la fotonovelas”, (C- 1023/2012 el 2 de diciembre).

Finalmente, lo que més le sorprendidé a los demandantes fue el concepto favorable de la
Procuraduria: “El excluir estos textos en una ley de fomento a la lectura, por razén de su

lenguaje, resulta injustificado y contraproducente. Injustificado, porque estos textos pueden



tener contenidos cientificos y culturales valiosos. Contraproducente, porque priva a algunos
lectores incipientes de la oportunidad de acercarse al mundo de las letras y, por medio de él, a

la ciencia y la cultura”, (C- 1023/2012 el 2 de diciembre).

De esta manera, la corte concluyé que el trato diferenciado que se le daban a las publicaciones
de historietas era discriminatorio e injusto, que vulneraba los derechos de autor, al mismo
tiempo que no aportaba nada al cumplimiento del objetivo de promover el acceso democréatico

a la lectura y la industria editorial.



Conclusiones

Durante los afios noventa hubo un gran boom de fanzines de historieta en Colombia.
Pero después del 2000, su produccion se ha mantenido y no han cesado de aparecer
nuevo grupos, proyectos y publicaciones; caracterizadas por ser volatiles, de un
pequerio tiraje y de dos a maximo tres nimeros.

El uso de la palabra fanzine para denominar este tipo de publicaciones es reciente, de
hace menos de 8 o 7 afios. En los noventa quienes producian estas publicaciones las
consideraban como ‘revistas’ o ‘publicaciones alternativas’. Y mucho tiempo después
se dieron cuenta que lo que estaban haciendo podia ser considerado como fanzine.
Estos proyectos tienen su auge durante la época universitaria de sus participantes y sus
primeros afos de trabajo. Despues de ese punto son pocos los que contintan con estos
proyectos porgue nuevas responsabilidades, la falta de una retribucion monetaria por
estos trabajos y el interés de crear publicaciones mas serias los hacen abandonarlos.
Dentro de lo que se denomina fanzine cabe una gran diversidad de publicaciones,
desde revistas con una produccion bastante elaborada, hasta una hoja de cuaderno en
la que se dibuja algin personaje o se escribe un mensaje. Por eso es que dentro de esta
categoria clasifican revistas como Agente Naranja y también hojitas més sencillas
como las que producen algunos de los miembros del Club del Dedo en Medellin.
Ademas, muchos de los fanzines que puede encontrarse son producciones colectivas y
colaborativas, en las que se ven paginas enteras con poemas, ilustraciones o fotos y en
medio de estas puede verse una que otra pagina de historietas. Lo que quiere decir que
muchos de los fanzines, aunque si contienen tiras comicas en sus paginas, no son
exclusivamente de este tipo de lenguaje.

Comparativamente no hay diferencias sustanciales en la manera como se hace fanzine

en Medellin y Bogota. De hecho la organizacion, los eventos y lugares de la ciudad



donde se distribuyen estos productos son muy similares, por eso no hubo un punto de
comparacion y se decidio hacer mas bien una descripcion general de estas dinamicas
imperantes en las dos ciudades.

Una de las suposiciones de las que parti6 esta investigacion fue que los artistas hacian
los fanzines por el interés de mostrar sus trabajos. Esto no es del todo falso, ya que en
algunos casos sigue siendo asi. Sin embargo, es imposible negar que la finalidad del
fanzine como medio ha cambiado en la sociedad colombiana a raiz de la masificacion
del acceso a internet y de todas las plataformas (Blogs, Facebook, Twitter, Pinterest y
Tumbler) que permiten producir contenido propio para la red a muy bajo costo y sin
necesidad de filtros o intermediarios. Por esta razon, el fanzine se convierte en una
herramienta de experimentacion para todo tipo de profesionales como disefiadores,
artistas y comunicadores sociales, mas que una opcion para simplemente mostrar sus
trabajos.

No todos los que hacen fanzines de historietas tienen el interés de convertir este
proyecto en algo comercial y sus tematicas dificilmente podrian convertirse en algo
masivo. Ellos escriben y crean con gran libertad para un publico reducido que esta
interesado en este tipo de propuestas y que por lo general también produce fanzines o
ha participado en este tipo de proyectos.

Los matices y la complejidad de este fendmeno, no solo en sus dindmicas de
produccion sino también en sus temaéticas, contenidos y formatos, es sin duda una
clara muestra de aquello que caracteriza a cada sociedad y cultura. Por lo tanto,
considero que éste solo es el inicio de muchas mas preguntas e interrogantes que han
surgido y surgiran para proximos trabajos de investigacion.

Es claro que la inclusion de las historietas en los beneficios de la Ley del Libro de

1993, apenas comienza a beneficiar a las personas que importan estas publicaciones



del extranjero. Es muy pronto para determinar el impacto real que tendra el cambio de
la ley en las personas que se dedican hacer comic 0 que gestionan eventos

relacionados con éste.
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Anexos

Canciones de videos


http://www.facartes.unal.edu.co/muvirt/cronologia/dosmil.html

Videos: ;Qué es comic?, ;Qué es un fanzine?
Tema: Love Dimension
Autor: Lele Rambelli

Sitio de descarga: https://www.jamendo.com/album/64577/a-love-dimension/ Marzo del
2015.

Autorizaciones para uso de iméagenes en los videos

Miguel Bustos / Casa Tinta

Miguel Bustos + Mensajenuevo  ®« | ¥ Q

;Camo estas?
oy Daniela Forero

La chica gue te entrevisto el afio pasado para su tesis. Ya le voy
a entregar ¥ queria pedite permiso para usar tu imagen en uno
de los videos

gque aparece en la presentacidn

I Daniela Forero Sanchez
https: Maevewe. youtube. comfeeatch?
time_continue=188=_TH5p XglLLk

Definicion fanzine
Yarios artistas definen lo que es el fanzine.

B Miguel Bustos
- Hola, clara, no hay lio

Andrés Bustamante


https://www.jamendo.com/album/64577/a-love-dimension/%20Marzo%20del%202015
https://www.jamendo.com/album/64577/a-love-dimension/%20Marzo%20del%202015

Andrés Frix Bustamante + Mensaje nuevo F o J=

y queria saber si estas de acuerdo con que use algunos apartes
de la entrevista que te hice en uno de las videos de mi proyecta.

I Daniela Forero Sanchez
https: e youtube comfwatch?
time_continue=188y=_TMNSp =gLLk

Definicidn fanzine
Yarios artistas definen lo que es el fanzine.
woutube.com

I Daniela Forero Sanchez
También gueria preguntarte como puedo contactar a Inu

n Andrés Frix Bustamante
hiola

dale a inu lo contactas en colombiantrash@hotmail. com

Boris Greiff

Ficci Orama + Mensajenuevo | B4 | I3 | Q

afio pasado para mi tesis de grado y guerfa consultarte si puedo
usar tu imagen vy algunos apartes de esa entrevista en un video
incluida en mi proyecta.

I Daniela Forero Sanchez
https: Mfweeew youtube combwatch?

time continue=188yw= THASn XolLk

Joni Benjumea + Mensajenuevo | B« | {3 | Q
=0y Daniela Forera Sanchez, C.C 1018421657
te entrevisté para mitesis

y gqueria pedir tu autorizacion para usar tu imagen en algunos de
los wideos del proyecto.

I Daniela Forero Sdanchez
http:/feenewe fanzinecomic.cof
Fanzicom | Todo lo gque descubri cuando mi curiosidad se
encontrd con el fanzine v la historieta... Marco

La historieta y el fanzine han caminado de [a mano por distin... Norefia
fanzingcoric.co

ﬁ Joni Benjumea
Hola Daniela, camo vas. Claro, dale. Ma hay lio, saca lo que
querds del blog.






Henry Diaz + Mensaje nuevo ¥

%  Henry Diaz

' iHolal bien todo, gracias por preguntar espero que tu tambien
estes bien gue bueno ver esto v dale usame jajajajaja de una
dale luego si hay mas me muestras que full,

Jim Pluk + Mensaje nuevo | B4 | L3

Hola Henry
i Camo estds?

=0y Daniela Forera Sanchez, C.C 1018421657

te entrevisté para mitesis

y queria pedir tu autorizacidn para usar tu imagen en algunos de
los videos del proyecto.

Daniela Forero Sanchez
https: v youtube. comfwatch?=_TMSp HglLk

Definicidn fanzine
YWariog artistas definen o que es el fanzine.
voutube.com

Daniela Forero Sanchez
Hola Jim i Cdmo estas?

Soy Daniela Forero Sanchez, C.C 1018421657

te entrevisté para mitesis

¥ gqueria pedir tu autorizacidn para usar tu imagen en algunos de
los videos del proyecto,

Daniela Forero Sanchez
https: i, youtube, combwatchyv=_Thap XglLk

Definicidn fanzine
Yariog artistas definen o que es el fanzine.
wvoutube.com

Jim Pluk
Holal Quedd sdperd Claro gque sil

Q



Tesis sobre cOMICS  Recibidos  x =

Daniela Forero <forerosanchezdanielai@gmail com= 251014 -
para thardor (=

Hola Pablo j Cémo has estado? Espero muy bien.

Soy la periodista que te contactd por twitter. Mira como te comentaba mi tesis se enfoca en la produccidn de Fanzine Cémic en Bogota
y Medellin en los dltimos afios, pero con el paso de la investigacidn cada vez voy encontrando mas y mas cosas que me sorprenden
bastantea y me interesan mucho, cémo lo gue td haces. Yoy a viajar el 2 de noviembre a Medellin y estaré hasta el 12 de ese mes.
Ahora estoy organizando la agenda y contactando a todas las personas que veré en la ciudad, pero adn no he concretado ninguna cita
entonces si guieres dime gue dia te queda mejor en esas fechas y de una vez cuadramos ese dia. jQué te parece?

12 mensajes mas antiguos

Daniela Forero 12 nov. (hace 5 dias)
Soy Daniela Forero Sanchez con C.C 1018421657, y queria pedir tu autorizacion. ..

c'e Pablo Pérez 13 nov. (hace 4 dias) -
W= parami[-

Daniela, buenos dias.

Tienes mi autorizacion para usar los contenidos que grabamos juntos el afio pasado. mi ©.C. es: 71 277 BY8. Gracias por permitirme
ayudarte, qguedo a la espera del resultado final de tu tesis, deseo conocerla

Gracias por tu tiempo y atencidn, feliz dia

Wil Zapata + Mensaje nuevo | B¢ | 3 | Q

i Cama vas?

soy Daniela Forero Sanchez, C.C 1018421657

te entrevisté para mitesis

y gquetia pedir tu autorizacidn para usar tu imagen en algunos de
los wideos del proyecto,

I Daniela Forero Sanchez
https:Mnanae, youtube comiwatch™w=2FFdEpx&fas
Definicion comic
YVarios attistas colombianos definen lo que para ellos es cd...

Wil Zapata
claro gue si Daniela, buena suerte con eso, un abrazo grande.



Tesis Comic Recibidos  x

Daniela Forero <nanidcat@gmail.com= 12 nov. (hace &5 dias)
para mariananinja [+

Hala hlariana j Cdmo estas?

Soy Daniela Forero Sanchez, C.C 1018421657

te entrevisté para mitesis
yw queria pedir tu autorizacidn para usar tu imagen en unvideo del provecto.

hitp =it youtube. comfwatch®e=FFFAEprATAl

n Mariana Gil Rios 12 now. thace 5 dias)
» para mi =

Dale, no hay problema.

>3 walh Inu Waters

€Y (it vez hoy alas 07:10 PM

Tuya

En la que me das permiso de usar tu
imagen en unos de los videos del

proyecto

Te escribi a tu correo de
Colombiantrash pero creé que no lo
has visto &

No sé si hay otro correo .
Al que pueda escribirte - [~
Para que me contestes -

La verdad es muy urgente - -

Hola Daniela si lo he visto pero ando
ocupado. seguro no hay problema
puede usarla simpre y cuando haya
crédito.

-]
n [}



