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Introduccion

Bogotd, Bogota no tiene mar, Bogotd no tiene mar, pero tiene ciclovia, entonaba la
cuia radial que en 1997 la Alcaldia Mayor de Bogota lanz6 para promocionar la ampliacion
y transformacion de la malla vial de ciclorutas de la ciudad. El divertido jingle pretendia
disimular una carencia geografica con los beneficios que el programa de ciclovias prometia.
Sin embargo, esta carencia geografica no es impedimento para que un sector de la capital
colombiana sea conocido como La Playa. Alli, la arena, el sol y las olas, son reemplazados
por hombres con guayabera y sombrero vueltiao que con acordeodn, caja y guacharaca en

mano, esperan clientes que les digan donde y cudndo comenzar la parranda.

La Playa es un sector de la localidad de Chapinero ubicado en la Avenida Caracas
entre las calles 54 y 57. El lugar es conocido por ser el punto de concentracion de la oferta
de serenateros de la ciudad. Segun la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte',
en La Playa se encuentra la oferta de grupos populares musicales mas grande del pais:
conjuntos vallenatos, grupos de mariachi, papayeras y trios de cuerda. Los fines de semana
se pueden encontrar en este lugar hasta mas de 50 agrupaciones vallenatas que se dedican a
trabajar como musicos a domicilio, la mayoria compuestas por musicos provenientes del

Caribe colombiano.

La aparicion de estas agrupaciones vallenatas costefias en Bogota coincide con el
proceso de expansion comercial que el género musical vallenato comienza a experimentar
hacia principios de la década de los noventa. Antes de este decenio, la influencia del

vallenato en el interior del pais es limitada: bienvenida en algunos sectores de poblacion

1 Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte, Localidad de Chapinero: Ficha Basica, (Bogota: Secretaria de
Cultura y Deporte, 2008).



inmigrante de origen rural’, pero resistida por la clase media capitalina, la cual prefiere
musicas extranjeras como la salsa o el rock argentino y espafiol’. Esto cambia a partir de la
aparicion de artistas como el Binomio de Oro y Carlos Vives, quienes a través de sus éxitos

musicales lideran el proceso de reconocimiento nacional e internacional del vallenato®.

De esta manera, este ritmo nacido en el Caribe colombiano comienza a repercutir y a
ingresar en las preferencias musicales de los habitantes de la ciudad de Bogot4, lo cual va a
generar una serie de condiciones que van a incidir en la migracién de los musicos costefios
y en su insercion al trabajo musical en el sector de La Playa. En este punto radica el interés
de esta investigacion, el cual se centra en conocer los procesos migratorios de los
intérpretes costefios de musica vallenata y en establecer la relacion que estos tienen con el

proceso de reconocimiento del vallenato como musica nacional.

A pesar de que estos conjuntos vallenatos hacen parte de un mercado de trabajo
altamente visible en la sociedad capitalina, no es mucho lo que se sabe de ellos, ya que el
nimero de investigaciones que tienen como objeto de estudio el sector de La Playa es muy
reducido y generalmente se interesan en los grupos de mariachis. Del mismo modo, los
estudios migratorios sobre poblaciones que se desplazan desde el Caribe colombiano hacia
Bogota han sido de corte cuantitativo, lo que genera que las caracteristicas, diferencias y
procesos de los distintos grupos que tienen esta ruta migratoria permanezcan fuera del
analisis. Todo esto deja sin resolver una gran variedad de interrogantes con respecto a los

procesos migratorios e insercion laboral de estos musicos costefos.

? Juan Contreras, “Carlos Vives and colombian vallenato music”, en Musical Cultures of Latin America: Global Effects,
Past and Present, ed. Steven Loza (Los Angeles: University of California, 2001), 337-345.

? Peter Wade, Miisica, raza y nacion. La miisica tropical en Colombia (Bogota: Vicepresidencia de la Republica -
Departamento Nacional de Planeacion - Plan Caribe, 2002).

* German Rey, “Las vetas de la cultura”, en Cuadernos de Nacion: Culturas simultaneas. Lecturas de la Encuesta
Nacional de Cultura 2002, ed. Rafael Giraldo (Bogota: Ministerio de Cultura, 2002), 18.



Preguntas de Investigacion, Hipotesis y Justificacion.

Teniendo en cuenta lo anterior, los esfuerzos de esta monografia se concentraran en
responder dos preguntas que permitirdn entender los procesos migratorios de los musicos
vallenatos originarios del Caribe colombiano en Bogota. El primer interrogante cuestiona:
(Cual es la incidencia del proceso de consolidacion del vallenato como musica nacional en
los procesos migratorios de los musicos costefios? La segunda pregunta, por su parte,
indaga: ;Coémo estos migrantes se insertaron a las logicas de trabajo musical relacionadas
con el sector de La Playa? Como hipoétesis principal se sugiere lo siguiente: el proceso de
reconocimiento del vallenato como musica nacional genera una estructura de oportunidades
econdmicas que motiva a los musicos costefios a migrar y les permite integrarse de manera
exitosa al trabajo musical en La Playa. A lo que se agrega, que el capital cultural que este

grupo detenta los ubica en una posicion favorable para competir con sus colegas nativos.

Antes de proseguir, se debe aclarar qué es lo que se entiende cuando se habla de
proceso migratorio. Concebir y vincular la migracién con la nocidn de proceso, extiende los
limites de andlisis del acto migratorio hacia etapas anteriores y posteriores a su realizacion;
es decir, permite abordar el fendmeno desde antes que ocurra el desplazamiento hasta fases
ulteriores a la llegada del individuo o grupo a la sociedad receptora. De esta manera, el
examen del investigador puede abarcar las distintas etapas que conforman el proceso: los
factores que motivan la migracion, las condiciones de salida y llegada, el proceso de

adaptacion a la nueva ciudad y el de insercion al mercado de trabajo.

Si bien existen estudios que intentan comprender las migraciones internas a partir de
la nocion de proceso, estos no han sido una constante en la manera de abordar el fenémeno

social de la migracion interna en Colombia. Por el contrario, el estudio de la migracion



interna se ha enfocado en el reconocimiento de patrones migratorios desde los resultados
censales y estadisticos, los cuales suelen ser utilizados para describir tanto los
desequilibrios econdmicos y sociales entre ciudades y regiones, como el impacto que tienen
en la conformacion de areas de expulsion y atraccion demografica. Sin embargo, desde este
acercamiento no se distinguen las caracteristicas y diferencias de los grupos que migran
desde una misma region, como tampoco se identifica la manera en que los migrantes se

insertan y establecen en la sociedad de destino.

Debido a estas carencias analiticas, este estudio pretende abordar los procesos
migratorios de la poblacion referenciada desde las teorias cualitativas pertenecientes al
ambito de las migraciones internacionales. Aunque no se suprime el aporte de las teorias de
corte cuantitativo, el predominio en el empleo de teorias cualitativas se debe a que permiten
ahondar y capturar informaciéon de lo cotidiano. Al apartar o por lo menos restarle
importancia al dato cuantitativo, estas teorias dan preponderancia al andlisis de las historias,
testimonios, puntos de vistas y experiencias; lo cual propicia un acercamiento mas préximo

y revelador de las caracteristicas y particularidades propias del grupo migrante.

Asimismo, el manejo de las teorias de las migraciones internacionales para el analisis
de las migraciones internas hace parte de una serie de esfuerzos que procuran la integracion
de ambas dimensiones en un solo cuerpo de estudio’. Estos esfuerzos se justifican por los
siguientes tres motivos: primero, porque la migracidon tanto interna como internacional
responde a factores similares: desigualdades en el desarrollo, diferentes perspectivas de

. .. . ’ 6
empleo, ingresos y condiciones de vida entre y dentro de los paises’. Segundo, por una

* Russell King y Ronald Skeldon, “"Mind The Gap' Integrating approaches to internal and international migration”,
Journal of Ethnic and Migration Studies 36, no. 10, (2010): 1619-1646.

8 Aderanti Adepoju, “Linkages between internal and international migration: the African situation”, International Social
Science Journal 50, no.157, (1998): 387-395.



cuestion de niimeros y escalas: las dimensiones de la migracion interna son mas amplias
que las de la migracion internacional; para el 2008 existian 200 millones de migrantes
internacionales en el mundo’, cifra que se ve excedida si solo se cuentan los més de 260

millones de migrantes internos que tiene China en la actualidad®.

Tercero y ultimo, por falta de definiciones precisas que distingan ambas formas de
migracion. Criterios como la distancia no son significativos para definir los limites ente lo
interno e internacional; se pueden encontrar reubicaciones internacionales de 10 km como
las de Ginebra hacia Francia y también movimientos internos de 4.000 km como el de
Nueva York a California. Por otra parte, la naturaleza de las fronteras internacionales
pueden cambiar; con el Acuerdo de Schengen, la Union Europea ha creado una zona sin
fronteras en donde la movilidad es mas parecida a la migracion interna que a la migracion
internacional tradicional (sistema de pasaportes, visados y controles fronterizos). Y de igual
modo, las fronteras pueden ser moviles por si mismas: pueden aparecer o desaparecer; el
desmembramiento de la Union Soviética y de Yugoslavia transform6 a antiguos migrantes

internos en migrantes internacionales.’

Dada esta naturaleza compleja y multifacética, los debates académicos sobre
migracion suelen resaltar la incapacidad de explicar la totalidad del fendmeno migratorio
con base a una sola teoria, por lo que sugieren la realizacién del analisis desde la

. 10 . ., .
complementariedad de enfoques ~. En este estudio se seguird esta sugerencia. En

consecuencia, se utilizaran un conjunto de perspectivas tedricas que serviran para distinguir

" IOM, World Migration 2008, (Geneva: International Organization for Migration, 2008).

¥ The Center for Child Rights and Corporate Social Responsibility (CCR-CSR), “They are also parents: A study of
migrant workers with Left-behind Children in China”, (Beijing: Embassy of Sweden in China, 2013).

? Russell King y Ronald Skeldon, “"Mind The Gap' Integrating approaches to internal and international migration”,
Journal of Ethnic and Migration Studies 36, no. 10, (2010): 1619-1646.

1% Jorge Durand, “Origen es destino. Redes sociales, desarrollo histérico y escenarios contemporaneos”, en Migracion
Meéxico-Estados Unidos. Opciones de politica, Coord. Roberto Tuiran, (México: Universidad de Guadalajara, 2000).



las diferentes etapas del proceso migratorio, el cual serd entendido y presentado como un
proceso prolongado en el tiempo que se inicia antes de tomar la decision de migrar y que
involucra fases posteriores al establecimiento de la persona en la sociedad de llegada. Con
el analisis amplio y profundo de los procesos migratorios, se intentara superar la escasez de
informacion académica producida sobre el grupo objeto de estudio, asi como también se

buscaré consolidar informacion para estudios posteriores.

Por otra parte, aunque esta investigacion se enmarca en la tematica migratoria,
también interactia con topicos asociados a la historia musical del pais y al trabajo étnico.
Por un lado, la referencia a la historia musical de la nacidn, especialmente a la de la musica
vallenata, va a permitir observar las posibilidades que ofrece la musica como herramienta
de comprension de la sociedad colombiana. Al generar cambios en los procesos sociales, la
musica puede modificar y transformar las subjetividades y estrategias de accion de los
individuos; cuestiones que se analizardn para el fendmeno migratorio de los musicos
vallenatos costefios. Por el otro lado, la utilizaciéon de teorias relacionadas con el trabajo
étnico se debe a que este colectivo migrante ocupa mas del 50% de la fuerza laboral del
mercado de trabajo de musicos vallenatos a domicilio en Bogotd; elemento relevante a la

hora de definir el concepto de economia étnica.

Por consiguiente, el énfasis de este estudio se concentra en visibilizar los procesos
migratorios de la poblacion de musicos costefios vinculados a la actividad musical del
sector de La Playa en Bogota y en establecer la relacion que estos tienen con el proceso de
reconocimiento del vallenato como musica nacional. Para lograr esto, se revisara la historia
de la musica del Caribe colombiano y su proceso de encumbramiento en el panorama

musical nacional durante el siglo XX. Asimismo, y consolidando un analisis que involucre

N



etapas anteriores y posteriores al movimiento migratorio de los musicos vallenatos a
Bogota, se busca conocer como reciben la informacion en sus lugares de origen; cuales son
los factores que los motivan a migrar; qué tipo de factores facilitan el desplazamiento y la
adaptacion a la capital; como han sido los procesos de insercion y establecimiento en el
sector de la Playa; y como se desarrollan las logicas del trabajo como intérprete vallenato

en este sector.

Tratando de seguir la continuidad misma del proceso que tuvieron los migrantes, esta
investigacion se compone de tres capitulos que a continuacion seran resefiados brevemente.
En el primer capitulo, se revisa la historia y evolucién de la musica del Caribe colombiano
a lo largo del siglo XX para entender como el vallenato vino a ocupar un lugar de privilegio
en Colombia. De esta manera, y con la ayuda de una serie de encuestas culturales que se
realizaron en los ultimos catorce afios, se repasard el proceso por el cual la musica del

Caribe colombiano pasa de musica relegada a simbolo del imaginario cultural del pais.

En el segundo capitulo, se examinan las etapas iniciales del proceso migratorio de los
intérpretes vallenatos costefios. En primer lugar, e intentando establecer algunos
antecedentes, se revisan los patrones migratorios historicos que tienen como protagonista a
la ciudad de Bogotd, haciendo un énfasis particular en los flujos migratorios que tienen
como epicentro el Caribe colombiano. Seguidamente, se exploran los mecanismos de
informacion, los factores que motivan a migrar, los elementos que facilitan el
desplazamiento y la adaptacion de estos migrantes. De esta manera, se procura
complementar el andlisis macro estructural aportado por los enfoques censales y
estadisticos descriptivos, con un nivel de aproximacion mas micro centrada en el papel de

las redes sociales, el capital social y el capital cultural.
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Para terminar, en el tercer capitulo se exploran las etapas posteriores del proceso
migratorio de estos musicos vallenatos. De este modo, se describe el proceso de insercion y
establecimiento de este grupo migrante en el mercado de trabajo musical capitalino. Con
este objetivo en la mira, se rastrea el contexto situacional en el que surge el vallenato como
modalidad de trabajo en La Playa, para posteriormente, concluir el capitulo referenciando

las 16gicas y estrategias que bajo esta modalidad ocupacional se despliegan.
Metodologia

Como muy bien se expuso, la pretension de este estudio es visibilizar los procesos
migratorios de las personas que conforman el grupo de musicos vallenatos costefios que
viven y trabajan en el sector de La Playa en Bogota. Para alcanzar este proposito, se realizd
un trabajo de campo que se prolongd desde Febrero hasta Junio del 2014 y el cual esta
compuesto de los siguientes tres tipos de acercamiento: primero, de una serie de entrevistas
a profundidad enfocadas en las historias de vida de los migrantes en relacion al proceso
migratorio y al trabajo como musicos a domicilio; segundo, de observaciones no
participantes hechas de visitas periddicas a La Playa; y tercero, de observaciones
participantes derivadas del acompafiamiento a una de las agrupaciones vallenatas en el
ejercicio de su actividad laboral. El empleo de cada una de estas técnicas de recoleccion de

informacion serd justificado en las siguientes lineas.

Aunque los investigadores de la Escuela de Chicago son pioneros en su utilizacion,
las historias de vida como método cualitativo de acercamiento y profundizacién de los
fenomenos migratorios han venido adquiriendo popularidad desde finales del siglo XX''.

Esta reciente inclinacioén en su empleo se justifica por las siguientes tres razones: en primer

' Angeles Arjona y Juan Checa, “Las historias de vida como método de acercamiento a la realidad”. Gazeta de
Antropologia 14, no. 10, (1998).
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lugar, porque es una herramienta que permite la aproximacion a cuestiones subjetivas de los
entrevistados, tanto a sus experiencias, motivaciones, éxitos y fracasos, ya que saca a la luz

la realidad vivencial del individuo y la manera en que este la interpreta'”.

En segundo lugar, las historias de vida no solo permiten al investigador conocer
elementos subjetivos e individuales, sino también colectivos y estructurales. Cuando el
informante revela aspectos de su cotidianidad, también desvela rasgos de la sociedad y
colectividad de la que participa y representa. El objetivo del socidlogo, en este sentido, es
alcanzar la colectividad a partir del individuo, describir lo macro a partir de lo micro y
viceversa'>. Por ultimo, la ambicion de esta técnica por comprender la totalidad y
continuidad de la experiencia biografica de los sujetos, brinda la posibilidad de encuadrar el
fendémeno migratorio con la nociéon de proceso, la cual es central para los fines

investigativos anteriormente referenciados.

Por su parte, la informacion recogida a partir de las observaciones no participantes,
las cuales se efectuaron siguiendo su postulado de no intervencién en la dinamica cotidiana
del grupo, espacio o fendmeno estudiado, se realizaron por medio de visitas perioddicas al
sector de La Playa. Estas visitas sirvieron para examinar las relaciones cotidianas que tiene
el trabajo de las agrupaciones vallenatas con este sector, particularmente aquellas
correspondientes con las logicas de insercion al trabajo, de las que se destacan algunos
comportamientos y actitudes relacionadas con la competencia con otras agrupaciones no

costenas.

12 Howard S. Becker, “Historias de vida en sociologia”, en Las Historias de Vida en Ciencias Sociales: Teoria y Técnica,
trad. Jorge Balan, (Buenos Aires: Editorial Nueva Vision, 1974).

13 Eliane Veras, “Historia de Vida: jun método para las ciencias sociales?”, Cinta de Moebio, Revista de Epistemologia de
Ciencias Sociales, no. 39, (2010): 142-152.
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Contrario a las observaciones no participantes, las observaciones participantes seran
entendidas como el método por el cual el investigador sistematica y simultdneamente
observa la realidad mientras participa en ella, permitiéndole a este involucrarse en el
contexto en que se produce la informacion y el conocimiento sobre los grupos y la
cultura'®. La informacion obtenida mediante ambos tipos de observacion fue registrada en

un diario de campo.

Cabe resaltar que las observaciones participantes que se realizaron a partir del
acompafiamiento al trabajo de una de estas agrupaciones, se hicieron en calidad de
Ayombero'”; modalidad de trabajo que utilizan estas personas para apoyar algin amigo o
familiar no musico. El trabajo consiste en ayudar a cargar y desplazar el equipo de sonido
(bafles, planta de bajo, soportes y cables) y los instrumentos (acordeones y bajo) a través de
los diferentes lugares que se visitan en una misma noche. Asimismo, el trabajo requiere
estar pendiente de la distribucion entre los musicos de las bebidas que generalmente el
cliente ofrece. Y comienza habitualmente entre las 7 y 8 de la noche, para luego terminar
alrededor de las 5 o 6 de la manana. Por cada dia que se prestd este tipo de servicio, se

recibieron 50.000 pesos colombianos.

Trabajar al lado de estos musicos permitié extender el andlisis mas alla del sector de
La Playa, ya que dio la posibilidad de acompafarlos a cada uno de los lugares en los que
prestan sus servicios. Igualmente, este tipo de acercamiento brind6 la oportunidad de
observar profundamente las caracteristicas del desarrollo de sus trabajos y las relaciones

econdmicas al interior de las agrupaciones, lo cual resulta pertinente para responder el

' Amir Marsvati, Qualitative Research in Sociology: An introduction (Gran Bretafia: SAGE Publications, 2004).
'3 El nombre proviene del “Ay ombe”, expresién frecuentemente utilizada en el vallenato.

14



objetivo propuesto sobre como se desarrollan las logicas de trabajo como intérprete musical

vallenato.

La recoleccion de las historias de vida se hizo a partir de las entrevistas realizadas a
10 intérpretes de musica vallenata del sector de La Playa nacidos en la region del Caribe
continental colombiano, la cual estd conformada por los departamentos de Atlantico,
Bolivar, Cesar, Cordoba, La Guajira, Magdalena y Sucre. Aunque se puede divisar una
mayor probabilidad de que estos musicos sean originarios del departamento del Cesar, la
discriminacién geografica al interior de la Costa Caribe no es relevante para esta
investigacion, ya que los limites del objeto de estudio recaen en la actividad ocupacional
(intérprete de musica vallenata) y en el enclave econdmico musical (La Playa, Bogotd) en
el que trabajan. Debido a esto ultimo y a que el caracter de esta investigacion es

exploratorio, no se sesgaran los entrevistados por rango de edad.

Los 10 musicos que aportaron sus historias de vida fueron encontrados mediante el
muestreo no probabilistico de bola de nieve. Este tipo de muestreo funciona como una
cadena en la que el primer entrevistado sugiere al proximo, este al siguiente, y asi
sucesivamente. De esta manera, se iniciaron tres bolas de nieve a través de diferentes redes
con el objetivo de ampliar la variabilidad de la muestra. La utilizacion de este tipo de
método radica en la inexistencia de datos confiables relacionados con la migracion de los
musicos y el trabajo en La Playa. Por respeto y confidencialidad, se cambiaron los nombres
de las personas que amablemente proporcionaron sus historias de vida para los fines
investigativos de este estudio, como también los nombres de aquellas personas a las que

hacen referencia.
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Capitulo 1. Del bambuco a la cumbia y el vallenato: el posicionamiento de la musica

costena en Colombia.

73

e contaron los abuelos que hace tiempo,
navegaba en el Cesar una Piragua,

que partia del Banco viejo puerto

a las playas de amor en Chimichagua”.
José Barros.

Desde principios del siglo XXI, aparecen en Colombia una serie de encuestas y
sondeos estadisticos financiados por entidades publicas y privadas que buscan captar las
preferencias culturales y simbolos de identidad de los colombianos. Los resultados son
contundentes: la cultura musical del pais es costefia, del Caribe continental colombiano.
Dentro de estas encuestas, géneros musicales costeflos como la cumbia y el vallenato son
estimados como simbolos de la identidad colombiana, siendo la musica vallenata la mas

escuchada por la poblacion del pais'®, que la considera la manifestacion cultural que los

hace sentir mas colombianos'’.

Sin embargo, la musica de esta region no siempre fue objeto de reconocimiento y
aplausos, por el contrario, su historia e insercién en el contexto musical de la nacion esta
marcada por la marginalizacion, resistencia y rechazo que recibe desde los diferentes
circulos musicales y culturales del interior del pais durante gran parte del siglo XX, los
cuales observan con fastidio como la musica caribefia va desplazando los aires musicales
andinos y se va convirtiendo poco a poco en la vertiente hegemonica de las diferentes

musicas surgidas en Colombia.

' Departamento Nacional de Estadisticas (DANE), Encuesta de Consumo Cultural 2008.
17 German Rey, “Las vetas de la cultura”, en Cuadernos de Nacion: Culturas simultaneas. Lecturas de la Encuesta
Nacional de Cultura 2002, ed. Rafael Giraldo (Bogota: Ministerio de Cultura, 2002), 18.
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El ascenso y consolidacion de la musica del Caribe colombiano, especialmente el de
la musica vallenata, va a generar las condiciones apropiadas para el surgimiento y
establecimiento de un enclave econémico en el sector de La Playa en Bogoté alrededor del
trabajo informal como musico vallenato. Sin embargo, para entender como se genera este
mercado de trabajo informal, e igualmente como se produce la insercion laboral de
intérpretes vallenatos costefios al mismo, primero se debe analizar como ocurren las
transformaciones y desplazamientos de las preferencias e identidades musicales de los
colombianos a lo largo del siglo XX, cuestion que solo es posible llevar a cabo a partir de

una revision histérica del contexto musical del pais.

De esta manera, y siguiendo la linea cronoldgica planteada por Peter Wade'®, la
historia y evolucion de la musica colombiana se puede comprender a partir de tres
momentos: 1) la emergencia de un estilo de musica nacional entre finales del siglo XIX y
principios del siglo XX relacionado con un repertorio musical andino; 2) el boom de los
ritmos y estilos musicales tropicales del Caribe colombiano hacia mediados del siglo XX; y
3) la aparicion de revivificaciones musicales modernas y nostalgicas de la tradicion, que
aqui seran entendidas como la modernizacion y ampliacion sonora del vallenato. Esto

ultimo serd explicado detalladamente mas adelante.

Conocer como se desarrollan y se entrelazan estos tres grandes momentos de la
musica colombiana va a permitir: por un lado, entender como se da el proceso de
encumbramiento cultural del Caribe colombiano, y especificamente del vallenato, en el

folclor musical y cultural de la nacidn; por el otro, analizar la incidencia de este proceso

18 Peter Wade, “Music, Blackness, and National Identity. Three Moments in Colombian History”, Popular Music 17, no.
1, (1998): 1-19.
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historico en la conformacién de un sector econémico en Bogota relacionado con la
provision del servicio a domicilio de musica vallenata y en la insercion a este mercado de
intérpretes de este género musical provenientes del Caribe colombiano. Estos tltimos

puntos seran desarrollados con mayor precision en capitulos posteriores.

La estructura de este capitulo estd compuesta de cuatro apartados. En los primeros
tres, se van a desarrollar cada uno de los momentos expuestos anteriormente y que estan
asociados a la sintesis historica que hace Wade de la musica colombiana. En consecuencia,
en el primer apartado se van a describir los sucesos que configuraron al repertorio de
bambucos andinos como primer paradigma de musica nacional de Colombia en los albores
del siglo XX; después, se abordaran las circunstancias relacionadas con la apariciéon de
ritmos musicales del Caribe colombiano como la cumbia y el porro, que a mediados de este
mismo siglo XX van a desplazar a la musica andina como paradigma de musica nacional;
para terminar esta parte, se van a exponer los elementos relacionados con la emergencia y

encumbramiento de la musica vallenata en el panorama musical colombiano.

En el cuarto y ultimo apartado, se realizard un examen de las diferentes encuestas
que posicionan a la Costa Caribe y al vallenato como cultura y manifestacion musical
hegemonica del pais. Si bien tomar al pie de la letra los resultados arrojados por encuestas y
sondeos estadisticos suele ser arriesgado y un poco ingenuo, en este caso brindan
informacion cuantitativa pertinente para determinar hasta qué punto el vallenato se ha

consolidado entre las preferencias musicales de los ciudadanos colombianos.
1.1. El bambuco: primer paradigma de misica nacional en Colombia.
El bambuco es un fendmeno musical que aparece en Colombia a principios del siglo

XIX. Ligado a la musica militar y bandas de viento que acompaifiaron en las guerras a los
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ejércitos republicanos, el bambuco surge en el gran Cauca y se dispersa rapidamente por
toda la region central y sur del pais. A pesar de ser considerada inicialmente como musica
de las clases sociales bajas y del campesinado, para la segunda mitad del siglo XIX el
bambuco logra trascender las fronteras de clase y se populariza en los sectores sociales
altos del interior del pais.'” Jos¢ Maria Vergara, escritor y novelista colombiano, en su
Historia de la Literatura en Nueva Granada, exhibe el caracter que tiene esta musica en el

panorama nacional hacia 1867, afo en que fue publicado el libro:

Su danza es enteramente original; su musica es singular, y en fuerza de su mérito y de su poesia
se ha convertido en danza nacional, no solo de las clases bajas sino aun de las clases altas, que
no lo bailan en sus salones, pero la consideran suya. (...) Es de todas nuestras cosas lo tinico
que encierra verdaderamente el alma y el aire de la patria. El granadino que oiga hablar espaiiol
en Esmirna o en Jerusalén sentird un vivo placer, pero se dira: jesa voz es granadina, americana
o espafiola? Mas si oyese preludiar un bambuco, gritara, corriendo hacia el musico: es mi
patria! El que eso toca, me conoce o yo lo conozco.>

Hacia principios del siglo XX, la musica se integra a los discursos sobre identidad
nacional en la mayoria de paises de Latinoamérica’'. En Colombia, estos discursos
posicionan al bambuco como musica nacional. Esto va a generar una serie de debates entre
musicos, poetas, politicos y periodistas, que ademas de polemizar alrededor de si el origen
étnico del bambuco es africano o europeo, estructuran dos posiciones en torno al caracter
que debe seguir esta musica como aire musical que representa a la nacidon: si debe
evolucionar a partir de los mismos elementos populares en que surgieron, o en cambio, si

debe seguir los modelos europeos de musica culta.

Esta ultima postura esta ligada a una imagen de nacién moderna que las élites

politicas y culturales colombianas pretendian ostentar mediante la asociacion del bambuco

' Carlos Mifiana Blasco, “Los caminos del bambuco en el siglo XIX”, Revista A Contratiempo, no. 9, (1997): 7-12.

2 Jos¢ Maria Vergara, “Poesia popular-Caracter nacional- Conclusién”, en Musicologia en Colombia: una introduccién
(Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2001), 39-47. Tomado de Historia de la Literatura en Nueva Granada,
Capitulo XVIII, (Bogota: Echeverria Hermanos, 1867), 508-532.

21 Peter Wade, “Music, Blackness, and National Identity. Three Moments in Colombian History”, Popular Music 17, no.
1, (1998): 1-19.
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a los valores musicales burgueses del siglo XIX, los cuales niegan la corporeidad y
acenttian el disfrute de la musica en la abstraccion y trascendencia del mundo material®>. Lo
cierto es que el bambuco sigue los modelos de musica erudita europea, esto se puede ver,
por un lado, a través del transito que hace esta musica desde los salones familiares de las
clases populares andinas a las salas de concierto, en donde se adapta a los criterios
musicales exigidos por este tipo de lugares™, y por el otro, mediante la conversion de la
vieja Academia de Musica Nacional en un conservatorio, iniciativa liderada por Guillermo
Uribe Holguin, miembro de la elite bogotana que después de su llegada de Paris abona el

debate sobre musica nacional a partir de una serie de ideas internacionalistas™*.

Por otra parte, la nacionalizacion del bambuco también se inscribe en el proceso de
difusién internacional que las nacientes compaiiias disqueras norteamericanas realizan de la
musica popular de Latinoamérica. Entre 1910 y 1930, musicos y grupos andinos grabaron
en Nueva York un repertorio compuesto por pasillos y bambucos que lograron difusion y
reconocimiento. Como bien muestra Ana Maria Ochoa®™, la popularizacion del bambuco
durante la primera mitad del siglo XX propicia la creacion de imaginarios populares sobre
coémo debe ser interpretada esta musica, los cuales estan estrechamente relacionados con los

rasgos identitarios y patridticos impulsados desde el centralismo andino.

De esta manera, el bambuco hace parte de un proyecto de homogeneizacion de la
cultura colombiana que se fomenta desde el interior del pais. Las elites andinas en su afan
de exhibir una imagen moderna de la nacioén, despojan al bambuco de sus caracteristicas

populares, integrandolo en un discurso de identidad nacional que busca representar al pais

22 Ana Maria Ochoa, “Tradicion, Género y Nacion en el Bambuco”, Revista A Contratiempo, no. 9, (1997): 34-44.
23 11
Ibid.
# Egberto Bermiidez, “La miisica colombiana: pasado y presente,” en A tres bandas: mestizaje, sincretismo e hibridacién
en el espacio sonoro iberoamericano, (Museo de Antioquia — SEACEX), 247-255.
25 Ana Maria Ochoa, “Tradicion, Género y Nacion en el Bambuco”, Revista A Contratiempo, no. 9, (1997): 34-44.
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desde el centralismo rico, civilizado y blanco, representacion que va a marginalizar e
invisibilizar las demés musicas colombianas. Como se vera a continuacion, la irrupcion de
la musica del Caribe colombiano va a trastocar y desplazar este imaginario de identidad
nacional relacionado con el bambuco, género musical que entra en decadencia desde

principios de la década de los cuarenta.
1.2. El boom de la cumbia y demas manifestaciones musicales del Caribe colombiano:
el ascenso de la cultura costefia en el panorama cultural del pais.

A partir de la apariciéon de la radio y la llegada de agencias norteamericanas de
grabacion al pais, hacia la década de los treinta la musica de la Costa Caribe comienza a ser
difundida en gran parte del territorio nacional. La irrupcién de la musica costefia en el
contexto musical del pais, ademas de ampliar el debate sobre musica e identidad nacional
mas alla del bambuco y demas aires musicales andinos, genera la resistencia y rechazo de
los sectores musicales y culturales del interior, que tratando de preservar el imaginario
musical patridtico andino, generan una serie de sefialamientos y juicios racistas contra la

. , . . . 26
naciente musica del Caribe colombiano.

Como resultado de la pérdida de terreno del conjunto de bambucos y pasillos del
interior en la escena musical del pais, los defensores de estos aires musicales andinos
comienzan a aparecer con comentarios de rechazo hacia la musica costefia y del Caribe en
general. Por ejemplo, uno de los primeros comentarios de repudio hacia estas musicas se
encuentran en la voz del ilustre profesor del Conservatorio Nacional Daniel Zamudio, quien

durante el Congreso de Musica Nacional realizado en Ibagué en 1936, se queja de la

26 Consuelo Posada, “Huellas de negritud en la musica y los versos del Caribe colombiano”, Estudios de Literatura
Colombiana, no. 32 (2013): 61-72.
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proliferaciéon de rumbas, porros, sones, boleros y otros derivados que le quitan

protagonismo a los aires autoctonos del interior en los salones sociales y de baile®’,

Con el surgimiento de la musica de la Costa Caribe en el contexto musical de la
nacion, la poblacion y cultura negra comienza a tener visibilidad en el panorama social y
cultural colombiano, cuestion que es negada y escondida desde el proyecto cultural
impulsado por las elites capitalinas. La exhibicion del elemento negro a través de la musica
costefla, va en franca oposicion al imaginario de pais civilizado y blanco que se pretende
construir desde Bogotd, lo que genera la proliferacion de ataques y comentarios racistas a
esta musica. Estos juicios y sefialamientos estdn relacionados con los debate sobre la
degeneracion de las razas que tiene lugar en Bogotd en la década de los veinte, y el cual
cuenta, entre sus figuras mas destacadas, con la participacion de Laureano Gomez,
presidente del pais en 1950, del higienista Jorge Bejarano y de los cientificos Miguel

Jiménez Lopez y Luis Lopez de Mesa.

La preocupacion por impulsar el desarrollo social y moral que permitiera a la nacién
alcanzar los ideales de progreso y civilizacion representados por las ya consolidadas
economias industriales del mundo occidental (Estados Unidos, Francia e Inglaterra),
encamind a los cientificos, médicos e intelectuales colombianos a identificar, apoyados en
las ideas de evolucionismo social de Spencer, la degeneracion racial como factor principal

del estancamiento econdmico y cultural del pais. Para estas personas, habia que combatir la

2 Ibid.
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degeneracion racial para consolidar un proyecto nacional homogéneo que permitiera un

avance mas rapido hacia la modernidad.*®

Esta preocupacion de las elites colombianas por lucir ante los ojos de Europa y
Estados Unidos como un pais que seguia los preceptos de la modernidad y que marchaba
rumbo a los beneficios de la civilizacion, hicieron enfocar sus reflexiones y soluciones
evolucionistas sobre el Caribe colombiano. Para las figuras inmersas en el debate, en esta
region se presentaba un proceso de africanizacion contraproducente con los interés
econdomicos de la nacion, pues este Caribe era concebido como punto estratégico para el
desarrollo, cuestion que cobraba relevancia cuando se pesonificaba al Caribe colombiano
como primera cara del pais.”’ Este malestar se puede identificar en las aseveraciones de
Laureano Gomez, quien explica que la raza negra que se asentaba en el Caribe colombiano

componia “los elementos barbaros de nuestra civilizacion™.

De esta manera, en este debate se configura una especie de mapa geografico de las
razas en Colombia, en la que se inscriben dindmicas de distribucion y jerarquizacion de las
castas, que ensefian la supuesta reciprocidad entre las particularidades de ciertos lugares
(zonas, climas, medio fisico, ambiente natural) y las aptitudes y capacidades de
determinados grupos étnicos. En este sentido, se identifica la civilizacion, el progreso y
entereza moral con los Andes colombianos, donde existe predominancia del aborigen y

blanco, razas de las que sale el mestizo; por el contrario, el salvajismo, la pereza, la

% Andrés Runge y Diego Muiioz, “El evolucionismo social, los problemas de la raza y la evolucién en Colombia, primera
mitad del siglo XX: el cuerpo en las estrategias eugenésicas de linea dura y de linea blanda”, Revista Iberoamericana de
Educacion, no. 39 (2005): 127-168.

¥ Jason McGraw, “Purificar la nacion: eugenesia, higiene y renovacién moral-racial de la periferia del Caribe
colombiano, 1900-1930, Revista de Estudios Sociales, no. 27 (2007): 62-75.

0 Laureano Gémez, Interrogantes sobre el progreso de Colombia (Bogota: Editorial Revista Colombiana, 1970), 43.
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exuberancia y pecado sexual se encuentran en los litorales del pais, donde predominan el

negro y el indio, mezcla de la que resulta el mulato y el zambo.”'

Estos diagnosticos y juicios sobre la degeneracion racial y sobre el papel incivilizado
que el negro representa en la sociedad colombiana, son trasladados a la musica costefia
cuando esta irrumpe en los circuitos de difusion musical de la nacidn. Muchos de estos
ataques concuerdan con los imaginarios raciales del Caribe colombiano relacionados a la
selva, la inhumanidad de los habitantes del Caribe y a especies animales simbolos de

brutalidad y falta de civilizacion®.

Por ejemplo, el mismo profesor del Conservatorio Nacional, Daniel Zamudio, califica
a los ritmos del Caribe colombiano como “simiescos” y muestras de la “tentativa de la
humanidad a la regresion animal”®. Otros de los comentarios discriminativos sobre la
musica costefla son expresados por José Gers, quien en un articulo publicado por El
Tiempo en 1944, se lamenta por la desaparicion de algunos vals y critica la manera en que
la modernidad lo incita a bailar como negro, explicando que estas nuevas musicas tienen

34 Asimismo, en un articulo publicado en 1947 por la revista

“un olor acre a selva y sexo
Semana, se califica al porro del Caribe colombiano como reflejo de la brutalidad y
salvajismo de los costefios.”” Esta discriminacion hacia la musica del Caribe colombiano

también se ejemplifica en la Encuesta Nacional de Musica Folclorica realizada por el

Ministerio de Educacion Nacional en 1944, en la cual la musica costena brilla por su

3! Francisco Flores, “Representaciones del Caribe colombiano en el marco de los debates sobre la degeneracion de las
razas: Geografia, raza y nacion a comienzos del siglo XX”, Revista Historia y Espacio, no. 31 (2008).

32 Consuelo Posada, “Huellas de negritud en la musica y los versos del Caribe colombiano”, Estudios de Literatura
Colombiana, no. 32 (2013): 61-72.

> Ibid.

> Ibid.

* Ibid.
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ausencia. Antonio Brugés Carmona, uno de los defensores de la musica costefia para esta

€poca, muestra su malestar:

Parece que segun el criterio del jurado, solo se admitird como musica nacional el bambuco, la
guabina y otros aires del interior de la republica y se excluiran en cambio todos aquellos del
litoral Atlantico que suponen de influencia antillana y negroide... la musica nacional debe dejar
de mirarse a través de los lentes que suelen usar ciertas sefioras para calificar lo que llaman
“buena familia”. ...Se ha excluido sin miramientos de ninguna clase todo aire musical que no se
inspirara en los motivos melancolicos de los habitantes de los paramos, como si las regiones
costaneras fueran menos colombianas que las del interior, o como si predominara alguna nocion
racista que repudie todo lo que tenga alglin tinte de los abuelos negros que dieron su
contribucion herencial a los extensos niicleos de nuestra nacionalidad.*

Sin embargo, la musica del Caribe colombiano no necesita de esta clase de defensas
para trascender en el panorama musical nacional e internacional. Con la radio, la llegada de
agencias extranjeras y la creacion de casas disqueras nacionales, para mediados del siglo
XX el proceso de expansion y difusion de la musica costefia es tan grande que comienza a
ser llamado y reconocido como la “tropicalizacion del pais”. El impacto que genera la
musica tropical del Caribe colombiano en la escena musical de la nacion desplaza
definitivamente al bambuco y demas ritmos andinos en las preferencias musicales de los

. 3
colombianos.”’

Para esta época, la aparicion de porros, cumbias y gaitas de la Costa Caribe supone el
primer paradigma real de universalizaciéon y de modernidad de la musica colombiana. Al
ser influenciada por las diferentes musicas de toda el area del Caribe (centroamericano y
norteamericano) y acoger el formato musical de las Jazz Band que proliferaron en toda esta
region, la musica costefia y colombiana comienza a dialogar y compartir escenario con toda
un area cultural de la que ya habian surgido géneros musicales como la rumba habanera, el

son cubano, la guaracha, el mambo, el chachachd, el merengue dominicano, la plena

36 Antonio Brugés Carmona (1950) citado en Dario Blanco, “De melanc6licos a rumberos. .. de los Andes a la Costa. La
identidad colombiana y la musica caribefia”, Boletin de Antropologia Universidad de Antioquia 23, no. 40 (2009): 110.

37 Consuelo Posada, “Huellas de negritud en la musica y los versos del Caribe colombiano®, Estudios de Literatura
Colombiana, no. 32 (2013): 61-72.
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puertorriquefia y los fox trots y blues norteamericanos.”®

Entre las figuras mas destacadas de esta extension de los antiguos limites sonoros
nacionales e internacionales de la musica costefa se encuentran los maestros Pacho Galan y
Lucho Bermudez. Pacho Galén, trompetista y arreglista soledefio, consolido junto a Lucho
Bermudez, Ramoén Ropain, Edmundo Arias y José Barros, el llamado porro citadino, el cual
a diferencia del porro sabanero lleva letra y es menos proclive a la improvisacion.
Asimismo, Pacho Galan brindd muchos de sus trabajos a orquestas internacionales que
buscaban incluir en su repertorio temas colombianos, entre estas agrupaciones se
encuentran la Billos Caracas Boys de Venezuela, la orquesta argentina de Armando Armani
y la orquesta de charanga cubana liderada por el flautista José Fajardo. Sin embargo, este
musico costefio es particularmente conocido por la innovacién musical que realiza a través
de la creacion del merecumbé, ritmo que invadid las pistas de baile en gran parte de

América Latina y que gracias a ¢l Galan es conocido como el Rey del Mercumbé.*

Mencion aparte merece el musico
carmero Lucho Bermudez. Este clarinetista y
arreglista costefio, eleva la melodia de las
gaitas folcloricas del Caribe colombiano al
mundo culto y profesional de la partitura.
Vestida pulcramente de etiqueta, la orquesta
liderada por Bermudez reemplaza el formato

de las bandas de viento tradicionales por el

Lucho Bermudez. Fuente: Banco de la Repiiblica.

3 Jairo Solano, “La influencia del arquetipo jazz band y la guaracha en la evolucién de la musica popular del Caribe
Colombiano”, Revista Huellas, no. 67 y 68 (2003): 46-54.
39 1.

Ibid.
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formato relacionado con las jazz o big bands, enriqueciendo la musica de la Costa Caribe
con sonidos afronorteamericanos y afrocubanos.®’ El éxito de Lucho Bermudez no tiene
precedentes en la musica colombiana, tanto es asi que entre 1952 y 1954 vive en Cuba y
Me¢éxico, donde promociona porros y cumbias colombianas mediante presentaciones en
salones de baile y arreglos musicales para peliculas. La recepcion que la cumbia tiene en
paises como M¢éxico y Venezuela, hace replantear las ideas de rechazo de los circulos
musicales del interior, los cuales al ser testigos de como la industria fonografica acentta la

difusion de la musica costeia, comienzan a mirar con otros 0jos a esta musica.

Con la aparicién en la década de los sesenta de La pollera colora de Wilson
Choperena y de La Piragua de José Barros, la cumbia y la musica costefa alcanzan el cenit
como representantes de la identidad musical colombiana. Esto se puede apreciar a partir de
dos procesos relacionados con la utilizacion de la cumbia como matriz musical generadora
de derivados musicales nacionales e internacionales. Por un lado, y ademas de invitar a los
colombianos a reconocerse dentro de ella, la cumbia sirve como base ritmica de grupos del
interior que aparecen a lo largo de la década de los setenta; por el otro, el reconocimiento y
¢xito internacional de la cumbia lleva a musicos mexicanos, venezolanos, peruanos,

chilenos y argentinos a experimentar con este ritmo.

La expansion de la cumbia en todo el territorio nacional ocasiona la aparicion para la
década del sesenta y setenta de grupos del interior del pais de musica tropical como Los
Graduados y Los Hispanos, quienes “modernizan” cumbias, porros y gaitas para oidos de
las clases medias del interior. Estos grupos proponen una cumbia con acentuaciones

ritmicas mas suaves y aptas para las capacidades bailables del publico andino, derivacion

40 Ibid.
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musical que comienza a ser conocida como chucu chucu a nivel nacional. Sin embargo, la
poblacion costefia empieza a identificar a este derivado como musica “gallega”, es decir de

. 141
poco valor musical.

Por otra parte, la cumbia costefia comienza a ser insumo de hibridaciones culturales
que desembocan en diversas modalidades musicales a lo largo de toda Latinoamérica. Unas
mas parecidas al cardcter musical colombiano, como la cumbia venezolana impuesta por
los Billos Caracas Boys; otras mas relacionadas al contexto musical en que se
desarrollaron, como la cumbia mexicana, la cumbia villera argentina, la cumbia chilena, y

la tecno cumbia o chichas peruanas.

Esta nacionalizacion y transnacionalizacion que sufre la cumbia desde mediados de
siglo, genera que para las década del ochenta este género se encuentre desgastado. Esto se
debe, inicialmente, al desdnimo de la poblacion costeiia hacia la cumbia por el hecho de
que ya no la considera como propia de la region, cuestion que lleva a los musicos costefios
a experimentar con otros ritmos y sonoridades. Segundo, la cumbia para esta década ya se
veia como vieja y anticuada para las nuevas generaciones, las cuales la identifican como
simbolo musical de la generacion de sus padres y abuelos. De esta manera, la cumbia es
dejada de lado por las nuevas generaciones, quienes ven en la salsa y el rock en espafol
simbolos musicales mas adecuados para representar su identidad urbana y moderna*’. Es en
este vacio dejado por la cumbia en que comienza a aparecer el vallenato, el cual solo surge

como musica urbana y nacional a mediados de la década del noventa.

1.3. La historia del vallenato.

! peter Wade, Miisica, raza y nacién. La miisica tropical en Colombia (Bogota: Vicepresidencia de la Republica -
Departamento Nacional de Planeacion - Plan Caribe, 2002).
2.,

Ibid.
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1.3.1. El canon vallenato: el invento de la tradicion.

En el contexto actual de la investigacion académica sobre el vallenato, realizar una
historia de este género musical resulta un acto de desenmascaramiento de la tradicion, de
las tradiciones inventadas, como lo sugiere Bermudez* utilizando el concepto de
Hobsbawm. Compuestas y difundidas desde 1940 hasta la actualidad por folcloristas,
periodistas, ex presidentes, abogados y poetas, las tradiciones o axiomas fundacionales del
vallenato suprimieron y usurparon las cualidades congénitas del proceso de aparicion y
surgimiento del género, y desde esa usurpacion han orientado y ordenado su trayectoria y

evolucion.

Gracias a la influencia y prestigio de muchos de sus creadores y propagadores, estas
tradiciones se han esparcido por todo el territorio nacional y han cobrado el estatus de
realidad inmutable; el individuo que tan siquiera dude de ellas automaticamente se
convierte en un ignorante y hereje de la tradicion. Sin embargo, Gilard* y Bermudez™®, este
ultimo se refiere a estas tradiciones como el canon vallenato, han demostrado que estos
preceptos fundacionales no tienen asidero en el desarrollo historico y musical de este estilo,

y que en cambio se sustentan por fuera de el: en proyectos politicos, raciales y culturales.

El canon vallenato se compone de los siguientes principios: tiene una tradicion que se
remonta al siglo XIX y nace en Valledupar; debe ser interpretado exclusivamente por tres
instrumentos (acordeon, caja y guacharaca), los cuales expresan el caracter triétnico de esta

musica; es narrativo y estd compuesto Unicamente de cuatro aires musicales (paseo, son,

43 Egberto Bermuidez, “Detras de la musica: el vallenato y sus ‘tradiciones canodnicas’ escritas y mediaticas”. en Cdtedra
Ernesto Restrepo Tirado, El Caribe en la nacion colombiana, (Bogota: Museo Nacional de Colombia - Observatorio del
Caribe Colombiano, 2010).

“ Ibid. Ver también: “Por dentro y por fuera: El vallenato, su musica y sus tradiciones escritas y candnicas”, 2005; y
“;Qué es el vallenato? Una aproximacion musicoldgica”, 2004.

45 Jaques Gilard, “Vallenato: ;Cual tradicion narrativa?”’, Revista Huellas, no. 19, (1987): 59-67; y “;Crescencio o Don
Toba? Falsos interrogantes y verdaderas respuestas sobre el vallenato”. Revista Huellas, no. 37, (1993): 28-34.
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merengue y puya). Al desnudar los hechos ocultos detrds del ropaje de la tradicion, se

intentara reconstruir la historia del vallenato y su difusion en Colombia.

La tradicion fundacional que ubica e identifica una tradicion vallenata desde finales
del siglo XIX, comete el error de confundir tradicion con el proceso de experimentacion
cultural y musical que propicia la llegada del acordeon. Al distinguir como tradicionales
aquellas manifestaciones asimiladas, recreadas y variadas durante siglos por un amplio
colectivo, Gilard* afirma que no existe una tradicion que pueda ubicarse hacia finales del
siglo XIX y pueda ser denominada como vallenata. En vez de eso, explica que lo que se
evidencia es el encuentro de un instrumento con una tradicion preexistente, esta si de

antigua data, de cuyo intercambio germina algo nuevo y tnico como el vallenato.

En efecto, el acordedn, registrado por primera vez en el Caribe colombiano en 1867%
y con una relativa presencia regional hacia finales del mismo siglo, inicialmente se inserta a
las entonces variantes musicales de la zona y comienza a sumarse a los formatos
instrumentales tradicionales, al igual que a los ritos y celebraciones festivas y religiosas de
la época. Bermudez™® expresa que este proceso comparte paralelismo con el surgimiento de
otros estilos musicales de América Latina y el Caribe: primero, la absorcion de tradiciones
africanas marginales por parte del embrionario estilo musical; segundo, la integracion de
sus practicas a contextos liturgicos y festivos; y por ultimo, la adopcion de instrumentos y
estructuras musicales foraneas, especialmente las europeas. Estos procesos estan mediados
por la audicion de musica grabada, generalizada desde la década de 1910 en la region

Caribe, a través de la industria discografica y la radiodifusion.

46 110
Ibid.
47 Egberto Bermudez, “Por dentro y por fuera: El vallenato, su musica y sus tradiciones escritas y canénicas”, en Miisica
Popular na América Latina. Pontos de escuta, (Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2005).
48 11
Ibid.
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Otros datos que cuestionan la existencia de una tradicion vallenata de finales del siglo
XIX son los siguientes: solamente hacia finales de la década del 40 y a partir del desarrollo
de las comunicaciones modernas y las mediaciones de las elites locales, se puede
vislumbrar al vallenato como propuesta musical coherente™; sélo desde los afios 50 se
puede apreciar un repertorio o corpus de canciones que pudieran comercializarse como
vallenato, contrario al porro y la cumbia, que desde finales de la década del 30 ya aparecen

. .y . . 50
en el contexto de difusion musical colombiano™.

De ese modo, Gilard’' advierte que si hay algo a lo que se puede denominar como
tradicion vallenata es al periodo que encierra la llegada del acordedn con el surgimiento de
esta musica que aun en los afios 40 no era conocida como vallenato. Asimismo, teniendo en
cuenta los cambios econdmicos y sociales de finales de siglo XIX hasta 1930, y la
participaciéon de la radiodifusiéon y la industria discografica, Bermudez’” asegura que la
musica tradicional ligada a los contextos religiosos y festivos fue el punto de partida para

nuevos géneros musicales como la cumbia, el porro, la gaita y mas adelante el vallenato.

La pertenencia del vallenato a Valledupar, segundo principio folclorista, esta
sustentada en una supuesta autonomia cultural de esta zona y en la presuncion de que el
acordedn fue adoptado alli en primer lugar. Sin embargo, Gilard™ asegura que no hay
evidencia de esta autonomia de Valledupar, y muestra que el acordeon era conocido desde

La Guajira hasta los pueblos riberefios del Magdalena. Es mas, sostiene que no existieron

9 Jaques Gilard, “Vallenato: ;Cual tradicion narrativa?”’, Revista Huellas, no. 19, (1987): 59-67.

%0 peter Wade, Miisica, raza y nacién. La milsica tropical en Colombia (Bogota: Vicepresidencia de la Republica -
Departamento Nacional de Planeacion - Plan Caribe, 2002).

St Jaques Gilard, “Vallenato: ;Cual tradicion narrativa?”’, Revista Huellas, no. 19, (1987): 59-67.

52 Egberto Bermudez, “Por dentro y por fuera: El vallenato, su musica y sus tradiciones escritas y canonicas”, en Musica
Popular na América Latina. Pontos de escuta, (Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2005).

53 Jaques Gilard, “;Crescencio o Don Toba? Falsos interrogantes y verdaderas respuestas sobre el vallenato”. Revista
Huellas, no. 37, (1993): 28-34.
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fronteras para el acordedn, y tampoco para el canto tradicional, que recibié de este
instrumento las mismas transformaciones en todos los lugares de la Costa, donde existia

una cultura muy homogénea.

Tan homogénea era la cultura en el Caribe colombiano que simbolos del Festival
Vallenato y de Valledupar, como “la parranda” y “la danza del piléon”, se encontraban
esparcidos en gran parte de la Costa Caribe durante las primeras décadas del siglo XX.
Incluso, estando emparentadas con tradiciones africanas antiguas, estas manifestaciones
pertenecian a un antiguo contexto festivo comin que también involucra a las islas del
Caribe y América Central.>* Segin Bermudez, la incorporacion de la “danza del pilon” a
los simbolos del Festival Vallenato, precisamente cuando esta habia perdido vigencia en la
cultura campesina de la Costa Caribe, es una muestra mas de lo que Gilard llama la
“recuperacion” y apropiacion “de la cultural musical regional por parte de los creadores del

complejo cultural vallenato™”,

Asimismo, al objetar el precepto fundacional de la tradicion narrativa, Gilard®
encuentra mas evidencia para desmentir la autonomia cultural de Valledupar y su
reclamada paternidad sobre el género. Explica que las letras de las canciones vallenatas, ni
las clasicas ni las modernas, encajan con los géneros narrativos por excelencia: el romance
y el corrido mexicano. Gilard también aclara que en vez de una tradicion narrativa, lo que
existe es una dimension lirica en las letras vallenatas, la cual esta esencialmente enriquecida
por la copla hispanica, tesoro colonial comtin no solo del Caribe colombiano, sino de casi

toda América Latina.

54 Para una mejor comprension ver: Egberto Bermudez, “Detras de la musica: el vallenato y sus ‘tradiciones candnicas’
escritas y mediaticas”. en Catedra Ernesto Restrepo Tirado, El Caribe en la nacion colombiana, (Bogota: Museo
Nacional de Colombia - Observatorio del Caribe Colombiano, 2010).

* Ibid., 504.

56 Jaques Gilard, “Vallenato: ;Cual tradicion narrativa?”, Revista Huellas, no. 19, (1987): 59-67.
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Existen otros elementos que ponen en tela de juicio la pertenencia exclusiva del
vallenato a Valledupar: por ejemplo, Abel Antonio Villa y Pacho Rada, ambos hombres del
rio Magdalena, fueron los primeros acordeoneros que dieron a conocer esta expresion
musical en las emisores radiales de Barranquilla; igualmente, en 1948, Gabriel Garcia
Marquez, el vocero mas prestigioso del canon, identifica el acordeén como el instrumento
por excelencia de los pueblos riberefios del Magdalena, e ignora el término vallenato, el
cual comienza a usar en 1950.” Citando las palabras de Gilard, “la verdadera diferencia
entre Valledupar y el resto de la Costa tiene que ver probablemente con una sola cosa: solo
el grupo dirigente de Valledupar vio el beneficio que podia sacar de un folclor desdefiado

.- 558
en todos los otros sitios™".

Otro de los controvertidos postulados del canon tiene que ver con la reglamentacion
de un excluyente formato instrumental (acordedn, guacharaca y caja), que a la vez
promulga la “trihibridacion” y “trietnizacion” de la cultura vallenata: el acorde6n europeo,
la guacharaca indigena y la caja africana. Sobre esto tltimo, Bermudez™ asegura que esta
herencia cultural distintiva con la que se fabrica la idea de la supuesta trietnizacion y
trifonia vallenata, no es mas que un ejemplo de la precariedad de la ciencia social
aficionada (folcloristas, politicos, propagandistas, etc), que utiliza mecénicamente las

nociones de raza y cultura, y las confunde en el analisis antropologico y cultural.

Igualmente, Bermudez indica que el axioma de la trietnicidad ha funcionado para la

fabricacion de una identidad indigena para el Cesar y Valledupar, que a la larga ha

%7 Jaques Gilard, “;Crescencio o Don Toba? Falsos interrogantes y verdaderas respuestas sobre el vallenato”. Revista
Huellas, no. 37, (1993): 28-34

* Ibid., 34.

59 Egberto Bermuidez, “Detras de la musica: el vallenato y sus ‘tradiciones canoénicas’ escritas y mediaticas”. en Catedra
Ernesto Restrepo Tirado, El Caribe en la nacion colombiana, (Bogota: Museo Nacional de Colombia - Observatorio del
Caribe Colombiano, 2010).
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contribuido a ocultar los elementos afroamericanos y afrocolombianos visibles en el
analisis musical de este género®. Del mismo modo, la trietnizacién del vallenato hace parte
de un proceso de reivindicacion de la cultura costena, que desde sus dos vertientes: su
aceptacion en el panorama nacional y su universalizacion (esta ultima, encarnada en Garcia

. . . ., . 61
Marquez), contribuyeron al discurso de Colombia como naciéon mestiza’ .

Respecto al formato musical cerrado y excluyente, Hugues Sanchez Mejia®® muestra
que hasta mediados del siglo XX se tiene evidencia de la convivencia de gaitas, acordeones
y guitarras en la interpretacion de los aires de esta musica. Ademds, ya en el primer
ejercicio de clasificacion de estos aires (paseo, son, merengue y puya), hecho por Consuelo
Araujo Noguera en su Vallenatologia: origenes y fundamentos de la musica vallenata, en
el que se defiende la paternidad de Valledupar sobre el vallenato, queda en evidencia la
diseminacion de esta musica en toda la region Caribe, pues se tiene que “incluir a todo el
territorio de los antiguos departamentos de Bolivar y Magdalena para poder definir las

distintas “escuelas” del vallenato”®’.

La disposicion de estos postulados, junto al impacto que fue produciendo la
comercializaciéon y propaganda del género, fueron reduciendo tanto la participacion de
instrumentos no pertenecientes al canon, como la mezcla y aportacion de otros ritmos a la
musica de acordedn, constrifiendo excesivamente la vena experimental musical de las

gentes de la Costa Caribe. Nieves Oviedo® lamenta este intento de imponer un tipo de

60 Ibid.

ol Jaques Gilard, “Surgimiento y recuperacion de una contra-cultura en la Colombia contemporaneo”, Revista Huellas, no.
18, (1986): 42-46.

%2 Hugues Sanchez Mejia, “De bundes, cumbiambas y merengues vallenatos: fusiones, cambios y permanencias en la
musica y danzas en el Magdalena Grande, 1750-1970”, en Musica y sociedad en Colombia. Traslaciones, legitimaciones e
identificaciones, (Bogota: Universidad del Rosario, 2009.

63 Egberto Bermudez, “Detras de la musica: el vallenato y sus ‘tradiciones canonicas’ escritas y mediaticas”, 491.

% Jorge Nieves Oviedo, De los sonidos del patio a la miisica mundo. Semiosis némadas en el Caribe (Bogota: Convenio
Andrés Bello - Observatorio del Caribe Colombiano, 2008), 85.
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musica de acordedn discriminadora y excluyente, subrayando la miopia de los folcloristas
al no entender el proceso de intercambio cultural que dio “origen a la riquisima variedad de
musicas que componen el espectro sonoro del caribe”, del cual el acordedn y el vallenato

son un episodio mas.

Bermudez®’ va mas alla, para este autor la poca solidez que se encuentra en las
tradiciones expuestas por el canon vallenato, lo hacen confirmar el hecho de que estas
surgen por fuera de la musica y corresponden a un discurso identitario, regional, estético y
politico, que se ha tratado de delimitar en las anteriores lineas. Sin embargo, es pertinente
recalcar que la temprana difusion de la musica vallenata en la radio estd mediada por los

vinculos politicos y liberales existentes entre Valledupar y Bogota.

Las conexiones politicas de los expresidentes Alfonso Lopez Pumarejo y su hijo
Loépez Michelsen, juegan un papel activo en la difusion de esta musica en las elites politicas
bogotanas mediante la organizacion de fiestas amenizadas por el compositor vallenato
Rafael Escalona, uno de los méaximos exponentes del genero. Al general Rojas Pinilla,
quien gobernaba a la nacidn en la mitad de la década del cincuenta, el maestro Escalona,
que en ese entonces ya habia compuesto “La casa en el aire”, le compone una especie de
paseo proselitista que es transmitida por la Radio Nacional. En los 60, este vinculo entre el
vallenato y la politica se sigue alimentando con las frecuentes visitas de Escalona, quien
deleita con musica vallenata a los asistentes de las fiestas programadas por el entonces

presidente Guillermo Leon Valencia (1962-1966).

65 Egberto Bermuidez, “Detras de la musica: el vallenato y sus ‘tradiciones canoénicas’ escritas y mediaticas”. en Catedra
Ernesto Restrepo Tirado, El Caribe en la nacion colombiana, (Bogota: Museo Nacional de Colombia - Observatorio del
Caribe Colombiano, 2010).

66 Peter Wade, Muisica, raza y nacion. La musica tropical en Colombia (Bogota: Vicepresidencia de la Republica -
Departamento Nacional de Planeacion - Plan Caribe, 2002).
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Pero sin lugar a dudas, el gran logro que consigue el proyecto politico y cultural
difundido desde Valledupar es la creacion del departamento del Cesar en 1967 durante la
administracioén de Lleras Restrepo (1966-1970), el cual nombra a Alfonso Lopez Michelsen
como primer Gobernador. Con la creacion del Festival de la Leyenda Vallenata un afio
después por el Gobernador y con el apoyo de figuras como Garcia Marquez y Consuelo
Araujo Noguera, el vallenato empieza un camino sélido hacia el reconocimiento y

consolidacion como genero musical popular.

1.3.2. Festival de la Leyenda Vallenata: el proceso de consolidacion comercial.

Desde la fundacion del festival de la Leyenda Vallenata en 1968, comienza una nueva
época para estd musica. Esta fecha marca la aparicion de la segunda generacion de artistas
vallenatos, la cual crece en un ambiente en que el contexto econdmico de la industria
discografica y mediatica han acaparado todo los procesos de difusion musical. Distinta
situacion vive la primera generacion, que experimenta la adaptacion del nuevo estilo a los
procesos de difusion moderna. Para ejemplicar de una manera mas clara, los artistas de la
generacion clasica subsistieron en la época del prestigio ganado en las recorridas musicales
por los pueblos y en la espera de una oportunidad para grabar; contrario a la segunda

generacion, la cual debia grabar si queria buscar el prestigio regional.

Con el primer Rey Vallenato, Alejo Durén, se inicia el proceso de difusion de algunos
artistas de este folclor a través de la television nacional. Sobre esto, Nieves Oviedo explica

que la television cumple el papel de “generar la idea de que la musica de acordeén era

A



importante, ya que su Rey aparece en un medio donde, segtn se creia, lo que se veia era lo

14 r 6
que mas se valia”’.

Aunque Durédn pertenezca a la generacion clasica, su figura encarna el periodo de
transicion entre las dos generaciones y sus distintos procesos historicos. Duran fue uno de
los pioneros en la experimentacion de nuevos formatos instrumentales en el vallenato,
proceso que la industria discografica impone y posteriormente acelera con el propdsito de
modernizar y comercializar ain mas el género. De este modo, y durante la década del
setenta, se desliga el acordeon del canto, anteriormente cantante y acordeonero estaban
fusionados en una persona; e igualmente, se amplia la percusion: tumbadora, conga y

: : - .68
timbales comienzan a acompanar la caja.

Junto a la “modernizacion” de los elementos musicales del vallenato, también se
inicia un proceso de renovacion en las letras de las canciones. Las casas disqueras buscaban
que las letras de las canciones abandonaran las tematicas campesinas y localistas, y se
acercaran a asuntos amorosos o mas comunes. Gabriel Mufioz, en ese entonces encargado
de artistas y repertorio para la CBS (ahora Sony Music), en una entrevista que le concedio a

Peter Wade reconoce que:

“hay canciones que son muy folcléricas, muy de ellos (los costefios), y que no gustan en el

interior. Asi que siempre tuve ese criterio: que las canciones fueran mas genéricas,

precisamente para ampliar el mercado”®.

Con la aparicion de artistas como el Binomio de Oro y Diomedes Diaz en 1976, las
casas disqueras encontraron un perfil musical que se adaptaba apropiadamente a los

lineamientos que planteaban. Sobre la acogida que tuvo la musica del Binomio de Oro,

%7 Jorge Nieves Oviedo, De los sonidos del patio a la miisica mundo. Semiosis némadas en el Caribe (Bogota: Convenio
Andrés Bello - Observatorio del Caribe Colombiano, 2008), 124.
88 peter Wade, Milsica, raza y nacién. La milsica tropical en Colombia (Bogota: Vicepresidencia de la Republica -
gepartamento Nacional de Planeacion - Plan Caribe, 2002).

Ibid.
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agrupacion que resultd un éxito sin precedentes en la musica vallenata, dice Fernando

Gomez, en ese entonces jefe de artistas y repertorio de Codiscos:

“El vallenato actual dejo atras esa autenticidad del ciento por ciento, hoy la gente baila con un
vallenato mas pop. Eso fue lo que hicimos nosotros con la idea de meterlo en otros paises. Para
nosotros el caso mas claro es el del “Binomio de Oro”, que le dio al vallenato un caracter muy

refinado, lo vistid de gala, y eso permitié que el vallenato se vendiera con fuerza en el interior

del pais, que abandonara la Costa y se metiera en todo el pais”.”

Al constituirse en éxito comercial en Colombia, Venezuela y en sectores del mercado
latino de Estados Unidos, la musica del Binomio de Oro comienza a abrir las puertas del
interior del pais a musicos anteriores como Jorge Onate y los Hermanos Zuleta, quienes
para esa época tienen mayor acogida regional. En estos tiempos, las agrupaciones
vallenatas ya habian ampliado considerablemente su formato instrumental: los vocalistas
tenian cantantes de apoyo; se introdujeron baterias electronicas y refuerzos del mismo tipo
para el acordedn; se agregaron teclados y guitarras eléctricas, etc. Segin Wade, “el formato
de estos conjuntos vallenatos se comenz6 a parecer a las viejas orquestas, a veces llegando

;. 1
a ser una docena entre miisicos y cantantes™’ ",

1.3.3. Carlos Vives: expansion de limites y ruptura con el canon.

La expansion de los limites sonoros y geograficos del vallenato y su consolidacion
como musica urbana y nacional solo es posible con la aparicion del musico y actor samario
Carlos Vives, quien a principios de la década de los noventa protagoniza un melodrama
televisivo ambientado en la vida y obra de Rafael Escalona. Las interpretaciones que Vives
realiza en la serie televisiva de la musica de Escalona a partir de la base instrumental

conformada por acordedn, guacharaca, caja y bajo, tienen repercusion nacional y Sony saca

™ Ibid.
" bid.
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al mercado dos albumes (Escalona “Un canto a la vida” (1991) y Escalona “Volumen 2~

(1992)) que consiguen una destacada comercializacion en el pais.

Para 1993, Vives presenta un proyecto musical a Sony Music con la misma dindmica
de desempolvar los clasicos vallenatos, sin embargo, busca tener mayor injerencia en la
produccion de arreglos y sonidos musicales. Sony rechaza la propuesta musical de Vives,
pensando en que no iba a tener éxito sin el apoyo televisivo aportado por la novela. Vives
no se desanima y lleva la propuesta a la competencia, Sonolux, la cual le da el visto bueno
y lanza el proyecto al mercado con el nombre de Clasicos de la Provincia (1993), album
que rompe récords de ventas en Colombia y alcanza repercusion internacional al conquistar
mercados como el mexicano, el espafiol y el latino de los Estados Unidos, donde Carlos
Vives recibe un disco de oro y es nominado al Grammy. El impacto que tiene Vives en
estos mercados, lleva a la artista cubana-estadounidense Gloria Estefan a grabar Abriendo
Puertas (1995), un album con claras influencias vallenatas’*; posteriormente, el cantante
espanol Julio Iglesias graba una version de La Gota Fria, primer sencillo del album del

artista colombiano.

Al combinar elementos de la cumbia, de la champeta y de los vallenatos tradicionales
con sonidos y ritmos que se instalan en géneros internacionales como el rock, el pop y el
reggae, Vives retoma la tradicion universalista de una estética cultural que conecta a la
region del Caribe colombiano con las matrices culturales y musicales africanas del
continente, tradicion que defiende desde la literatura Gabriel Garcia Marquez, y que tiene
como Unicos antecedentes musicales en Colombia a Lucho Bermudez y Joe Arroyo. De esta

manera, se esta en desacuerdo con la forma en que Peter Wade nombra a este momento de

72 Egberto Bermudez, “;Qué es y qué no es vallenato?”, en Historia, identidades, cultura popular y musica tradicional
en el Caribe colombiano, eds. Hugues R. Sanchez y Leovedis Martinez (Valledupar: Unicesar, 2004).
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la musica colombiana, pues al definirlo como “la modernizacion de los clasicos vallenatos”
o como la simple “mercantilizacion de la nostalgia”, Wade no visualiza el impacto cultural
que la musica de Vives tiene internacionalmente, y asimismo, desconoce el
enriquecimiento que brinda al viejo folclor con elementos musicales universales y

contemporaneos.

Después de Clasicos de la Provincia, vienen otros discos en los que el samario sigue
con su tendencia a la exploracion y fusion de ritmos e instrumentos de diferentes matrices
de la musica nacional e internacional, logrando en el 2001 el primer premio Grammy
americano recibido por un cantante relacionado al género vallenato. Todo esto lleva a que
en Colombia la musica de Vives atrape a algunos sectores de la clase media del pais, entre
ellos a los intelectuales, que hasta la época no tienen un mayor interés en la musica
vallenata; y de igual forma, irrumpe en el mercado juvenil y urbano, que desde los 80 viene
consumiendo géneros extranjeros como la salsa y el rock.”” En conclusion, y siguiendo las
reflexiones de German Rey en torno al posicionamiento del vallenato como manifestacion

cultural que hace florecer con mayor vivacidad el orgullo patrio de los colombianos:

“El fenomeno del vallenato reune asi, por una parte, un proceso de afirmacion cultural del
Caribe que va siendo progresivamente un elemento de la identidad nacional y, por otra, una

musica que al industrializarse y fusionarse, entra al repertorio y los circuitos internacionales.

Pero asi como se globaliza, retorna al pais, para diseminarse atin mas”.”*

De este modo y después de enfrentar el rechazo y oposicion durante la primera mitad
del siglo XX, la musica del Caribe colombiano, y en especial el vallenato, logra convertirse
en una expresion cultural dominante hacia principios del siglo XXI. Este encumbramiento

de la cultura costefia en los imaginarios de identidad de la nacién es exhibido por un

3 Peter Wade, Miisica, raza y nacion. La musica tropical en Colombia (Bogota: Vicepresidencia de la Republica -
Departamento Nacional de Planeacion - Plan Caribe, 2002).

74 German Rey, “Las vetas de la cultura”, en Cuadernos de Nacion: Culturas simultaneas. Lecturas de la Encuesta
Nacional de Cultura 2002, ed. Rafael Giraldo (Bogota: Ministerio de Cultura, 2002), 18.
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conjunto de encuestas realizadas durante los ultimos catorce afios, las cuales seran

analizadas en el siguiente apartado.

1.4. Las encuestas: el posicionamiento del Caribe colombiano como cultura

hegemonica de la identidad colombiana.

Aunque tomar al pie de la letra los resultados arrojados por encuestas y sondeos
estadisticos suele ser arriesgado y un poco ingenuo, en este caso brindan informacion
cuantitativa pertinente para determinar hasta qué punto el vallenato se ha consolidado entre
las preferencias musicales de los ciudadanos colombianos. Como se vera, la mayoria de las
encuestas culturales que durante los Gltimos catorce afios se realizaron en el pais coinciden
en posicionar a la musica vallenata como vertiente hegemonica de las diferentes musicas

que conforman el panorama sonoro colombiano.

De esta manera, se van a repasar las siguientes tres encuestas: La Encuesta Nacional
de Cultura de Colombia de 2002, realizada conjuntamente por el Ministerio de Cultura y el
DANE; la encuesta realizada por la Revista Semana, Caracol TV y Colombia es Pasion en
el 2006 sobre los simbolos mas representativo de la nacion; y la Encuesta de Consumo

Cultural de 2008 efectuada por el DANE.

La Encuesta Nacional de Cultura de Colombia de 2002, muestra que el vallenato es la
manifestacion cultural que maés enorgullece a los colombianos, seguido del futbol y el
bambuco. Asimismo, la encuesta evidencia que entre los cinco personajes mas influyentes
de la cultura colombiana, los encuestados eligieron cuatro costefios: 1) Gabriel Garcia
Marquez; 2) Shakira; 3) Carlos Vives; 4) Juanes”; y 5) Diomedes Diaz; de estos cuatro,

dos pertenecen al folclor musical vallenato (Carlos Vives y Diomedes Diaz). Shakira fue

75 e . T . . .
Unico artista que no es originario del Caribe colombiano. Juanes es de Medellin.
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escogida como primer referente musical de la clase alta y del mismo modo Carlos Vives en
la clase popular. Y entre los 15 compositores y artistas mas reconocidos en el dmbito
musical, los colombianos eligieron a 9 caribefios de los cuales 7 estan relacionados a la

musica vallenata.”®

Por su parte, en la encuesta ejecutada por la Revista Semana, Caracol TV y Colombia
es Pasion, de entre los cincuenta simbolos que eligieron los colombianos como
representante la identidad del pais, la cumbia se encuentra en el puesto nimero doce y el
vallenato en el puesto quince, no encontrandose ningin género musical precediendo a estos
dos géneros. Ademads, en esta encuesta se puede apreciar coémo otros elementos y
expresiones culturales de la Costa Caribe funcionan como simbolos de la identidad de la
nacion: en el primer lugar se encuentra el sombrero vueltiao, sombrero tipico de los
trabajadores rurales costefios y por ende estrechamente relacionado con los primeros
exponentes del folclor vallenato; igualmente, el Carnaval de Barranquilla esta en el tercer
puesto; la mochila arhuaca en el dieciséis; y las murallas de Cartagena en el puesto

dieciocho.

Por ultimo, entre los resultados de la Encuesta de Consumo Cultural de 2008 llevada
a cabo por el Dane, se encuentra que el vallenato es el género musical mas escuchado por
los colombianos con un 54,97%. Le siguen la musica tropical (salsa y merengue), las
baladas, y las rancheras y corridos mexicanos, con un 37,52%, un 37,33%, y un 28,49%
respectivamente. Por su lado, la musica andina cuenta con un 3,92% y el rock con un

18,58%.

% German Rey, “Las vetas de la cultura”, en Cuadernos de Nacion: Culturas simultaneas. Lecturas de la Encuesta
Nacional de Cultura 2002, ed. Rafael Giraldo (Bogota: Ministerio de Cultura, 2002), 18.
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Capitulo 2: La migracion de los intérpretes vallenatos costefios a Bogota.

Ya comienza el festival, vinieron a invitarme...

Yo que me muero por ir y es mi deber quedarme

Me quedo en la capital por cosas del destino.

Rafael Manjarrez.

Con la popularizacion y reconocimiento nacional del vallenato, los intérpretes
costefios de este género vieron expandir sus posibilidades de empleo mas alld de la Costa
Caribe. Parte de estas oportunidades de trabajo se ubicaron en Bogota, cuestion que
provoco la migracion de muchos musicos caribefios a la capital del pais. En este punto
recae el interés del presente capitulo, el cual se centra en abordar las caracteristicas y
particularidades propias de la migracion de los musicos vallenatos costefios a Bogota;
objetivo que ademds va a permitir conocer de qué manera estos musicos reciben la

informacion en sus lugares de origen, cudles son los factores que los motivan a migrar, y

qué tipo de elementos facilitan su desplazamiento y adaptacion en la capital del pais.

Sin embargo, primero se realizard una revision de los antecedentes migratorios
internos que tienen como protagonista a Bogota y de los flujos migratorios que tienen como
epicentro el Caribe colombiano. De esta manera, se busca comprender con mayor detalle
los procesos migratorios de los intérpretes vallenatos del Caribe colombiano, pues la
revision de los antecedentes censales y estadisticos da la posibilidad de ubicar la migracion
de estos musicos en la estructura migratoria interna del pais: si obedece a patrones

migratorios anteriores o si es parte de uno nuevo.

Asi, el acercamiento que se propone se basa en la complementariedad de enfoques y
serd desarrollado de la siguiente manera: una primera parte que versa sobre los

antecedentes de las migraciones internas que tienen como actor principal a Bogota, en la
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que se destacan los flujos migratorios originados en el Caribe colombiano. La segunda
parte expone los factores de atraccion, motivaciones y estimulos determinantes para que los
intérpretes vallenatos escojan como destino migratorio la capital del pais. Por ultimo, la
tercera parte exhibe como las redes y capitales que estos musicos mantienen, sirven para

disminuir el riesgo asociado a la decision de realizar el desplazamiento migratorio.
2.1. Antecedentes de la migraciones internas en Colombia.

Everet Lee’’ al reformular las 10 leyes de la migracién de Ravenstein, explica que en
los procesos migratorios conviven factores de expulsion (push) y factores de atraccion
(pull) ligados a las areas de origen y destino que terminan por motivar la migracion de las
personas. Se consideran focos de expulsion aquellas areas con factores negativos como
crisis economicas, falta de oportunidades laborales, conflictos civiles o persecuciones
politicas. En cambio, los focos de atraccidon se caracterizan por tener gran oferta de
oportunidades laborales, desarrollo industrial y tecnologico, entornos no violentos, entre
otras. Desde este enfoque, las causas de la migracion estan asociadas a una serie de factores
negativos que incitan a las personas a dejar sus regiones de origen en busca de destinos

donde predominen los factores positivos.

Desde este marco explicativo, las hipotesis que intentan explicar el fenomeno de la
migracion interna en Colombia sugieren que las inequidades econdmicas entre regiones son
determinantes para explicar la migracion interna en Colombia y que la migracion rural-

urbana es motivada principalmente por factores econdmicos’*; igualmente, afirman que las

7 Everett Lee, “A theory of migration”, Demography 3, no. 1, (1966): 47-57.

78 Paul Shultz, “Rural-Urban Migration in Colombia”, The Review of Economics and Statistics 53, no. 2, (1971): 157-
163.
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. . , . . 9
ciudades receptoras de las proporciones mas altas de migrantes ofrecen mayores ingresos’
. . . 80 . .y . ’
y mejores oportunidades laborales y educativas™. A continuacion, se profundizara sobre los

principales patrones historicos de las migraciones internas en Bogota.
2.1.1. Patrones de la migracion interna en Bogota.

Las investigaciones centradas en explicar la migracion interna en Colombia desde la
teoria push-pull, vinculan los factores de expulsion con areas rurales y los de atraccion con
centros industriales y de desarrollo. Bajo este marco analitico, los Censos Nacionales
evidencian tres grandes patrones sobre el comportamiento de la migracion interna: 1) la
tendencia hacia la concentracion de la migracion en centros de desarrollo econdmicos y
urbanos; 2) la extension de factores de expulsion en gran parte del territorio colombiano,
especialmente en areas rurales y pequefios municipios; y 3) la relacion entre las zonas de
expulsion y las areas de influencia de los centros de atraccion de poblacion. Como se vera
seguidamente, estos tres patrones explican gran parte de los flujos migratorios orientados

hacia Bogota.

A pesar de algunos problemas en el disefio de los datos recogidos, el Censo Nacional
de 1973 muestra que de los mas de 4 millones de no nativos o nativos de otros
departamentos, el 20% del total de la poblaciéon censada, un poco mas de la mitad es
acogido por Bogota, Valle y Atlantico (51%). Para la época, estas tres areas territoriales

experimentan crecientes procesos de desarrollo urbano e industrial. Bogota, capital del pais

" Gary Fields, “Lifetime Migration in Colombia: Test of the Expected Income Hypothesis”, Population and Development
Review 5, no. 2, (1979): 247-265.

% Gorge Martine, “Volume, Characteristics and Consequences of Internal Migration in Colombia”, Demography 12, no.
2, (1975): 193-208.
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y principal foco de atraccion, dobla en proporcion de residentes no nativos a Valle,

. . <y . 81
siguiente foco de recepcion demografica.

El segundo patrén sefiala que los factores de expulsion se extienden en gran parte del
territorio colombiano, especificamente “en municipios pequenos y areas rurales”. Esto es
evidente cuando, y contrario a las zonas de atraccidon, se necesitan mas de seis
departamentos para superar el 50% de poblacion que salié hacia otras regiones. Los
principales expulsores de poblacion son los departamentos de la region Andina®. En estas
zonas se presentan grandes proporciones de poblacion rural vinculada a actividades de
produccion del sector primario, y asimismo son las zonas donde la violencia relacionada
con la crisis politica y social tiene sus mas altas repercusiones. Aunque los departamentos
de la Costa Caribe y Pacifica experimentan similares condiciones de pobreza y aislamiento,
presentan tendencias de expulsion mas moderadas. Segiin Martinez™, esto es un indicio del

impacto desigual de la violencia politica de mediados de siglo en el pais.

Al observar los dos anteriores patrones, no es dificil comprobar la existencia de
relaciones de influencia geografica entre centros de desarrollo y areas rurales de expulsion.
En los departamentos de la regiéon Andina, la incipiente estructura de produccion agricola,
base econdmica de la region, provoca que la gran mayoria de migrantes de estos territorios
llegue a Bogota, lugar en el que se presentan mejoras en la calidad de vida, principalmente

en sectores como el econdmico, educativo y el de la salud. Simultdneamente, Valle y

81 Ciro Martinez, “Las Migraciones Internas en Colombia: Analisis Territorial y Demografico segiin los Censos de 1973 y
1993". Tesis de doctorado (Barcelona: Universidad Auténoma de Barcelona, 2001).

82 Entre los departamentos que conforman la regiéon Andina se encuentran: Cundinamarca, Boyaca, Tolima, Caldas,
Antioquia, Santander, Risaralda, Quindio, Huila.

% Ciro Martinez, Las migraciones internas en Colombia (Bogota: Universidad Externado de Colombia, 2006).
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Atlantico mantienen relaciones de influencia con la poblacion de la Costa Pacifica y Caribe

. 84
respectivamente.

Para el Censo Nacional de 1993, en el que aparecen 7.1 millones de migrantes
internos, estos patrones mantienen sus comportamientos con algunos cambios. Bogota y
Valle mantienen los dos primeros puestos de recepcion de poblacion. Sin embargo, son
ahora acompafiados por Cundinamarca, que reemplaza al Atlantico en el tercer puesto;
entre Bogota, Valle 3y Cundinamarca acogen el 49% del total de inmigrantes internos.
Respecto a la poblacion emigrante, sigue siendo relevante la migracion de la poblacion
vinculada a contextos rurales. Pero sorprendentemente, entre 1988 y 1993, Bogotd se
convierte en el territorio con los flujos de salida mas altos del pais. Esto es sintoma de una
desconcentracion demografica provocada por problemas de saturacion urbana e inseguridad

. .. . . 85
que atraviesan los tradicionales polos industriales™.

Antes que nada, hay que destacar el posicionamiento del departamento de
Cundinamarca como tercer foco receptor de poblacion del pais. Los flujos de poblacion que
se desplazan entre Bogotd y Cundinamarca, departamento que a pesar de seguir generando
flujos de salida importantes se convierte en receptor de poblacion que sale de Bogotd,
explican gran parte de la desconcentracion urbana que experimenta la capital. Al mismo
tiempo, migrantes de otras regiones que tienen como destino a Bogotd, pero que ven en
Cundinamarca un paso intermedio, ayudan a posicionar a este departamento como éarea de

atraccién relevante.®®

8 Ciro Martinez, “Las Migraciones Internas en Colombia: Analisis Territorial y Demogréfico segin los Censos de 1973 y
1993". Tesis de doctorado (Barcelona: Universidad Auténoma de Barcelona, 2001).

% Ciro Martinez, Las migraciones internas en Colombia (Bogota: Universidad Externado de Colombia, 2006).
86 1.1
Ibid.
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Para este siglo, Bogota se sigue caracterizando por recibir la mayor proporcion de los
flujos migratorios internos del pais. Segiin el Censo Nacional de 2005, entre las unidades
territoriales que cuentan con saldo positivo, Bogotd es la que tiene el saldo migratorio
interno mas alto entre el 2000 y 2005. Aunque esta alta recepcion de poblacion sigue siendo
explicada en gran medida por la relaciéon de influencia que mantiene Bogotd con los
departamentos andinos, se puede ver que la capital del pais comienza a atraer flujos
migratorios provenientes de la region Pacifica y Caribe, asi como también de los Llanos

Orientales, particularmente del departamento del Meta.

En definitiva, la mayoria de la literatura sobre migracion interna en Colombia
concuerda en que la fuerza de atraccién de Bogotad se explica por su papel como centro
administrativo, educativo, cultural y financiero mas importante del pais, cualidad que la
hace gozar de una mayor oferta de bienes y servicios. Debido a esto, jalona en mayor
proporcion a la poblacion migrante interna, que encuentra en Bogotd la solucion y
satisfaccion a necesidades que en sus lugares de origen no pueden cubrir.®” Asimismo,
Romero®® explica que el predominio de Bogota sobre los demés centros receptores ha sido
historico, no solo por recibir las cantidades mas altas de migrantes sino también porque
recibe a los més calificados. Cepeda® confirma esto al declarar que en Bogota existe una
concentracion de capital humano altamente calificado ocasionado por la migracion interna.

2.1.2. Flujos migratorios costeiios con destino a Bogota.

¥ Dane, “Evidencia reciente del comportamiento de la migracion interna en Colombia a partir de la Encuesta Conitnua de
Hogares”, Direccion de Metodologia y produccion Estadistica, (Bogota: Republica de Colombia, 2003).

% Julio Romero, “El éxito econémico de los costefios en Bogota: migracién interna y capital humano”, Documentos de
trabajo sobre economia regional, no. 129, (2010).
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% Cepeda, Laura. “‘;Fuga interregional de cerebros?’ El caso colombiano”, Documentos de trabajo sobre economia
regional, no. 167, (2012).
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Historicamente, los flujos de migrantes del Caribe colombiano a Bogot4 han tenido
proporciones bajas. La causa principal de este fendmeno se debe a que los movimientos
migratorios de esta poblacion se caracterizan por ser de corta distancia, es decir, tienen
origen y destino dentro de la misma region (intrarregional). De acuerdo con Martinez”,
este comportamiento se debe a la fuerza cultural de la region, mas que a su condicién de
contigiiidad geografica. Lo cierto es que para el censo de 1993, de 1.278.352 migrantes
interdepartamentales costenos, el 69,4% eligi6é un destino ubicado dentro de la region. El
destino preferido es Barranquilla, aunque desde la década de los 80, Cartagena y La Guajira

también comienzan a recibir importantes proporciones de poblacion.

De este modo, la poblacion costena residente en Bogotd presenta pequeiias
dimensiones. En 1973, los costefios que viven en Bogota suman 38.499, solo el 3% del total
de migrantes internos colombianos que elegia como destino la capital del pais y, asimismo,
el 5,8% de la migracion interdepartamental del Caribe colombiano. Para el censo de 1993
se registran ligeros incrementos, la poblacion caribeiia que reside en Bogotéd es de 91.395,
es decir, el 4,2% de la poblacion que llega a Bogota y el 7,1% de la migracion

interdepartamental de la region.

Sin embargo, estos datos esconden una interesante relacion sobre el comportamiento
de los flujos migratorios entre el Caribe y Bogotd. Si en vez de tomar la migracion
interdepartamental, se evala la poblacion que migré6 hacia departamentos que no
pertenecen a la region (interregional), los resultados muestran que Bogota es el segundo
foco receptor de poblacion proveniente de la Costa Caribe. De este modo, de los 390.879

migrantes interregionales de la costa Caribe para 1993, el 23% elige a Bogotd como su

% Ciro Martinez, Las migraciones internas en Colombia (Bogota: Universidad Externado de Colombia, 2006).
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lugar de residencia, solo por detras de Antioquia, que por su vecindad con el departamento

de Cordoba recibe cerca del 28%.

A comienzos del siglo XXI, la situaciéon no cambia mucho, aunque se evidencia una
mayor propension por parte de la poblacion costena en elegir como destino migratorio a la
capital del pais. Tomando como referencia los datos de la Encuesta Continua de Hogares’',
se puede ver que la migracion interdepartamental para el Caribe sigue siendo de corta
distancia. De un total de 1.437.216 de migrantes internos, el 65,8% migra dentro de la
region. No obstante, si se examinan a los 492.168 migrantes que escogen territorios fuera
del Caribe, se puede ver que el 37,1% escogié departamentos de la region Central y el

31,5% a Bogota como lugares de residencia.

Los datos relacionados con la migracion reciente (1998-2003) en la misma Encuesta
Continua de Hogares, confirman que existe una tendencia hacia la eleccion de Bogota como
territorio de destino. Entre 1998 y 2003 migraron 68.976 personas nacidas en el Caribe
colombiano a Bogoté, mas de la tercera parte del total de 155.278 costefos que para el 2003
vive en la capital del pais. Si se analiza la migracion interregional, se tiene que de un total
de 156.957 migrantes, el 44% elige a Bogotd entre el periodo de 1998-2003. Esto
comprueba que los flujos de salida de la regién Caribe que tienen como destino Bogota son
cada vez mas altos; segun el censo nacional de 2005, la poblacion costefia residente en
Bogoté es de 189.369, este dato permite apreciar que en solo dos afios esta poblacion ha

crecido en un 20,6%.

Las explicaciones de los estudios sobre la migracion costefia a Bogot4 se mantienen

dentro de las hipdtesis relacionadas a la atraccion econdmica y educativa que la capital

°! Dane, “Evidencia reciente del comportamiento de la migracién interna en Colombia a partir de la Encuesta Conitnua de
Hogares”, Direccion de Metodologia y produccion Estadistica, (Bogota: Republica de Colombia, 2003).
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ejerce. Wade® sugiere que la oferta educativa determina la decision de los costefios de
migrar hacia Bogota y explica que gran parte de estd poblacion la componen estudiantes de
clases medias y altas provenientes de las capitales de los departamentos de la region. Por su
parte, Romero””, al comparar el ingreso teniendo en cuenta el mismo nivel educativo entre
nativos del Caribe colombiano que aun residen en la regién y aquellos que decidieron

migrar a Bogotd, encuentra que estos ultimos estdn mejor remunerados.

Esta revision de los antecedentes de los flujos originados en el Caribe colombiano
que tienen como destino Bogotd, se hace con el proposito de explorar paralelismos
migratorios entre el grupo de musicos costefios y el de costefios no musicos. Adelantando
un poco los resultados del siguiente apartado, se puede sugerir que ambas migraciones se
relacionan en los siguientes elementos: se acentuan hacia finales del siglo XX; y son
estimuladas principalmente por los factores economicos que ofrece Bogotd. Sin embargo,
estas son tesis especulativas que necesitan una mayor comprobacion mediante estudios que

examinen distintos grupos humanos con una region comun e idéntica ruta migratoria.
2.2. ;Por qué los intérpretes vallenatos costeifios eligen Bogota?

Para los intérpretes costefios entrevistados, Bogota es la mejor ciudad del pais para
trabajar en el sector musical y como intérprete vallenato. Por ejemplo, Jairo, uno de los
musicos entrevistados, al ser preguntado sobre el motivo de su llegada a Bogotd desde
Bosconia, Cesar, responde “o sea por lo que Bogota ha sido la... La plaza nimero uno que

ha tenido Colombia, entonces es la mejor plaza pa’ uno trabajar la musica”. En la misma

92 peter Wade, Milsica, raza y nacién. La milsica tropical en Colombia (Bogota: Vicepresidencia de la Republica -
Departamento Nacional de Planeacion - Plan Caribe, 2002).

% Julio Romero, “El éxito econémico de los costefios en Bogota: migracion interna y capital humano”, Documentos de
trabajo sobre economia regional, no. 129, (2010).
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linea, Orlando, quien proviene de Chimichagua, Cesar, al ser preguntado sobre la existencia
de otras opciones de destino en el momento en que dejo su natal Chimichagua, expresa que
“no, solamente aca en Bogota. Si, porque esta es la mejor plaza de los musicos. Cualquier

musico que llegue aqui es la mejor plaza”.

Uno de los rasgos que destacan estas personas es el tamafo que tiene el mercado
informal de la musica en Bogot4, el cual permite tener mayores oportunidades de trabajar
como musico en comparacion a cualquier otra ciudad o region del territorio colombiano.
Gonzalo, intérprete nacido en Valledupar pero proveniente de la ciudad de Medellin,

comenta sobre las razones de su migracion a la capital:

“Bueno, el hecho de ser la ciudad mas grande que... Hay mayor oportunidad de trabajar, fue
una de las que me incentivo a venir aca a Bogota. Y... La demanda de trabajo pues, hay mas
posibilidades de poder ejercer la musica, hay mas grupos para poder trabajar uno y poder
desarrollar lo que uno hace como musico”.

Por su parte, Orlando, al explicar que no solo los intérpretes del género musical
vallenato tienen la oportunidad de acceder al trabajo en el sector de La Playa, brinda una

imagen mads precisa de las dimensiones del mercado informal de la musica en Bogota:

“Bueno, primero por la cuestion de la musica. Alla en la Costa hay muchos musicos, si,
entonces no hay, digamos esa opcion como la que hay aqui en Bogota en la plaza. Esta es la
plaza de los musicos. Como se dice aqui La Playa. Hay opcidn para el vallenato, para el
mariachi, para orquesta, para nortefia, para el trio. Todo el mundo aqui tiene trabajo, si”.

Otra de las razones que exponen para enfatizar las ventajas de trabajar en Bogota es la
continuidad en el trabajo. Intérpretes como Moisés y Sergio explican que al existir una
mayor demanda de trabajo, hay una mayor continuidad para trabajar como musico. Sergio,
quien viene de Valledupar y tiene mas de 15 afios trabajando en La Playa, cuenta que en la
capital del Cesar el tiempo entre tener un trabajo y conseguir uno nuevo era en promedio de

tres semanas. Este intérprete manifiesta que en Valledupar:
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“No era como tan grande el trabajo como aqui en Bogotd. Aqui un lunes, un martes, un viernes,
cualquier hora a la una, a las dos de la mafiana, a las tres, te llaman para dos, tres horas. Un
cliente te llama y ya tienes trabajo”.

Al mismo tiempo, estos intérpretes costefios reconocen que el trabajo como musico
vallenato es mejor remunerado en Bogota. Por ejemplo, Orlando muestra las diferencias
entre el ingreso que se puede percibir en la Costa Caribe y el que es posible ganar en

Bogota:

“Porque alla una noche uno se gana setenta, ochenta, cien, aca no, aqui ya uno trabaja por hora.
Ya una hora sale en 350 0 450, si, y son varias horas las que uno toca aqui. Alla no, alla es toda
la noche”.

De igual modo, al comparar a Bogot4 con un polo industrial como Medellin, Gonzalo
cuenta que aunque en esta ciudad las tarifas son practicamente las mismas que en la capital,
la diferencia la hace la continuidad en el trabajo. Sobre la diferencia de trabajar como

musico en un lugar y otro comenta:

“Si se han logrado otras cosas que de pronto en Medellin generaban mas tiempo. Y era por la
demanda. Medellin a pesar de ser una ciudad bien agradable, bien... Para mi es una ciudad sana
a pesar de su informacion negativa y... También industrial, pero es muy pequefia aun, entonces
la demanda era muy poca. Bueno, si sale trabajo, pero digamos tu alld en Medellin un sabado
puede hacer 3 horas, a veces 4. Aqui usualmente son 5, 6, 7 horas en un sdbado. También a
veces se baja el trabajo, pero estamos constantemente en la juega”

Una de las consecuencias de acceder a una mayor demanda y asi tener mas
continuidad en el trabajo es la posibilidad de dedicarse a tiempo completo a la labor
musical. Algunos de los entrevistados, en sus areas de origen complementaban el trabajo
como musico realizando labores en otros sectores de la economia. Por ejemplo, Orlando
advierte que lo que se ganaba trabajando en la musica no le alcanzaba para vivir y que ya le
“tocaba por otro lado, buscarme la yuquita por otro lado jeje. Trabajando en celaduria o en
albafileria”. Por su parte, Jairo se desempefiaba como maestro de obra para complementar

las ganancias obtenidas de la actividad musical.
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De esta manera, los factores de atraccion que llaman la atencion a estas personas a la
hora de tener como destino migratorio a Bogota, se superponen a las carencias y
desventajas que tiene el trabajo en el sector musical en las areas de origen o residencia
anterior. El tamafio del mercado de la musica en Bogotd genera una mayor demanda y
continuidad en el trabajo que permite a los musicos dedicarse a tiempo completo a las
labores musicales; al mismo tiempo este trabajo es mejor remunerado. Todo esto hace que
las condiciones de trabajo sean mejores en Bogota que en cualquier otra ciudad o municipio
del pais, en los que si la tarifa mantiene montos similares a los pagados en la capital, no se

accede a la posibilidad de trabajar tan frecuentemente.

Al observar este escenario, resulta innegable que la migracion de estds personas en
gran medida responde al predominio de los factores de atraccion del mercado de musica
informal de la capital del pais y en la mayoria de los casos a la busqueda de mejores
oportunidades econdmicas. Sin embargo, hay que considerar algunas cuestiones. Si bien es
cierto que los factores economicos motivaron a muchas personas a llegar a Bogota, cada
caso es particular. Por ejemplo, bajo esta interpretacion no se sabe en que momento del
proceso migratorio se conoce la informacion. Aunque antes de migrar muchos conocian las
ventajas de trabajar como musico vallenato en Bogotd, otros se enteraron ya estando en la
ciudad. Este ultimo caso es el de Domingo, quien cuenta que llego de Barranquilla porque
en esa ciudad no habian centros de ensefianza que tuvieran clases de bajo eléctrico. Sobre

esto explica:

“En la facultad... En la facultad de artes, de musica especificamente, en la ciudad de
Barranquilla. En ese entonces, finales de los noventa.... Finales y principios del 2000, no sé si
ahora habra, no habia catedra de bajo eléctrico ni de bajo. Solamente tocaba estudiar contrabajo.
No habia nada de eso, ni bajo acustico, ni clasico ni nada. Le tocaba a estudiar a uno contrabajo
o contrabajo. Estudié un afio en la Universidad del Norte contrabajo y violonchelo en Batuta,
antes de venirme”.
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Debido a que el proceso migratorio de Domingo esta vinculado a factores educativos,
inicialmente no sabe de la posibilidad de trabajar en el sector de La Playa. De esto se entera
ya estando en la ciudad gracias a la informacion brindada por un conocido con el que no
mantiene contacto frecuente. La manera en que llega la informaciéon a Domingo, pone de
manifiesto otro limitante de la teoria push-pulll: no puede precisar por medio de cuales
circuitos la informacion circula, si lo hace a través de redes familiares o de amistad, o si se

debe a encuentros fortuitos con conocidos o desconocidos, como se explicard mas adelante.

Aunque vimos anteriormente que los motivos de la migracion estan relacionados con
las notables fuerzas de atraccion econdmicas, en algunos casos esta informacion aparece en
etapas posteriores del proceso migratorio, asi como también existen casos en que la
decision de migrar no se concreta hasta tener o pertenecer a una red migratoria. En este
sentido, Portes’ sostiene que para entender a cabalidad estos procesos, se hace necesario
revisar otros marcos explicativos como el papel de las redes, el capital social y el capital
cultural. En la siguiente seccion, se expondra detalladamente el funcionamiento de estos

elementos tedricos en el desarrollo del proceso migratorio aqui estudiado.
2.3 El capital social, el capital cultural y las redes sociales.

Aunque las disparidades econdmicas entre las zonas de expulsion y atraccion son
relevantes a la hora de comprender el proceso migratorio examinado en este estudio, se
debe considerar otras posibles interpretaciones que bajo la luz de este modelo permanecen
ocultas. Ademas, como lo expone Portes”, este enfoque ignora las particularidades de los

individuos que migran, asi como tampoco explica las diferencias en el tamafo,

% Alejandro Portes, “Contemporary Immigration: Theoretical perspective on its determinants and modes of
incorporation”, The international migration review 23, no. 3, (1989): 606-630.

% Ibid.
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direccionalidad y propension de migrar de grupos poblacionales de una misma region.
Adicionalmente, y como bien sugiere Durand”®, la comprension del proceso migratorio
debe hacerse desde el supuesto tedrico-metodolégico de la complementariedad de
enfoques; no se puede explicar todo desde una sola interpretacion. De acuerdo con esto, se
revisara el papel del capital social, las redes y el capital cultural, con la intenciéon de

completar con nuevos aspectos el andlisis del fenomeno planteado.
2.3.1. El capital social y las redes como elementos de atraccion.

El capital social vinculado a los procesos de migracion de los intérpretes vallenatos
de la Costa Caribe que trabajan en el sector de La Playa en Bogota, se presenta en
diferentes dimensiones y etapas del proceso. En algunos casos, los lazos fuertes construidos
desde la base familiar fueron determinantes en la materializacion del proyecto migratorio;
mientras en otros casos, los lazos débiles suministraron informacién del potencial de
Bogot4 como posible destino o el de La Playa como fuente de trabajo. Dada la relevancia
del capital social y las redes sociales en este proceso, se hace imposible seguir sin examinar

dichos conceptos.

A pesar de que el concepto de capital social se ha venido popularizando desde las
ultimas décadas, su uso en los estudios sociales aparece desde principios del siglo XX. Una
de las consecuencias de su uso frecuente se manifiesta en la variedad de interpretaciones
que existen de este concepto, del cual aun no existe concordancia sobre su significado y
posibles aplicaciones. En este sentido, en las siguientes lineas se explorara las aportaciones

mas emblematicas que desde la sociologia se han realizado del concepto, con el fin de

% Jorge Durand, “Origen es destino. Redes sociales, desarrollo histérico y escenarios contemporaneos”, en Migracién
Meéxico-Estados Unidos. Opciones de politica, Coord. Roberto Tuiran, (Mexico: Univesidad de Guadalajara, 2000).
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exponer qué se ha comprendido por capital social y qué se comprendera por el mismo

termino en este estudio.

Entre los autores mas sobresalientes que han utilizado y definido el capital social
dentro de la sociologia, se encuentran Bourdieu, Coleman, Massey y Granovetter. Segiin
Bourdieu, el capital social es la totalidad de recursos que mantiene un individuo al
pertenecer a una red relaciones de conocimiento y reconocimiento mutuo. Este autor
equipara el capital social con la membresia a colectividades y con la pertenencia a redes de
influencia y soporte, y explica que puede ser acumulado e intercambiado por capitales
como el cultural y el econdmico. Para Bourdieu, la pertenencia a un grupo, la existencia de
relaciones de intercambio material y simbolico en su interior, el grado de institucionalidad
del grupo y sus recursos, son aspectos que incrementan la habilidad de un actor en avanzar

. . 9
hacia sus intereses.”’

Por su lado, Coleman expresa que todas las relaciones y estructuras sociales de
alguna forma facilitan la existencia de capital social. Este autor subraya la cualidad
colectiva de las relaciones sociales, cualidad que es el cimiento de los lazos interpersonales
que ayudan a los individuos a propender por logros y fines que en otras circunstancias
dificilmente pueden ser alcanzados. Coleman identifica como relaciones interpersonales los
lazos de parentesco, las redes comunitarias informales y las colectividades sociales.”
Bourdieu y Coleman concuerdan en que la pertenencia a un grupo y las relaciones de
intercambio en su interior tienen una funciéon determinante en la creacion y sostenimiento

del capital social.

%7 Pierre Bourdieu, “The forms of capital”, en Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education, ed. J.
Richardson (New York: Greenwood, 1986), 241-258.

% James Coleman, “Social capital in the creation of human capital”, The American Journal of Sociology 94, Supplement:
Organizations and Institutions: Sociological and Economic Approaches to the Analysis of Social Structure, (1988): 95-
120.
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Massey al igual que Coleman, sitiia el capital social en las esferas de las relaciones
sociales, aunque se concentra en las formas en que este capital orienta geograficamente los
flujos de trabajadores de un mismo origen en determinados nichos laborales. Para este
autor, el capital social aumenta la probabilidad de éxito del proceso migratorio por medio
de la informacion y apoyo directo que suministran los migrantes iniciales a los migrantes
potenciales”. Massey explica que las redes sociales se componen de lazos interpersonales
como los lazos de parentesco, los vinculos establecidos por amistad y aquellos basados en

la pertenencia a una misma comunidad de origen.'*

Contrario a Coleman y Massey, Granovetter desarrolla el tema de los vinculos débiles
y explica su importancia dentro de las redes sociales. Este autor expone que en torno a
cualquier individuo existe una red de relaciones formada por sus vinculos fuertes (familia y
amigos), y otra red mas extensa compuesta por sus vinculos débiles. Para Granovetter, las
relaciones sociales dentro de esta red se caracterizan por el contacto poco frecuente, la falta
de intensidad emocional en las interacciones y la inexistencia de un historial de favores
reciprocos. A pesar de estas limitaciones, Granovetter explica que los vinculos débiles
aportan informacioén no conocida por los agentes, debido a que habitualmente se mueven en
los mismos circuitos que sus vinculos fuertes. Asi, los vinculos débiles aportan informacion
nueva sobre posibles mecanismos de accion que en este caso pueden incidir en los procesos

de toma de decisiones y materializacion del proyecto migratorio.'!

% Douglas Massey, Joaquin Arango, Hugo Graeme, Ali Kouaouci, Adela Pellegrino y Edward Taylor, "Theories of
international migration: a review and appraisal." Population and development review 19, no 10, (1993): 431-466.

1% Douglas Massey, Alberto Palloni, Miguel Ceballos, Kristin Espinosa y Michael Spittel, "Social Capital and
International Migration: A Test Using Information on Family Networks", American Journal of Sociology 106, no. 5
(2001): 1262-1298.

11 Mark Granovetter, "The Strength of Weak Ties", American Journal of Sociology 78, no. 6, (1973): 1360-1380.

ER



Para los fines analiticos de este estudio, se definira el capital social, siguiendo la linea
de Coleman'®, como todas las estructuras y relaciones sociales que permitan por medio de
la interaccion entre agentes dentro de una red, alcanzar logros que en la ausencia de estas
relaciones seria dificil conseguir. Asimismo, el analisis se desarrollara desde las redes
egocéntricas, es decir, el analisis de la red se plantea desde el punto de vista del individuo
que se posiciona como ego (en el centro de la red). De este modo, se reconocera como lazos
fuertes aquellos con los que el individuo o el ego interactia con mayor frecuencia, mientras
que los lazos débiles seran identificados como aquellos con los que el ego no interactiia con

tanta intensidad.

En las siguientes paginas pasaremos a estudiar las implicaciones de estas teorias en el
caso aqui estudiado. Primero, se seguirda a Bourdieu, Coleman y Massey en sus
proposiciones sobre la importancia que tiene la pertenencia a un grupo en la formacion de
capital social, en particular se evaluard el papel de la familia en las diferentes etapas del
proceso migratorio de los musicos costefios. Seguidamente, se aprovechara el andlisis de las
redes familiares para introducir el concepto de capital cultural, el cual en muchos de los
casos aqui presentados estd ligado a la pertenencia a un grupo familiar con tradicion
musical. Para clausurar, se examinara la funcion de los vinculos débiles, puentes y

ausentes, estos Ultimos conceptos también desarrollados por Granovetter.

2.3.2. Los vinculos fuertes. La familia como institucion facilitadora del proceso

migratorio.

192 James Coleman, “Social capital in the creation of human capital”, The American Journal of Sociology 94, Supplement:
Organizations and Institutions: Sociological and Economic Approaches to the Analysis of Social Structure, (1988): 95-
120.
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De acuerdo a Bourdieu y Coleman, la pertenencia a un grupo y las relaciones de
reciprocidad e intercambio simbolico en su interior son factores béasicos para la creacion y
mantenimiento de capital social. Para Bourdieu'”, el capital social potencial de una red se
encuentra en la estabilidad y permanencia que pueda garantizar para sus miembros. Tanto

105
para Coleman '™ como para Massey

, las caracteristicas que define Bourdieu se
encuentran mejor expuestas en los vinculos fuertes, particularmente en los lazos familiares
y de amistad. Para estos autores, la cohesion en el interior de estos grupos permite la
creacion de un flujo de informaciéon y una red de apoyo directo en la obtencion de logros

personales y colectivos. Como veremos, los procesos migratorios de los intérpretes

costefos de vallenato también siguen estas pautas.

En algunos casos, la informacion de familiares que llegan con antelacion y que llevan
tiempo trabajando en La Playa, es decisiva para la migracion de las personas aqui
estudiadas. Sergio llego a Bogota en 1999 gracias a su hermano, quien desde el 94 se
desempefia como intérprete vallenato en la ciudad. Sergio cuenta que cuando su hermano lo
llamo, este ultimo pretendia consolidar un grupo musical vallenato. Igualmente, Moisés
llegd en 2005 por la informacion otorgada por su hermano, quien complementa su trabajo
como farmacéutico entre semana con la de musico vallenato los fines de semana. Por su
parte, Orlando, quien llega a Bogot4 en el 2001, al ser preguntado sobre si conocia de la

existencia de La Playa antes de su llegada a la capital cuenta:

193 pierre Bourdieu, “The forms of capital”, en Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education, ed. J.
Richardson (New York: Greenwood, 1986), 241-258.

194 James Coleman, “Social capital in the creation of human capital”, The American Journal of Sociology 94, Supplement:
Organizations and Institutions: Sociological and Economic Approaches to the Analysis of Social Structure, (1988): 95-
120.

1% Douglas Massey, Alberto Palloni, Miguel Ceballos, Kristin Espinosa y Michael Spittel, "Social Capital and
International Migration: A Test Using Information on Family Networks", American Journal of Sociology 106, no. 5
(2001): 1262-1298.
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Si claro. Eso me lo comentaron otros muchachos, otros musicos. ;Quiénes eran ellos? Por
medio de unos tios mios, que ellos ya tienen quince aflos de estar trabajando aca. Y hay otros
musicos que ya tienen 20. Tienen 20 aflos de estar trabajando aqui, les ha ido bien, para que. La
plaza es muy buena.

El capital social migratorio, como explica Massey, no solo se reconoce en el
suministro de informacion, para este autor también se puede ver en el apoyo directo con el
que se reducen los costos y riesgos asociados al asentamiento en otro lugar'*®. Esta cualidad
del capital social relacionada con el fendmeno migratorio, frecuentemente esta presente en
las redes familiares de los intérpretes vallenatos en la forma de un hospedaje inicial y
transitorio. Por ejemplo, Sergio se hospeda en casa de su hermano los dos primeros meses
después de su llegada. Sin embargo, busca salir de alli lo antes posible para tener un lugar
en el que recibir a la esposa e hijos. Moisés también se queda 3 meses en casa de su
hermano mientras ahorra para tener su propio lugar. Del mismo modo, Orlando relata su

experiencia:

“Llegué a donde un tio mio pero alli duré apenas un mes. Ya el resto de meses me tocd, nos
toco, a mi seflora y a mi, ella trabaja por una parte y yo siempre en la musica”.

Orlando muestra preocupacion por no molestar a sus familiares, al ser preguntado por
la corta estadia en casa de sus tios dice: “Si porque esa cuestion asi de molestar a la familia,
ya las cosas la tiene que hacer uno propiamente, hacerlas propiamente”. No obstante,
reconoce el apoyo de sus tios: “Los Uinicos que me apoyaron, “eche adelante” y si, porque
las cosas que uno hace por su propia cuenta son las que salen bien”. Orlando cuenta que
cuando sali6 de casa de sus tios, pudo arrendar un lugar para vivir con su esposa en donde
también hospedaba a familiares y amigos musicos que llegaban con la intencion de trabajar.

Incluso dice que recibio6 por 5 afios a un amigo de su natal Chimichagua:

1% Douglas Massey, Joaquin Arango, Hugo Graeme, Ali Kouaouci, Adela Pellegrino y Edward Taylor, "Theories of
international migration: a review and appraisal." Population and development review 19, no 10, (1993): 431-466.
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“Cuando yo comencé, me tocd recibir a un sobrino acordeonero, mi sobrino vino, tocd aca
conmigo, durdé como un afio, volvid y se fue por la cuestion dee... cosas familiares alla, con el
papa y la cuestion, que el papa necesitaba alguien que estuviera al frente de la finca (...) Tuve
el cantante, Jonathan Carrillo, que duré 5 afios conmigo. Le trasladaron la mujer para
Fusagasugd y se fue. También a Gabriel Leiva, un cantante, un gran cantante pa que, y
compositor, y de Fundacion. Se quedo en mi casa, durd unos 8 meses”.

Orlando busca reproducir la ayuda que le dieron sus tios al brindar hospedaje a otros
vinculos fuertes de su red. Massey llama a esta practica como efecto multiplicador,
explicando que por la llegada de cada nuevo migrante, hay un aumento en la probabilidad
de éxito de migrantes potenciales'”’. De esta forma, la llegada de Orlando posibilita el
arribo de 3 musicos mas, que no solo reciben la ayuda otorgada por Orlando, sino también
asisten a este en su aspiracion por consolidarse como musico vallenato en Bogota. Otra
muestra de ayuda reciproca es el caso de Sergio, el cual llega por la informacioén y soporte
concedido por su hermano, quien a su vez recibe el apoyo de Sergio en su pretension por

afianzar su propio conjunto vallenato.
2.3.3 El capital cultural.

Para explicar la incidencia del capital cultural en la migracion de musicos costefios a
Bogota, se debe antes que nada revisar la definicion de Pierre Bourdieu, autor que acuii¢ y
popularizé el concepto. Segun Bourdieu, el capital cultural se refiere a la acumulacion de
conocimientos, habilidades y practicas, apropiados por el individuo a través de la formacion
académica, las experiencias profesionales, los conocimientos heredados y cualquier otro
tipo de actividad sujeta al cultivo y transmision del saber.'”® Ademés, y como explica

Bourdieu, la acumulacion de este capital permite la movilidad dentro del espacio social.'”

107 Ibid.

108 Pierre Bordieu, “Los tres estados del capital cultural”. Revista Socoldgica, no. 5, trad. Monique Landesmann, (1987):
11-17.

199 Ibid.
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Si bien en algunos casos los intérpretes costefios que llegan a Bogot4 han adquirido el
capital musical a través de la formacion académica en una universidad o conservatorio, la
forma de acumulacion de capital cultural que mas se presenta estd relacionada con la
apropiacion de conocimientos heredados. Gran parte de estos intérpretes adquirieron la
habilidad musical en el seno de sus propias familias, las cuales detentan una gran
proporcion de miembros vinculados a la actividad musical. Asi lo ejemplifica Orlando,
“Bueno, mi papa era acordeonero, mi abuelo era acordeonero, mis tios son acordeoneros,
hay percusionistas, hay guacharaquero, hay guitarristas”. Sobre su proceso de formacion

musical, Orlando cuenta:

“Bueno, lo mio es de herencia. De herencia, ya yo a los diez afios ya estaba tocando. Pero no
estaba de lleno en la musica, solamente en parranda, por ahi, que me llevaban los tios mios, los
primos y esa cuestion. Pero no veia nada de plata. Pero la cuestion era aprender. Y ya hoy en
dia me ha servido pa defenderme yo solo” (...). “si entonces ya uno va adquiriendo... eso es
como una escuela, a uno lo llevan, pa que uno vaya en ese proceso, ya como mi papa hoy en dia
ya no estaba en ese tiempo, que el murid, ellos me cogieron y me fueron ensefiando la musica”.

La adquisicion de capital cultural por herencia familiar también se exhibe en el caso
de Jairo, quien en un principio desempeia laborales como plomero en Bogota. Jairo pudo
acceder al trabajo como musico vallenato gracias a la previa formacion de unas capacidades
musicales, de las que cuenta: “o sea tenia bastante idea de la musica porque eso nacid
conmigo e inclusive la, la familia mia por parte de padre son musicos y eso como que se le,
0 sea nace con uno en la sangre”. Igual que Orlando, Jairo también tiene una gran cantidad
de familiares que tienen como oficio la musica: “en la familia mia por parte de padre hay
musicos de todo, hay percusionista, eh hay vocalista, hay compositores”. Jairo cuenta con

dos hermanos que también se desempenan en la actividad musical vallenata en La Playa.

Incluso, estos intérpretes tienen vinculos familiares con personas que lograron alguna

relevancia en el mercado discografico nacional. Por ejemplo, Orlando es sobrino de
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Eduardo “El Papi” Sarmiento, quien junto a Arturo Durdn grabd canciones como La Lira,
Adidés Maria y Pimpinela, las cuales tuvieron un éxito moderado en la década de los 80. Del
mismo modo, Moises pertenece a una familia de musicos en la que sobresale su tio Emilio
Oviedo, primer acordeonista de Rafael Orozco; como también Sergio, que tiene familiares
que trabajaron con la agrupacion “Los Diablitos. Pero Jairo es quien comparte un lazo
familiar con una verdadera estrella del vallenato. Jairo es primo en segundo grado (el papa
es primo hermano) de Gonzalo “Cocha” Molina, acordeonero que acompafié a iconos del

género como Diomedes Diaz e Ivan Villazon.

Existe una tendencia a que el capital cultural musical de estos intérpretes haya sido
adquirido mediante una formacion empirica orientada y estimulada en el seno de la vena
musical de sus familias. En este punto, hay que tener en cuenta que la familia puede servir
de mediadora en los procesos de iniciacion musical en contextos festivos como la parranda,
el cual funciona como una fuente de aprendizaje y de experiencia para estos musicos, como
en el caso de Orlando. Sin embargo, el contexto musical de la parranda también juega un
papel importante en la exclusiva formacién empirica de intérpretes vallenatos como Jimmy

y Alberto, quienes no cuentan con una tradicion ni herencia musical familiar.

Desde que se encontraba en su natal Valledupar, Jimmy tenia como pasatiempo el
canto, el cual desplegaba con frecuencia en fiestas familiares o en parrandas con vecinos o
amigos. Después de terminar el bachillerato, Jimmy emigré a Bogotd con el objetivo de
cursar el pregrado universitario de Derecho, que decidi6 abandonar para dedicarse por
completo a la actividad del canto vallenato, la cual venia desempefiando en bares y
establecimiento nocturnos desde su llegada a la capital del pais. Por su parte, Alberto

cuenta que su proceso de formacion también se enmarca en las fiestas y parrandas que
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frecuentd cuando era aun un adolescente, donde prestaba atencion a los ritmos y técnicas
ejecutadas por los percusionistas de turno. En ambos casos, estas capacidades e intereses

musicales se fueron afianzando con el ejercicio del vallenato como actividad econémica.

Como se dijo inicialmente, también se encuentran intérpretes costefios que han
recibido formacion académica musical. Por ejemplo, Domingo tiene una amplia experiencia
académica que va desde catedras cursadas en la Universidad del Norte, ciclos académicos
cursados en la Escuela de Bellas Artes de Barranquilla, y un pregrado finalizado como
maestro en musica en la Universidad Incca de Colombia, bagaje académico concentrado en
el aprendizaje del bajo eléctrico, o en su defecto del contrabajo. Por otro lado, Gonzalo es
egresado del Conservatorio de Ibagué, ciudad en la que vivid antes de probar suerte como

intérprete vallenato en Medellin y Bogota, respectivamente.

Sin el animo de expresar afirmaciones generales y concluyentes sobre la poblacion de
musicos costefios que trabajan en La Playa, estas dos personas son los Unicos intérpretes de
la muestra que han tenido alguna formacion académica. Casualmente, también son los
unicos que no sobrepasan los 35 afios. Contrario al resto de musicos de la muestra, los

cuales detentan una formacion exclusivamente empirica y exceden los 45 afios.

Asimismo, Domingo y Gonzalo tienen proyectos musicales paralelos al ejercicio de
la musica vallenata en La Playa. Domingo es bajista de Colectro, agrupacion barranquillera
que busca fusionar sonidos y estilos musicales del Caribe colombiano con las matrices de la
musica internacional contemporanea. Gonzalo, en cambio, tiene un proyecto como solista
en el que intenta fusionar, en sus propias palabras, el vallenato con la champeta. Ambos
mantienen una relacion utilitaria con La Playa, a la que acuden la mayoria de las veces en

situaciones de apuro econdmico.
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2.3.4. Los vinculos ausentes en el proceso migratorio.

Refutando la idea de Coleman, la cual enfatiza en la importancia de los vinculos
fuertes en la obtencion de logros personales y colectivos que en su ausencia no serian
alcanzados; Granovetter expone que en una red densa los vinculos fuertes se mueven dentro
de los mismos circuitos y comparten el mismo flujo de informacion, cuestion que limita el
conocimiento de nueva informacion y oportunidades. Contrario a los vinculos fuertes, este
autor resalta el papel de los vinculos débiles, con quienes a pesar de no tener relaciones tan

. . ., . 110
estrechas e intensas, aportan informacion nueva a los sujetos.

Tratando de profundizar més sobre el caracter de este tipo de vinculos, Granovetter
explora relaciones sociales en que los lazos ain son mas fragiles. Para el autor, la
inexistencia de cualquier relacion entre dos agentes, asi como también los lazos sin
significado sustancial, se pueden calificar como vinculos ausentes. Granovetter ejemplifica
el tipo de relacion que se desarrolla dentro de estos vinculos, al exponer los lazos entre
personas que comparten residencia en una misma calle o edificio, también aquellos entre
consumidores de un comercio local y sus trabajadores. Resalta que aunque dos personas
conozcan sus nombres “no necesitan mover su relacion fuera de esa categoria si su relacion

es insignificante”' .

En el caso estudiado, el caracter de estos vinculos puede ser asociado a la relacion
que se da entre musicos y publico, la cual no sobrepasa el espacio festivo y musical en que
se da. Aunque pueden bailar y cantar con ellos, los musicos no conocen nada importante de

la vida de sus oyentes, asi como estos tampoco conocen informacion respecto a la de los

19 Mark Granovetter, "The Strength of Weak Ties", American Journal of Sociology 78, no. 6, (1973): 1360-1380.
11 73,0
Ibid, 1361.
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musicos. Sin embargo, en uno de los casos examinados la relacion entre musicos y publico

trascendid estas fronteras.

Exactamente este es el caso de Gonzalo, intérprete que trabajaba en Medellin, que
recibid informacion sobre la posibilidad de trabajar en La Playa gracias a un musico que
fue a pasar unos dias a la capital antioquefia y el cual hacia parte del publico de una fiesta
en la que Gonzalo tocd. Cuenta que al finalizar su presentacion, este se le acerco y le
comento de las ventajas de migrar a Bogotd. Como bien explica Granovetter, los vinculos
ausentes pueden servir de puentes para conectar un ego a una red; contrario a los fuertes,
los cuales al frecuentar los mismos circulos y redes que el ego, no tienen la capacidad de
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conectar a este a nuevas redes ~. En definitiva, este vinculo ausente sirve como puente para

conectar a Gonzalo con la red de trabajo musical de La Playa.

Como hasta ahora se puede ver, el acercamiento desde las redes sociales ha resaltado
algunos aspectos centrales de la migracion de musicos costefios a Bogotd. Entre estos
aspectos, se destaca el desenvolvimiento de las redes de estos musicos como fuentes de
capital social y cultural que propician la creacidon de estructuras y relaciones sociales que
facilitan la accion, especialmente, la recepcion de informacion, la obtencion de empleo, la
reduccion de costos de establecimiento en la ciudad de destino y la adquisicion de
habilidades especificas para el desarrollo del trabajo. Sin embargo, y siguiendo el
planteamiento de Waldinger'"?, las redes no ofrecen pistas sobre la formacion de economias
migrantes en sectores dominados por trabajadores nativos, como es el caso que ocupa a esta

investigacion. En el siguiente capitulo, se analizarad con mayor detalle esta cuestion.

12 7.0
Ibid.
!13 Roger Waldinger, “The making of an immigrant niche”, International Migration Review 28, no. 1, (1985): 1-30.
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Capitulo 3. El trabajo en La Playa: parrandeando 2.600 metros mas cerca de las
estrellas.
Sali a hacer recorrida por todito el interior

Como llevo buena gira, yo me llevo mi acordeon.
Juan Manuel Muegues.

Entender y vincular la migracion con la nocién de proceso, implica que el analisis de
este fenomeno involucre fases anteriores y posteriores a la realizacion del desplazamiento.
De esta manera, y después de examinar en el capitulo anterior algunos temas relacionados
con las etapas iniciales (circuitos de informacidon, motivaciones, factores que facilitan el
desplazamiento) del proceso migratorio de los musicos costefios, en el presente capitulo se
abordara aquellas etapas posteriores a la realizacion del movimiento migratorio. Asi, el
interés de este capitulo se centra en establecer como se da la insercion y el establecimiento
de estas personas en el mercado de trabajo musical relacionado con el sector de La Playa, y
al mismo tiempo, en referenciar como se desarrollan las l6gicas del trabajo como intérprete

vallenato en este sector.

Si bien el analisis de las redes y capitales sociales resulto util para comprender los
factores que facilitan y motivan el desplazamiento de los intérpretes vallenatos costefios a
Bogoté, desde esta aproximacion poco se puede conocer sobre el contexto de destino, y
menos aun, sobre las condiciones y caracteristicas de los espacios sociales y economicos
que comienzan a ocupar los migrantes a su llegada. Como bien lo muestra Waldinger''?, las
circunstancias sociales, econdmicas e institucionales de las areas de destino, condicionan el
tipo de inclusion que tiene el migrante en la sociedad receptora. Para ocupar este vacio

analitico, se revisaran las teorias mas sobresalientes sobre economias étnicas, las cuales

14" Roger Waldinger, "Opportunities, Group Characteristics, and Strategies", en Ethnic entrepreneurs: Immigrant

business in industrial societies (California: Sage Publications, 1990), 13-48.
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brindan aportes pertinentes sobre el proceso de insercion de los migrantes en las economias

receptoras o de destino.
3.1 Economia étnica: teorias y perspectivas.

La nocion de economia étnica hace referencia a los diferentes negocios y actividades
econémicas impulsados y regentados en una sociedad de destino por un grupo que
comparte origenes geograficos, asi como también caracteristicas culturales e identitarias'".
Si se le agrega a esta nocion la especificidad espacial en que se ubican muchas de estas
iniciativas econdmicas, se estard hablando de nicho o enclave étnico. Algunos autores,
explican que los negocios étnicos se establecen para distribuir bienes y servicios en
mercados compuestos por miembros de la comunidad de referencia. Mientras otros,
identifican el éxito de los negocios étnicos en su capacidad de alcanzar mercados mas
heterogéneos. A continuacion, se revisaran los aportes realizados desde las perspectivas
mas representativas de este campo: la Escuela de Chicago, la corriente culturalista y la

aproximacion interactiva.

Aunque desde los afios setenta el concepto de economia étnica se ha venido
popularizando, se puede encontrar entre sus primeras versiones aquellas surgidas dentro de
las instalaciones de la Universidad de Chicago entre las décadas del veinte y treinta, de las
cuales sobresalen las aportadas por Robert Ezra Park''®y Ernest Burgess''’. Para estos
autores, la apertura de negocios inmigrantes o étnicos se produce, por un lado, por el

abandono progresivo de la poblacion nativa, propietaria de comercios tradicionales, hacia

15" Alejandro Portes, “Contemporary Immigration: Theoretical perspective on its determinants and modes of
incorporation”, The international migration review 23, no. 3, (1989): 606-630.

16 Robert Ezra Park, La ciudad y otros ensayos de ecologia urbana, trad. Emilio Martinez (Barcelona: Ediciones del
Serbal, 1999).

7 Ernst Burgess, “Residential segregation in American Cities”, Annals of the American Academy of Political and Social
Science, n° 140, (1928): 105-115.
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sectores de la economia global. Y por el otro, por la existencia de bienes y servicios que la
economia global no satisface, y en la que se ubican los migrantes. De estd manera, en los

espacios abandonados por los nativos comienzan a formarse negocios étnicos.

Por su parte, la corriente culturalista explica que la aparicion de negocios €tnicos se
da como respuesta cultural a un mercado de trabajo hostil y segmentado. En estos
contextos, la solidaridad, cohesion y habilidades especificas del grupo son decisivas para la
insercion economica en la sociedad de destino. Entre los casos mas destacados, se
encuentra el bagaje econdmico distintivo de los judios en Nueva York, como también las
estrategias de autoempleo familiar y coétnico de los chinos en Estados Unidos.'"® Segin
Bonacich''’, esta clase de comercio inmigrante genera minorias intermedias, mecanismo de

adaptacion de trabajadores temporales y auto explotacion familiar y coétnica.

Desde la aproximacion interactiva, el foco del andlisis se concentra en la
interconexion entre la estructura de oportunidades de la sociedad de llegada y las
caracteristicas del grupo inmigrante. La estructura de oportunidades se configura a partir de
las condiciones del mercado que favorecen productos o servicios realizados por grupos
étnicos; igualmente a partir de las situaciones en que un mercado no étnico mas amplio
puede ser satisfecho; y por ultimo, de la incidencia de politicas gubernamentales dentro del
ambito en que el empleo migrante ocurre. Por su parte, las caracteristicas del grupo
incluyen circunstancias pre migratorias, reacciones del grupo a las condiciones de la
sociedad receptora y la movilizacion de recursos a través de varios rasgos de la comunidad

étnica. En este sentido, el establecimiento de los negocios étnicos depende del equilibrio

'8 Angeles Arjona y Juan Carlos Checa, “Economia Etnica. Teorias, conceptos y nuevos avances”, Revista Internacional
de Sociologia 64, no. 45, (2006): 117-143.

!9 Edna Bonacich, “A theory of middleman minorities”, American Sociological Review, n° 38, (1973): 583-594.
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entre las nuevas demandas del crecimiento econdémico y los recursos internos de la

poblacién étnica.'*

Para Waldinger, uno de los autores mas sobresalientes de la perspectiva interactiva,
las nuevas demandas de la economia generan la aparicion de nichos econdomicos que estan
en estrecha relacion con la provision de servicios o productos culturales (musica,
gastronomia, libros, artesanias). Ejemplos de esto lo constituyen la red de restaurantes

1,121
peruanos en Chile

y las redes de comercio musical de los indigenas Kichwas en
Bogota'**. Segiin Waldinger'*, el potencial del producto o servicio étnico depende de su

consumo en mercados no étnicos.

Contrario a la Escuela de Chicago, la cual explica la apertura de negocios étnicos en
sectores econémicos abandonados por la poblacién nativa, Waldinger'>* analiza como se
insertan y establecen los colectivos migrantes en mercados dominados por trabajadores
nativos o no pertenecientes a los grupos migrantes, como es el caso del grupo aqui
estudiado. A menos que los migrantes se muevan en una nueva o expandible industria,
estos pueden entrar a sectores laborales como reemplazo o complemento de grupos
anteriormente establecidos, los cuales estructuran estrategias y plataformas de empleo que
luego son usadas por el conjunto de migrantes. De esta manera, el autor sugiere la

necesidad de revisar el contexto historico y caracteristicas de los grupos nativos o iniciales

120 R oger Waldinger, "Opportunities, Group Characteristics, and Strategies", en Ethnic entrepreneurs: Immigrant business
in industrial societies (California: Sage Publications, 1990), 13-48.

12l walter Alejando Imilan, “Restaurantes Peruanos en Chile: construccion de un paisaje de la inmigracion”, Revista de
Estudios Sociales, no. 48, (2014): 15-28.

122 Anne Gincel, Juan Thomas Ordofiez, Fabio Andres Colmenares, Diana Bernal, “Migraciones de los Kichwas-Otavalo
en Bogotd”, Revista de Estudios Sociales, no. 48, (2014): 43-56.

123 Roger Waldinger, "Opportunities, Group Characteristics, and Strategies", en Ethnic entrepreneurs: Immigrant business
in industrial societies (California: Sage Publications, 1990), 13-48.

124 Roger Waldinger, “The making of an immigrant niche”, International Migration Review 28, no. 1, (1985): 1-30.
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para entender la situacion en que se forma y desarrolla la estructura de empleo en la que los

migrantes se insertan.

Para los propositos analiticos de este estudio se seguira la definicién de nicho étnico
propuesta por Waldinger, la cual sefiala que este existe cuando un colectivo étnico tiene una
participacion mayor del 50% en el total de la fuerza de trabajo de una rama de actividad o
sector ocupacional'®. Al mismo tiempo, se seguira la perspectiva interactiva en detrimento
de la culturalista, la cual no brinda suficiente informacion sobre ¢l contexto situacional de
la sociedad y el sector econdmico de insercion. Es asi como seguiremos la sugerencia de
Waldinger de revisar el contexto en que se desarrolla la insercion del colectivo migrante,
con el fin de entender la formacion y evolucion de la estructura de oportunidades a la cual

los musicos costefios acceden.

Antes de proseguir, se debe avisar que existen dificultades en la obtencion de
informacion precisa y confiable que permita rastrear exitosamente las particularidades
historicas relacionadas con el nacimiento, desarrollo y consolidacion de La Playa como
lugar para la contratacion de musicos a domicilio. Si bien se encuentran algunos trabajos
académicos que poseen informacion valiosa sobre el rol fundacional que tienen los grupos
de mariachis, no es posible realizar un seguimiento exhaustivo de la evolucion historica de
La Playa que involucre fechas exactas u otros detalles particulares. Teniendo en cuenta
estds limitaciones, y con ayuda de la informacion otorgada por los entrevistados, se
presentard un conjunto de referencias histdricas y contextuales que permitan delinear un

panorama sobre la formacion, desarrollo y caracteristicas actuales de La Playa, asi como

125 Ibid.
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también de la insercion y consolidacion de los musicos vallenatos costefios en este lugar a

lo largo de la década de los noventa.

3.1.1 Referencias basicas sobre La Playa.

La Playa es un sector de la localidad de Chapinero ubicado en la Avenida Caracas
entre las calles 53 y 57. El lugar es conocido por ser el mayor punto de contratacion de
serénatelos de toda la ciudad. Segun la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y

126

Deporte ™, en esta zona se encuentra la oferta de grupos populares musicales mas amplia

del pais: conjuntos vallenatos, grupos de mariachi, y trios de cuerda.

Aunque es muy dificil precisar la fecha en que comenz6 a funcionar este sector como

plataforma del trabajo musical informal en la

il
s L

ciudad de Bogota, por la informacion aportada por
los entrevistados se presume que esto sucedio
hacia finales de la década del sesenta con el
protagonismo de los grupos de mariachis. Esta
hipotesis es confirmada por algunos articulos
periodisticos que reconocen como fundador de La

Playa al mexicano Alfonso Regla'?’. Rafael

o Castro Herndndez en su articulo sobre las
Un par de mariachis junto a un

acordeonero en La Playa. Fuente:

Policia Nacional relaciones culturales entre México y Colombia,

describe coémo empez6 a transformarse el sector:

126 Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte, Localidad de Chapinero: Ficha Bdsica, (Bogota: Secretaria de
Cultura y Deporte, 2008).

127 Camilo Hernandez, “Colombia: 50 afios de ‘mera misica’ mariachi”, £/ Espectador, 18 de febrero de 2009, seccion
Entretenimiento: Musica.

72



“Todo comenz6 cuando un par de oficinas de representacion artistica abrieron sus puertas alli
para ofrecer musicos a domicilio. Pasaria pocos afios para que otras llegaran y para que los

musicos en espera de algiin negocio salieran de los despachos y se tomaran la calle”.

Desde ese entonces, los mariachis han acogido a intérpretes de otros géneros
musicales y La Playa se ha ido instaurando como la principal plaza de musicos informales
del pais. Actualmente, alrededor de este nicho de musica informal, se despliega un mercado
dindmico de bienes y servicios que resulta complementario al trabajo como serenatero a
domicilio. Por ejemplo, se encuentran floristerias que se benefician del caracter dedicatorio
de las serenatas. También se encuentran transportes que son contratados por los musicos
para los desplazamientos requeridos por su trabajo. Y asimismo, existen casas de empeio
que sacan temporalmente de apuros econdémicos a los musicos del sector que utilizan este
servicio. Orlando refleja el dinamismo econdémico de este sector al decir: “en La Playa se

consigue desde un tornillo hasta un musico excelente”. Sobre esto amplia:

“Alla hay taberna, hay floristeria, hay compra-ventas, hay paradero de Transmilenio, buses aqui
en la 13, a una cuadra, hay Taxi, alla se consigue... Alla hay un CAI”.

La existencia en esta zona de un Centro de Atencion Inmediata (CAI) de la Policia
Nacional se relaciona con los problemas de inseguridad que por algunos periodos existié en
esta zona. La proliferacion de expendios de drogas, las altas cifras de atracos y la aparicion
de delincuentes y agrupaciones dedicadas al delito, fueron fenémenos que por muchos afios
afectaron a los trabajadores, clientes y residentes del sector. Con ayuda de la Policia
Nacional, la cual ha detenido y desmantelado en gran parte estos delincuentes y
organizaciones criminales, se han disminuido estos problemas de inseguridad que atentan
contra la seguridad ciudadana, la integracion, la convivencia pacifica y el mismo trabajo de

los musicos del sector.

128 Rafael Castro Hernandez, Colombia y México: Mds cerca que distantes (Bogota: Editorial Claro de Luna, 2000), 256
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3.1.2. (El surgimiento de un nicho étnico en Bogota? La historia de los musicos

costefios de vallenato en La Playa.

La aparicion y establecimiento de las agrupaciones vallenatas costefias en Bogota se
produce a lo largo de la década de los noventa. Fendmeno que coincide temporalmente con
el proceso de expansion comercial que el género vallenato comienza a experimentar. En
este periodo los musicos costefios se adhieren al proceso de insercion del género vallenato
en la oferta musical informal de la capital, proceso que es propiciado y liderado por los
propios musicos informales del interior. Jairo, musico vallenato proveniente de Bosconia,

Cesar, que para el afio de 1989 ya trabaja en La Playa, dice:

“Bueno ehh cuando yo estuve hace 25 afios acd ya aqui habian grupos vallenatos costefios, pero
aca los, los que primero formaron esto fueron grupos cachacos, o sea como, como se dice
cachaco, de aca”.

Sobre esto amplia:

“Si, de vallenato, de vallenato porque es que lo que pasa es que como ellos... ellos se dieron de
cuenta que el vallenato estaba pegando por lado y lado porque cuando yo, la primer vez que yo
llegué aca pues casi no gustaban del vallenato, pero ya en ultimas se dieron de cuenta que el
vallenato se fue metiendo de a fondo ya por todas partes. Y, y, y eso también, como tu sabes
que, que, que, que el vallenato sinceramente no, no... bueno yo pienso de que el vallenato no es
solo pa’, pa’ los costefios ya, ya hoy en dia hay mucho, como decimos nosotros, muchos
cachacos que ya saben bastante de la musica costefia y, y, y sobre todo ellos, sobre todo ellos
aqui fueron los que fundaron La Playa. Y ellos por entre ellos mismos se, se fueron viniendo los
costefios y, y ya, tu sabes que ya el costefio pues, ya el que es de por alla de Cartagena, de
Barranquilla, de, de, de Valledupar, si de... ya ellos van con el cuento y, y dicen y van con el
comentario mejor dicho y dicen pues la mejor plaza que, que, que hay es Bogota y sinceramente
es Bogotd”.

Ademas de identificar el papel de liderazgo de los musicos nativos en la construccion
de la oferta musical vallenata en el sector de La Playa, lo que cuenta Jairo también brinda
pistas sobre la transformacion de los gustos musicales y expansion de la musica vallenata
en la capital. Como bien explica Jairo, a su llegada “casi no gustaban del vallenato”, sin
embargo, esto fue cambiando poco a poco ya que el vallenato comienza a pegar “por lado y

lado”, hasta meterse “de a fondo por todas partes”. Jairo incluso llega a decir que “el

75



vallenato no es solo para los costefios”. Domingo, bajista costefio proveniente de la ciudad
de Barranquilla, también expresa esta inicial carencia de popularidad del vallenato en los

gustos musicales de los capitalinos:

“Porque anteriormente, hace unos 25 afios aqui no se escuchaba.... 25 afios atrds no se
escuchaba el vallenato como ahora”.

Ambos intérpretes ubican la poca popularidad del vallenato en las preferencias de lo
bogotanos a una etapa anterior a 1989, espacio temporal anterior a la masificacion y
posicionamiento del vallenato como musica urbana y nacional. Orlando, percusionista y
guacharaquero originario de Chimichagua, Cesar, también concuerda con esto e identifica
que el éxito comercial del género a través del Binomio de Oro y Carlos Vives fue

fundamental para comenzar a establecerse en el contexto musical capitalino:

“Aqui no se escuchaba el Vallenato, aqui se escuchaba ranchera y trio, ya de unos 20 afios para
aca fue cuando el Binomio de Oro y Carlos Vives.... Carlos Vives comenzé a expandir la
musica, y alli fue donde se escuchd mas la musica... El Binomio de Oro. Pero de hace ratico
eran que estaban los mariachis, aqui se escuchaba mariachi anteriormente”.

De este modo, se puede divisar que el establecimiento del vallenato como forma de
trabajo informal en Bogota recibe apoyo del proceso de expansion comercial que tiene el
género entre principios y finales de los noventa a nivel nacional e internacional, cuestion
que fue explicada con mayor detalle en el primer capitulo de esta investigacion. Un rasgo
caracteristico de esta influencia se encuentra en el hecho de que son los grupos vallenatos
compuestos por los mismos musicos del interior, los que desde esta modalidad musical
inicialmente acceden a las estructuras de empleo establecidas en La Playa por los mariachis

y trios de cuerda.

Los musicos costenos se adhieren a este proceso de insercion de la musica vallenata
como forma de trabajo en el sector de La Playa, aunque no reemplazando por completo a

los musicos nativos como lo sugiere Waldinger, si complementando y controlando gran
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parte de la oferta de este mercado. Los recursos y capitales culturales que detentan los
musicos costefios les permiten competir en una posicion favorable con los musicos nativos;

esta cuestion sera explicada con mayor detalle mas adelante.

Por otra parte, Alvaro, quien se desempefia como cantante vallenato desde la década
del ochenta, advierte que no solo existia la posibilidad de trabajar como musico a domicilio
en La Playa, sino que también existia la posibilidad de trabajar como musico de planta en
un bar o taberna de la ciudad, modalidad que segin Alvaro era preferida por su estabilidad.
Sin embargo, cuenta que el trabajo como musico fijo o de planta comenzo a perder fuerza a

partir de la Ley Zanahoria impuesta en 1995 por la primera alcaldia de Antanas Mockus.

Junto al programa “Saber antes de beber”, la Ley zanahoria buscaba reducir las
muertes, accidentes de trafico, rifias y demés conflictos ocasionados por el exceso en el
consumo de alcohol, mediante el cierre de los establecimientos nocturnos centrados en la

venta de licor a mas tardar a la 1:00 AM'?

. Esta disposiciéon cumplié con sus propdsitos
pero también perjudicO a muchos intérpretes que trabajaban como musicos en bares,
discotecas y tabernas. Alvaro, quien trabajé mucho tiempo como musico en estos lugares,

cuenta que debido a la Ley Zanahoria, €l y otros musicos que se desempefaban en esta

modalidad recalaron en La Playa.

Sobre este mismo fendomeno, Alberto, quien llega de Repelon, Atlantico, resalta los
beneficios que para los musicos a domicilio tuvo la medida preventiva de la Alcaldia de
Bogoté. Alberto explica que gracias a esto fueron contratados con mayor frecuencia para
tocar en casas, clubes u otros lugares en donde la ley no tenia vigencia. Esta medida se

extendi6 hasta el seis de agosto del 2002, fecha en que el alcalde Mockus decidio

12 Manuel Dammert Guardia, “La hora Zanahoria”, Boletin Ciudad Segura, no. 14, (2007): 43-44
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desmontarla debido a la proliferacion de clubes sociales que gracias a una sentencia del
Consejo de Estado fueron catalogados como domicilios, veredicto que les permitia operar

sin temor por la restriccion' .

Entre su imposicion y desmonte, la Ley Zanahoria fue determinante para moldear una
estructura de oportunidades relacionada con
el trabajo como musico a domicilio. Al
perjudicar otras modalidades de trabajo,
especialmente la de los musicos fijos o de
planta, la Ley Zanahoria incentivd, por un
lado, 1la concentracion de musicos

informales, no solamente de vallenato, en las

logicas y estructuras de empleo relacionadas

Miisicos costefios en una parranda vallenata.
Fuente: foto del autor. con el desempeiio de la actividad musical en

el sector de La Playa. Y por el otro, estimulé la demanda de trabajo al restringir las
facultades operativas de los establecimientos nocturnos, generando asi un notorio patréon en
la realizacion de fiestas en casas, clubes o salones en donde se contrataban musicos a

domicilio.

De esta manera, la hipotesis propuesta por este estudio se queda corta. Si bien, como
sugiere la hipdtesis, el proceso de reconocimiento del vallenato como musica nacional
genera una estructura de oportunidades econdmicas que les permite a los musicos costefios
integrarse de manera exitosa al trabajo musical en Bogotd, esta estructura de oportunidades

también estd moldeada por la configuracion de un sistema de trabajo musical sectorizado en

130 Revista Semana, “Mockus desmonta la Ley Zanahoria”, Revista Semana, 8 de Julio de 2002, seccion Nacion: Noticias.
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La Playa y anterior a la migracion e insercion de los musicos costefios, e igualmente por el

impacto que tiene la Ley Zanahoria en el aumento de la demanda de musicos a domicilio.

En sintesis, la estructura de oportunidades en la que se insertaron los musicos
costefios estd asociada a: 1) La Playa como espacio especifico del trabajo como musico a
domicilio, el cual ha sido liderado historicamente por los grupos de mariachis; 2) la
consolidacion del vallenato en las preferencias musicales de los capitalinos, cuestion que
permite que el trabajo como musico de este género sea demandado por poblacion nativa; y
por ultimo, 3) el impacto de la Ley Zanahoria. Estos tres factores son determinantes para el
surgimiento y establecimiento de un nicho econdémico costefio a partir del trabajo como
musico vallenato a domicilio. Las oportunidades econdémicas que se van configurando
alrededor de este nicho, hace que los musicos que para ese entonces trabajan en La Playa,
lleven esta informacién a sus colegas que aun viven en el Caribe colombiano, como cuenta

Jairo:

“Habian bastantes clientes, eso, eso hacian fila aqui los carros buscando grupos, grupos
vallenatos y, y, y no, daba, no daba, no ddbamos abasto, no se daba abasto aqui con la, con el
vallenato, pero ya por intermedio de eso ya los, los, los costefios que ya bajaban, cuando
bajaban a, a La Costa ya llevaban esa informacion y fue cuando fueron subiendo y subiendo”
(...) “Se fue regando la bola como se dice, e¢h, eh, ya todos esos musicos ya vinieron a
posesionarse acd a Bogota”.

Sin embargo, la formacion y establecimiento de este nicho de trabajo musical no solo
atrae a intérpretes que aun no se han desplazado a Bogota, sino también seduce a los
musicos costefios que se encuentran en la capital por diferentes proyectos migratorios. Por
ejemplo, el mismo Jairo, quien ya vivia en el area de influencia de Bogot4, inicialmente se
desempefiaba como plomero y aunque tenia afinidad con la musica, no ejercia ninguna
actividad econdmica relacionada con su practica. Jairo relata que esto cambié cuando unos

musicos vallenatos fueron a tocar una serenata cerca de su trabajo, €l los vio y decidid
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acercarseles y comentarles su situacion. Desde ese momento, la musica y La Playa han sido

una dimension central en su proyecto de vida. Al respecto cuenta:

“yo trabajaba, o sea lo que pasa que como yo... Yo los conoci a ellos en un toque que ellos
hicieron por alld en Soacha, entonces eh yo les... Yo me les acerqué a ellos y le comenté que, o
sea me presenté y les comenté que yo también era de la costa y que también me gustaba el
vallenato, inclusive ellos me pusieron a cantar dos canciones y les gustd la vaina y después yo
les dije que también le jalaba a la percusion, y también me dieron oportunidad de tocar varias
canciones en la caja. Y eso me motivo a mi y ellos también comenzaron como a aconsejarme y
tal, entonces ya ahi fue cuando yo dije no, yo voy a tratar de como es que es? De, de meterme
de lleno, ir buscando, meterme de lleno a la musica porque eso me nace a mi y yo quiero”

Igualmente, el proyecto migratorio inicial de Domingo no tiene relacion con el
trabajo como musico vallenato. Este intérprete originalmente se desplaz6 a Bogota para
estudiar bajo eléctrico pues en su natal Barranquilla no existian este tipo de catedras.
Domingo cuenta que conocid sobre la oportunidad de trabajar en La Playa gracias al esposo
de una prima que alguna vez vivid en la capital y que esta posibilidad le permite costear
gran parte de sus gastos de establecimiento en la ciudad. De este modo, explica que su
motivacion de trabajar en La Playa “siempre fue la plata. Me gusta el vallenato y todo pero

todavia lo hago por el mismo motivo”.

3.2 Las légicas de trabajo como musico vallenato en el sector de La Playa.

En torno al trabajo como musico vallenato en La Playa, se configuran una serie de
practicas, comportamientos y logicas que estdn relacionadas con la inmersion y
establecimiento dentro del sistema de trabajo que se despliega en el interior del sector.
Especificamente, esto tiene que ver con la insercion de un musico en una agrupacion
vallenata; con la funcionalidad de La Playa para superar algunos contratiempos propios del
desarrollo del trabajo; con los métodos utilizados para la adquisicion de clientes; y con el
sistema de cobro y remuneracion. En las siguientes paginas se profundizard sobre estos

aspectos.

an



3.2.1. El acceso al trabajo: la insercion a la agrupacion vallenata y la adquisicion de

clientes.

Las logicas y practicas que despliegan algunas de estas personas para acceder al
trabajo como musico a domicilio, estan estrechamente relacionadas con la presencia
permanente en el sector de La Playa. A través de la constante asistencia al sector, el misico
que desea involucrarse al sistema de trabajo espera la oportunidad de formar parte de una
agrupacion vallenata. Y asimismo, estas agrupaciones aguardan con gran expectativa la
aparicion de clientes a quienes pueden ofrecer su servicio. Como se vera, este mercado de
trabajo guarda semejanzas con otros mercados de trabajo informal, en los que la exhibicion

corporal en el espacio urbano es relevante para comprender la insercion laboral.

Para la poblacion estudiada, se encuentran dos patrones sobre la manera en que estos
musicos acceden a ser miembros de una agrupacion vallenata. El primero estéd relacionada
al acceso a un conjunto vallenato dirigido por un familiar o amigo que, ofreciendo un
puesto dentro de la agrupacion, incita a la persona a que realice el desplazamiento
migratorio, es decir, antes de la migracién el musico ya tiene asegurado un lugar dentro de
un conjunto vallenato. En el segundo patréon, en cambio, el musico llega al sector sin
conocer alguna persona que lo pueda insertar a una de las agrupaciones, de este modo y
mediante la presencia frecuente en La Playa, se da a conocer entre los demas musicos y

espera pacientemente esta oportunidad.

En este ultimo patrén, la oportunidad de formar parte de una de las agrupaciones
vallenatas del sector no es inmediata. Muchos de estos musicos tienen que esperar un par de
dias o semanas para que alguna de las agrupaciones los acoja y les brinde la posibilidad de

trabajar. Al llegar al sector bajo esta condicion, estos musicos aguardan a que algiin grupo
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esté incompleto y a que la carencia del grupo corresponda con el instrumento en el que sé
es competente. Por ejemplo, Domingo cuenta que la primera vez que accede a la

posibilidad de trabajar es como “el suplente del suplente™:

“Yo llegue con mi bajo, hey quien necesita camello, me presentaron a un par de manes alli y la
primera vez que toque, toque en una taberna en el norte. Necesitaban un bajista asi... Y fue
como que el suplente del suplente, “nojoda no encontré mas nadie, me voy a llevar a este pelao
pa ver”, juaazz, y no me sabia un poco de canciones, el repertorio era diferente, me toco
corretear al acordeonero cule poco jajaja, y no sé marica, alli se va uno curtiendo, pero si, asi
fue como mi primeras veces”

Ademas de ofrecer esta analogia con la banca de suplentes de un equipo de futbol,
Domingo sugiere que esta practica también se puede contemplar como “la puta que se
parquea en una esquina esperando a que la lleven”. El musico espera junto a su instrumento
la oportunidad de trabajar. A través de la experiencia de Gonzalo, quien explica que los
primeros dias no consiguié entrar a alguna de las agrupaciones, se puede observar con

mayor precision lo que plantea Domingo:

“Los primeros dias fueron dificiles... El primer dia, la primera semana, nadie me llevaba...
Entonces cuando alli alguien va a buscar un grupo hacen muestras, yo al principio no, yo era
callado, y un dia llegue y dije hey déjenme tocar alli, entonces a la gente le gustd y alli me
comencé a enganchar. Y la gente me veia, pero uno esperaba a que lo llamaran”.

Esta analogia con la prostitucion, también se encuentra en algunos estudios que tratan
de entender mercados de trabajo en los que la oportunidad laboral estd atada a la
visualizacién permanente del cuerpo en un espacio especifico de la ciudad. Por ejemplo,
Juan Ordofiez"" utiliza est4 analogia para describir la mercantilizacion de la mano de obra
de migrantes centroamericanos ilegales en las calles de Berkeley. Ordofiez compara un dia
de trabajo de estos jornaleros centroamericanos con otros rincones y esquinas, donde las

mujeres sentadas en los bordes de la acera, apoyadas sobre los postes eléctricos, o agitando

B! Juan Ordofiez, “;Boots for my Sancho?: structural vulnerability among Latin American day labourers in Berkeley,
California”, Culture, Health & Sexuality: An International Journal for Research, Intervention and Care 14, no. 6 (2012):
691-703.
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los brazos mientras ven pasar los carros, esperan pacientemente a ser elegidas por un

“patron”.

En el caso de los musicos costefios, esta analogia no solo es util para describir como
estas personas se insertan a las agrupaciones vallenatas, sino también para analizar como
estas agrupaciones consiguen la oportunidad de trabajar. Igual a como se “parquean las
putas”, se puede ver a estos musicos esperando clientes entre los carros que pasan,
moviendo los brazos para ofertar su trabajo, acercandose a las ventanillas de los carros
tratando de cerrar una transaccion, en ultimas, aguardando a ser elegidos entre los demas

conjuntos que ofrecen el mismo servicio.

La eleccion del cliente generalmente estd supeditada a una pequefia muestra o
presentacion de la que pueden participar hasta tres agrupaciones. La presentacion esta
compuesta por el trecho de una cancidn seleccionada por el cliente, quien contrata al grupo
que mejor se adectie a su gusto. En las visitas realizadas a La Playa, no se percibid disputas
entre los musicos por intentar quedarse con la prestacion de un servicio, normalmente,
respetan estas reglas de juego y la eleccion del cliente. Sin embargo, se pudo advertir una
especie de tension entre los intérpretes vallenatos costefios y aquellos del interior. Aunque
muestran cortesia hacia los musicos nativos, los musicos costefios disimuladamente
expresan la incapacidad de aquellos para tocar adecuadamente un vallenato, basicamente

por el hecho de no ser costefios.

Por ejemplo, en una de las visitas al sector, se tuvo la oportunidad de presenciar una
de estas muestras o presentaciones en las que “competian” un grupo integrado por musicos
costefios y otro integrado por musicos nativos. Mientras era el turno de la agrupacion

nativa, Armando, uno de los miembros de la agrupacion costeia, susurraba: “esos cachacos
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no saben tocar. A mi siempre me han dicho que tenga costefios en el grupo, que los
cachacos son los que bailan”. Domingo también expresa esta preferencia por los musicos
costefios: “siempre preferimos a un costefio, siempre. Hemos trabajado con otras personas
pero siempre preferimos a un costenio”. Al preguntarle sobre la razén de esta preferencia,

este intérprete vallenato responde:

“es que esta ese viajecito musical que le hace falta a uno en la interpretacion que hace uno con
los costefios, ese sabor, la minucia, el swing, si me entiendes, y la gente lo siente”.

Y no solo la gente lo siente, la gente espera que las personas que contrata sean
costefias. Como explica Domingo: “la gente espera que tu le hables con acento cuando
llega, o sea que le hable y sepa que son costefios”. Estas circunstancias motivan a los
musicos nativos a aprender a imitar el acento costefio, por lo tanto, es muy comun
escucharlos decir “cuadro”, “eche”, “nojoda”, y demas expresiones propias de la
conversacion oral y cotidiana de las gentes de la Costa Caribe. Ademas, si una de estas
agrupaciones nativas tienen un integrante costefio, prefieren que este sea el que hable y

negocie con el cliente.

En este punto, puede ser apropiado involucrar al andlisis el concepto de identidad
étnica desarrollado por Fredrick Barth. Para Barth'*?, la identidad étnica de un grupo no
brota del contenido cultural conservado en su interior, sino mas bien del limite cultural
surgido de la interaccion y contacto con otros. Segun este autor, no son las normas, valores,
costumbres y demds factores que encierran el contenido de una cultura lo que define la
identidad de un grupo, sino aquellos elementos y atributos reconocidos por sus miembros
como factores importantes de diferenciacion y auto identificaciéon en los procesos de

interaccidon con otros grupos. De esta manera, y a partir de la interaccion en contextos

132 Fredrik Barth, Los grupos étnicos y sus fronteras (México D.F: Fondo de cultura econémica, 1976).
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pluriétnicos, surgen dindmicas sociales de inclusion-exclusion que construyen los limites y

fronteras culturales que definen a los grupos.

Barth expone que como resultado de la interaccion surge la identificacion de los
otros, de los extrafios y miembros de otros grupos étnicos, y adicionalmente, el
reconocimiento de las diferencias en los juicios de valor y pautas de conducta, y de las
limitaciones en el potencial de entendimiento reciproco con los otros en sectores o contexto
de comun interés. En el caso de los musicos costefios, estas limitaciones en la comprension
mutua estdn vinculadas a la insatisfaccion que produce la interpretacion musical de los
conjuntos nativos, los cuales de alguna manera amenazan y desfiguran un producto cultural
significativo para el grupo de musicos costenos. Debido a esto, estas personas expresan que
“los cachacos no saben tocar”, intentando acentuar las fronteras y limites étnicos que los
musicos nativos buscan transgredir. Este énfasis en la diferenciaciéon también se puede
advertir cuando se sefiala la falta de originalidad en la interpretaciéon musical de los

conjuntos nativos, como remarca Orlando:

“El grupo que es costefio tiene la nota original vallenata y el cachaco no tiene la musica
original, el cachaco no tiene ese gusto esa gustacion de la musica costefia. Si, porque ellos estan
pa otra cosa como muy romantica, entonces lo que nosotros hacemos es el ambiente, tanto en la
musica y la personalidad”.

Igualmente, los musicos nativos intentan transgredir estas fronteras al incorporar en
sus modelos de comportamiento rasgos y atributos asociados a los grupos costefios y a la
interpretacion de la musica vallenata. De este modo, los musicos nativos imitan el acento,
expresiones coloquiales, gestos corporales, formas de vestir, y demds elementos que
engloban la representacion que los clientes esperan de un musico y de una agrupacion
vallenata. Por ltimo, hay que destacar que entre los elementos expuestos anteriormente

como rasgos caracteristicos de la representacion de la identidad vallenata, el vestuario juega
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un papel relevante en la configuracion del servicio que estas personas intentan ofrecer.

Como describe Domingo:

“llegar con guayabera, con la camisita por dentro, el uniforme, el chalequito, es lo que el cliente
espera, la imagen de un conjunto vallenato y el estereotipo de aja, que se comenzoé a crear desde
los ochenta con el Binomio de Oro uniformado asi con sus bailes y tal”.

Aunque no todas las agrupaciones se preocupan por llevar un uniforme, muchas de
estas explican que un grupo al estar uniformado tiene mas respeto y presencia, siendo esto
una ventaja para ser contratados por clientes que necesitan el servicio para un club o una
ceremonia con tintes formales (grados, quinceafieros, matrimonios, fiestas empresariales,

etc.).

3.2.2 La funcionalidad de La Playa.

De lo comentado anteriormente, se pueden observar varios de los atributos que tiene
La Playa para resolver algunos contratiempos que puedan impedir el desempefio del
trabajo. De esta manera, La Playa funciona como centro de soluciones de obstaculos que
pueden estar relacionados con la carencia de transporte, de algin integrante de la
agrupacion o de un dispositivo de sonido, etc. Por ejemplo, si una agrupacion no alcanza a
contratar un vehiculo que pueda trasladarlos a los lugares a los que van a presentarse, estos

pueden contratar el transporte en el sector.

Igualmente, si el grupo se encuentra incompleto, se puede llegar a La Playa con el fin
de suplir la ausencia. Sobre esto ultimo Orlando explica: “Cuando se necesita un
muchacho, digamos, un cajero, un baterista que haga falta entonces se viene a La Playa y se
consigue a la persona que se necesita”. Por su parte, Domingo al contar una experiencia que
tuvo lugar un dia antes de la entrevista que se le hizo, pone de manifiesto el papel de La

Playa en la solucion de eventualidades:
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“Por ejemplo ayer nos paso, necesitamos... se nos fue un cantante después de haber camellando
dos horas temprano y vinimos a La Playa, estdbamos lejisimos, y el primer lugar para
solucionar algo como eso es mandarte pa aca.. es como la banca si me entiendes.. si la banca.
Te ofrece ese servicio “ya”. Si tu vas a La Playa y tu ves al que mejor te parezca o al que se
acomode a tu presupuesto porque hay unos que cobran mas que otros o que le tienes que dar el
transporte pa irse pa la casa o que va con su sonido gigante... entonces depende de eso
también”.

3.2.3. Las Tarjetas.

Ademas de la captacion de clientela a través de la permanente presencia en La Playa,
los musicos vallenatos también utilizan tarjetas de presentacion o de contacto para la
adquisicion de clientes. Normalmente se reparten al final de las fiestas y contienen el
nombre de la agrupacion, el nombre del director de orquesta o de la persona con la cual se
hace la negociacion, y los correspondientes numeros telefonicos para hacer el contacto. Con
el tiempo, estds tarjetas les proporciona a las agrupaciones una acumulacion de clientela
considerable, como bien muestra Domingo al hablar del director de orquesta de su

agrupacion:

La ciudad es grande y por lo menos Dago me dice que el reparte mas de 50.000 tarjetas en un
afio. O sea, el man se lleva casi mil tarjetas por cada 15 dias, el man reparte en todas las fiestas
a todo el mundo que esta en la fiesta, entonces mil tarjetas se van en una noche, entonces joda
imaginate cuéntalo a la semana que tiene el aflo, cincuenta y pico, entonces son como 50.000
tarjetas que te toca repartir pa tener una clientela buena, y eso contando en que te salga en esas
mismas parrandas.

Aunque las cifras que expone Domingo son exageradas, en el trabajo de campo
realizado como Ayombero, trabajo que tiene entre sus funciones la entrega de tarjetas, se
pudo comprobar que en una noche se distribuyen entre el publico de las diferentes fiestas
alrededor de 200 0 300 de estas tarjetas. De esta manera, la clientela de estas agrupaciones
aumenta, permitiéndoles tener un trabajo constante, pues las personas que reciben las
tarjetas también pueden recomendar y brindar la informaciéon del conjunto a amigos y

conocidos que estén interesados en la contratacion de una parranda vallenata a domicilio.
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Por ejemplo, Orlando muestra como su clientela fue subiendo a partir de la entrega de las

tarjetas:

“Si, la clientela fue subiendo. Si, el cliente me llamaba “hey, que yo soy fulano de tal, ustedes
estuvieron”, “bueno listo”. Ya yo en esas fiestas daba tarjetas y ya los otros me recomendaban.
Por recomendacion “hey, tu estuviste donde fulano de tal, es que fulano me recomend6 con
usted” (...) “Entonces, ya hay clientes que lo llaman a uno y ya uno tiene trabajo pa este sabado
pal otro y los estan llamando a uno constante”.

La provision de trabajo constante mediante la acumulacion de una clientela fiel a
través de las tarjetas, le da la posibilidad a las agrupaciones vallenatas de desligarse de las
logicas de adquisicion de clientes vinculadas a la presencia permanente en el sector de La
Playa. Con el tiempo, las frecuentes visitas al sector, la entrega de tarjetas al publico de las
fiestas donde son contratados, y de una serie de elementos asociados con la prestacion
satisfactoria del servicio (calidad musical, prestacion profesional del servicio, etc), los
grupos vallenatos pueden evadir o disminuir las frecuentes asistencias a La Playa. Domingo
evidencia esto al referirse a las agrupaciones vallenatas que alcanzaron estos logros: “por
mucho tiempo llegaron a La Playa, pero la mayoria de ellos tiene una clientela tan grande

que no es necesario que vengan aca a La Playa. De su casa pal camello en seguida”.
3.2.3 Las tarifas y logicas de remuneracion.

Aunque las tarifas pueden variar dependiendo de las circunstancias de la negociacion
con el cliente, aproximadamente las agrupaciones vallenatas cobran 350.000 pesos por hora
de parranda. La distribucién del dinero entre los musicos depende de los convenios
realizados en el interior de cada agrupacion. Esta distribucion basicamente puede seguir dos
patrones: por un lado, los musicos pueden repartir el dinero por partes iguales, modelo de
remuneracion por excelencia del trabajo captado a través de la presencia permanente en La

Playa. Por el otro, el modelo de distribucion esta ligado a las reglas impuestas por el
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director de grupo, quien mediante la adquisicion de clientela via tarjetas, aventaja a los

demas musicos en el monto de la remuneracion ya que es a esta persona a la que contratan

0 “le salen los clientes”.

El patron de distribucion del dinero por
partes iguales esta muy ligado con las l6gicas de
adquisicion de clientes en La Playa. Aqui la
figura del director de orquesta no estd tan
presente pues todos los musicos aportan
esfuerzos en la obtenciéon de la clientela. En
cambio, bajo el otro patron, la figura del director
de grupo o de orquesta es determinante en el
acceso al trabajo. Se puede decir que gracias a la

gran base de datos o de clientes que mantiene

Cliente parrandero. Fuente: Foto del autor. esta persona, los demds musicos acceden a la
posibilidad de trabajar sin la incertidumbre de perder el tiempo en La Playa o de “irse en

blanco”, cuestion que sucede en algunas épocas en que el trabajo no es tan frecuente.

Los directores de orquesta o de grupo utilizan este capital de clientes para imponer
una serie de tarifas y reglas de distribucion que les permite ganar un poco mas de dinero
respecto a los demas musicos. De esta manera, pagan una tarifa acordada con cada uno de
los miembros que estd entre 35.000 y 50.000 pesos por hora de parranda, y asimismo, se
encargan de pagar el transporte, el cual es pagado como si el conductor fuese un integrante
mas de la agrupacion; el excedente resultante del monto total pagado por el cliente le queda

al director de grupo.

QO



Para ilustrar mejor esto, se va a suponer que un cliente paga 350.000 por una hora de
parranda. Digamos que el director de orquesta es el cajero, entonces paga a los demads
musicos 35.000 pesos por la hora tocada, por lo que gasta 140.000 pesos en la
remuneracion del cantante, bajista, guacharaquero y acordeonero. Ademds paga el
transporte, por lo que gasta otros 35.000, siendo el total de los costos 175.000 pesos. De
este modo, le quedan 175.000 pesos para el solo, exactamente la mitad del monto total
pagado por el cliente. En una noche estas agrupaciones pueden hacer hasta 6 horas.
Cualquier musico puede ser director de orquesta, solo depende de que por medio de ¢l el
grupo sea contratado. Es importante tener en cuenta esto, pues todos los musicos de una
agrupacion tienen tarjetas propias, sin embargo, solo se entregan las tarjetas

correspondientes a la persona que hizo el negocio o le “sali6 el trabajo”.

Al reflexionar sobre todo lo mostrado en esta monografia, se puede decir que aunque
la expansion sonora del vallenato en el pais se puede percibir a través de su aceptacion y
consumo en mercados conformados por poblacién no perteneciente a la region Caribe; se
puede tener una imagen mas elocuente de esta expansion si se observa que musicos y
agrupaciones no costefas tienen como proyecto de vida y actividad laboral la interpretacion
del vallenato. Sin embargo, y a pesar de ser considerada musica nacional, el vallenato sigue
siendo identificado como musica costefia, como musica que solo puede ser interpretada por

costenos.

Para terminar, es innegable que los factores de atraccion que tiene el trabajo como musico
vallenato en Bogot4d motivan la migracioén de sus intérpretes del Caribe colombiano. Como
bien se mostrd, el tamafo del mercado, la gran demanda, la posibilidad de dedicarse a

tiempo completo, la mejor remuneracion del trabajo, son todas estas condiciones que
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mejoran la calidad de vida del musico vallenato costefio y que consienten que pueda salir
de su region cantando: sali a hacer recorrida, por todito el interior, como llevo buena gira,

: (133
vo me llevo mi acordeon ™.

133 Juan Manuel Muegues, “La Gira”, interpretada por Jorge Ofiate y Emiliano Zuleta en el Album La Parranda y La
Mugjer, 1975.

a1



Conclusiones

Para finalizar, se desea acabar exponiendo las conclusiones e ideas mas
representativas de esta investigacion. Antes que nada, corresponde insistir en que el alcance
de este estudio tiene un caracter exploratorio debido a que es la primera investigacion
monografica que intenta comprender los procesos migratorios de los musicos costefios que
trabajan en Bogota como intérpretes vallenatos a domicilio. Por lo tanto, este estudio se
dedico a ofrecer un panorama amplio de estos procesos, antes que centrarse en profundizar
una unica etapa o momento de los mismos. Adicionalmente, al encuadrar el estudio con la
nocion de proceso y seguir la metodologia propuesta, el acercamiento a los proyectos
migratorios y a la insercion laboral de este colectivo permitid apreciar estos fendémeno
desde lo individual y estructural, cuestion que corresponde a las investigaciones holistas y
panoramicas, las cuales buscan conocer de forma extensa el objeto de estudio para

posteriormente partir hacia el estudio de sus elementos particulares.

En esta monografia, y desde una mirada a la historia de la musica colombiana, se
muestra como se produce la transformacion de los imaginarios de identidad nacional a lo
largo del siglo XX. De esta manera, se describe como se integra el bambuco, primer
paradigma de musica nacional en Colombia, al discurso de identidad nacional impulsado
por las elites politicas y culturales del interior del pais a principios del siglo XX, el cual
promulgaba un imaginario colombiano asociado a una region andina blanca y civilizada.
Esto va a cambiar con la emergencia de la musica del Caribe colombiano, musica que saca
a la luz y posiciona al elemento negro como componente cultural y poblacional importante

de la nacion, cuestion que va en clara oposicion al discurso identitario propuesto desde
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Bogoté y que va irritar a algunos circulos musicales y culturales capitalinos que comienzan

a generar comentarios racistas sobre el caracter de esta musica.

Sin embargo, estos comentarios de rechazo y resistencia no fueron obstaculos para
que la musica del Caribe colombiano ampliara sus iniciales fronteras sonoras y se
difundiera nacional e internacionalmente. Con la cumbia a la cabeza, la radio y la industria
fonografica comienzan a acentuar la difusion de la musica costefia, la cual para la década de
los cincuenta y sesenta se convierte en paradigma de musica nacional desplazando asi al
bambuco y demas aires musicales andinos, dandose asi el fendmeno conocido como la
tropicalizacion del pais. La masificacién de la cumbia produce la utilizacion de esta matriz

musical tanto por artistas del interior como por musicos y agrupaciones extranjeras.

Después de este constante proceso de difusion, para la década de los ochenta la
cumbia se encuentra desgastada y empieza a perder terreno entre los gustos musicales de
las nuevas generaciones de colombianos, las cuales acogen géneros como la salsa y el rock,
mas acordes a una identidad urbana y moderna. Este vacio que deja la cumbia lo ocupa el
vallenato, que con las propuestas musicales modernas del Binomio de Oro y Carlos Vives,
se dispersa internacionalmente y se posiciona como nacional, cuestion reflejada en una
serie de encuestas culturales realizadas durante los ultimos catorce afios que elevan al

vallenato como simbolo de identidad de Colombia.

Este fendmeno de expansion y popularizacion del vallenato a nivel nacional, incide
en la insercion y establecimiento del servicio a domicilio de musica vallenata en un sector
econdmico en la capital del pais conocido como La Playa, sector inicialmente constituido

por grupos de mariachis y trios de cuerda. Esta insercion del servicio de musica vallenata a
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domicilio en Bogota, comienza a seducir a muchos musicos informales vallenatos

originarios de la Costa Caribe, los cuales comienzan a migrar hacia la capital del pais.

Asi, gran parte de la migracion de los musicos costefios es motivada por los factores
econdmicos de atraccion que estan configurados en La Playa, los cuales se superponen a las
carencias y desventajas que tiene el trabajo en el sector musical en las areas de origen o
residencia anterior. El tamafio del mercado, la gran demanda, la continuidad en el trabajo,
la alta remuneracion, todos estos factores hacen que las condiciones de trabajo para los
musicos vallenatos costefios sean mejores en Bogotd que en cualquier otra ciudad o

municipio del pais.

No obstante, en estos procesos migratorios se puede evidenciar la importancia de las
redes y el capital social como factores que facilitan el acto migratorio. En este punto,
sobresale el papel de la familia, grupo e institucion que no solo sirve de apoyo en las etapas
de informacién y desplazamiento, sino también en aquellas relacionadas con el soporte y
hospedaje inicial en la ciudad. De igual manera, la familia funciona como fuente
proveedora de capital cultural, pues en el seno de esta institucion estos intérpretes
adquirieron las habilidades musicales con las que obtienen el trabajo y el sustento cotidiano

en Bogota.

Respecto a las preguntas que guiaron la investigacion, se debe decir que la hipdtesis
central con la que se intenta responderlas se queda corta ante las evidencias encontradas. La
hipotesis expone que el reconocimiento del vallenato como musica nacional genera una
estructura de oportunidades que motivan la migracion y favorecen la insercion de los
musicos costeflos al trabajo en Bogota. Sin embargo y como se mostro, esta afirmacion esta

incompleta, pues tanto la formacion y consolidacion anterior de La Playa como sector
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musical informal de la ciudad a partir de los grupos de mariachis, como la incidencia de la
Ley Zanahoria, generaron y consolidaron una estructura de oportunidades atractiva para la

migracion y el trabajo como musico vallenato.

Esta estructura de oportunidades no solo motiva la migracion, sino también atrae a
otros musicos que inicialmente migran a Bogot4 por otras razones. Los musicos costefios
observan en La Playa un nicho econémico que pueden ocupar y del que obtienen ventajas
laborales con respecto a otros grupos étnicos dedicados a la prestacion del mismo servicio.
Esto tiene que ver con el capital cultural que estas personas ostentan y con una serie de
limites y fronteras culturales relacionadas a lo que se espera de una agrupacion vallenata,

como también a lo que se vincula con la identidad vallenata.

De igual modo, al observar como se desarrollan las ldgicas de trabajo como musico
vallenato, particularmente aquellas relacionadas con el acceso, se pudo comprobar que
estas guardan similitud con otras modalidades de trabajo en las que la exhibicidon corporal
en el espacio urbano es relevante para comprender la insercion laboral, entre estas
modalidades se destaca la prostitucion. Asimismo, se describid otras logicas como la
funcionalidad de La Playa para superar algunos contratiempos propios del desarrollo del
trabajo, la utilizacion de tarjetas de contacto como método para la adquisicion de clientes y

las relaciones econdmicas con el cliente y al interior de la agrupacion.

En todo proceso de investigacion, el investigador al resolver los interrogantes
planteados, descubre otros que no puede responder inmediatamente, se salen de su objetivo,
pero con el paso del tiempo estos nuevos interrogantes pueden convertirse en nuevas

oportunidades, nuevos procesos de investigacion. De esta monografia, emergieron varios
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interrogantes, enmarcados en diferentes tematicas y en algunos casos con poblaciones

distintas a la aqui estudiada.

Uno de los temas mas interesantes surgidos del desarrollo de esta investigacion, esta
vinculado con las relaciones que pueden existir entre la llegada de estos musicos desde el
Caribe colombiano y la violencia paramilitar que se vivid en esta zona hacia finales de la
década de los noventa. El recrudecimiento de la violencia paramilitar en mucho de los
departamentos y pueblos del Caribe colombiano coincide temporalmente con el aumento
del flujo migratorio de los musicos costefios a Bogota. Una investigacion que descubra las
conexiones entre estos dos fendomenos sociales, que, si llega a ser el caso, muestre a la

musica como una via de escape de la violencia, resultaria de un atractivo bastante fuerte.

Por otro lado, realizar una investigaciébn sobre las agrupaciones vallenatas no
pertenecientes a la region Caribe puede ser de gran ayuda para determinar hasta qué punto
el vallenato est4 propagado en toda la nacién. Aunque la expansion sonora del vallenato en
el pais se puede percibir a través de su aceptacion y consumo en mercados conformados por
poblacion no perteneciente a la region Caribe; se puede tener una imagen mas elocuente de
esta si se observa que musicos y agrupaciones no costefias tienen como proyecto de vida y

actividad laboral la interpretacion del vallenato.

De igual modo, abordar el trabajo e interpretacion vallenata desde una perspectiva de
género puede resultar de gran interés. En un sector laboral dominado por los hombres, con
riesgos altos derivados de las altas horas de la prestacion del servicio, y vinculado a la
exhibicion del cuerpo como uno de los métodos para la adquisicién de clientes, la

perspectiva de género puede referenciar y ahondar en las experiencias de mujeres que
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trabajan en La Playa. Esto puede ser ampliado hacia las mujeres que trabajan en los grupos

de mariachis.

Por ultimo, se podria explotar las dindmicas y relaciones que tienen los musicos de
La Playa con la ciudad. Ademas de la relacion que tienen con el espacio de La Playa, estos
musicos constantemente estan recorriendo de punta a punta la capital del pais, lo cual les
permite conocer gran parte del territorio metropolitano. Estas cuestiones podrian ser
interesantes para los estudios urbanos. Del mismo modo, los grupos nativos de vallenato,
los grupos de mariachis, los trios de cuerda, las ventajas y desventajas de trabajar en el
sector, la necesidad de apoyo del gobierno y la insercidon a nuevas plataformas de trabajo,
entre otras cosas, pueden ser temas de estudio que enriquezcan el conocimiento y

comprension de La Playa y de los grupos y dindmicas que se despliegan en su interior.
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