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Este ensayo busca mostrar la sintesis del pensamiento griego y cristiano en materia de
cosmologia, sintesis que operd a lo largo de la edad media y que encontré su mayor expresion
literaria en Dante.



1. INTRODUCCION

El presente texto busca explorar algunas relasioentre arte y ciencia,
concentrandose en un periodo especifico de lariaistosaber, la baja edad media, y en
un autor en particular: Dante Alighieri. La selércde Dante obedece a dos razones: en
primer lugar, a su importancia historica. Para mscautores, |&omediaes el texto
central de la literatura medieval. Jorge Luis Ber(986) lleg6 a considerar el poema
de Dante como un microcosmos del saber medievalsdgundo lugar, la obra de
Dante, en especial Rivina Comediadado el objetivo general que desarrolla, permite
una aproximacion a diversas cuestiones de cignd&cosmologia. Hay que recordar
gue el poema trata un amplio espectro de temasofil, teologia, moral y politica. Las
discusiones cosmologicas no constituyen el ejeéexéb, pero resultan inevitables dado
el plan general de la obra. Dante queria mostracelrrido simbolico y moral del alma
a través de los reinos sobrenaturales: el infieghpurgatorio y el paraiso. La geografia
de estos reinos, en muchos casos, se acomodalabal de la ciencia medieval,
especialmente en los versos Baraisa Otro tanto ocurre en €onvivia Asi, aunque
para la mente medieval se tratara de lugares espas, se les podia describir
fisicamente. Dentro de la iglesia se habia desadmluna amplia polémica en torno al
lugar de las almas y de los angeles. La patrigtiega tendia a considerar que los seres
espirituales no podian quedar ligados a un lugacdi de modo que interpretaban
alegdricamente las referencias biblicas al mas tidobstante, san Agustin insistié en
dar a las sagradas escrituras una interpretad¢&mallila iglesia de occidente siguio las
indicaciones del santo de Hipona y traté de predss lugares correspondientes al
infierno, el cielo y el purgatorio dentro del unise fisico. Son lugares habitados por
almas pero son, ante todo, espacios fisicos. Blostrales fueron los materiales de la
ciencia medieval que Dante utilizé en la construccde sus obras es uno de los
propésitos del presente escrito. Asi mismo, sa ttatdeterminar de qué modo el poeta
florentino modifico y adapté el material cientifiea su creacion literaria.

No significa lo anterior que Dante haya hechaiso especializado y meticuloso del
saber cosmoldgico medieval. Los objetivos de sa eban distintos, de modo que con
frecuencia el poeta da primacia a los aspectosdéicob y literarios por sobre los
puramente cientificos. Tampoco puede esperarsea@i@mediao elConvivosigan con
exactitud las teorias cientificas que estaban ga lem su momento. Dante, en tanto

poeta, trabaja de manera muy libre su materialc®ado lo indicé C. S. Lewis (1967),



los escritores suelen tomar aquellos aspectossdedaias cientificas que los seduzcan
o despierten su imaginacion y los relaboran derdoug sus necesidades poéticas. Un
ejemplo interesante puede observarse si se canted3itvina Comediay el Convivioen

lo referente al movimiento planetario. EnG@nvivio Dante comenta ampliamente los
circulos introducidos por Ptolomeo. EnCamediaprescinde de ellos en favor de una
version mas simplificada y perfecta del cosmosolstante, Idivina Comedigpuede
servir como un modelo que permita explorar las &mmue tiene el arte de aproximarse
al saber cientifico y utilizarlo imaginativamente & creacion de mundos poéticos.
También permite hacerse a una idea de la cosmowsié manejaba el hombre culto de
la baja edad media. Como se advirti6 anteriormeme, puede afirmarse
categoricamente que el poema de Dante contengdascapcion exacta del estado del
saber cientifico de su época, pero sin duda sesepta de manera aproximada lo que
en ciertos circulos constituia una suerte de tesol@e el cosmos, que debid ser
aceptada y que sin duda circul6 entre los homhlerdsths.

En The discarded imag€.S. Lewis realiza un esfuerzo por explicar larétura
medieval a partir de lo que él denomina “el modeégieval’(Lewis, pg 4 y ss) Se trata
de una reconstruccion de lo que Lewis considerddumsmovision de la baja edad
media; la base de dicho modelo, segun Lewis, @sitildros, dado que, en su opinion,
la cultura medieval fue en esencia una culturaipe textual. El saber medieval
provenia de loauctores es decir, de aquellas autoridades que por ilurionadivina o
por la luz natural habian llegado a una serie ddades indudables. Por tanto, para
comprender el mundo medieval es necesario primegronstruir algunos de los textos
considerados como autoridades. Lewis hace un rdogoor diversos textos y autores
que, a su parecer, configuraron el modelo medi&Smlirata de una amplia gama de
autores, desde Platon y Aristoteles hasta san Agyssanto Tomas, con un énfasis
especial en I8iblia. Me gustaria partir de esa intuicion de Lewis gdau, en primer
lugar, los textos que fueron centrales en la candigion de la cosmologia medieval.
De esta manera, el plan de este escrito es eksiguien una primera parte se tratara de
describir el material conceptual elaborado desdantigliedad clasica sobre el tema
particular de cosmologia, asi como la difusiénste enaterial y su transformacion en el
medioevo europeo hasta llegar a Dante. EnHsstoria de la astronomia y la
cosmologia,John North (2001) reduce ese material a las ®ariatotélicas. Otro tanto
proponen Helga Kragh (2007) y Alejandro Gangui @0@en su estudio sobre la
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simple calco del modelo de Aristételes. Sin embango analisis mas cuidadoso
permitira mostrar una extensa serie de autoridadeetir de las cuales Dante elaboro
su concepcion del mundo. Buena parte del mategladjue disponia Dante provenia de
la tradicion clasica griega, especialmente de fa ole Platon y Aristoteles. Otra parte
provenia de fuentes neoplatonicas, en especiahgieldras de Plotino y Proclo, que
habian llegado a la edad media a través de un efompioceso de asimilacion realizado
por diversos autores latinos y cristianos. En &steo se exploraran especialmente las
obras de Macrobio y de Pseudo Dionisio como ejedicdtea difusion. De esta manera,
se quiere mostrar también que la recuperacioneatgblatonismo en arte y literatura no
fue un fendmeno exclusivamente renacentista, sir® Y@ en la edad media habia
ocurrido una aclimatacion de las teorias de Plofifroclo en los medios artisticos y
cientificos. Mi recorrido, pues, empezara coifiaieode Platon y elratado del cielo
de Aristoteles. Trataré de mostrar la influencia ed#os textos en el pensamiento
neoplatonico y luego mostraré una via de penetratgd neoplatonismo en la baja edad
media europea. Esa via comprende unos autoremadars, especificamente Ciceron,
Calcidio, Pseudo Dionisio y Macrobio. Luego mogtrka recepcion realizada dentro
del cristianismo a través de san Agustin, Grostete santo Tomas de Aquino. Mi
hipétesis en esta parte del trabajo tiende a sabfaymportancia de la obra de Pseudo
Dionisio aeropagita en la difusion europea delguiestmo y el neoplatonismo.

En este punto debo sefialar que existe otra Heedifusion del neoplatonismo en
Europa a través del Islam. Un libro de Sylvain Gaugeim (2005) recientemente
publicado ha desatado una fuerte polémica en @iratrance de la influencia del Islam
en la formacion de las ideas cientificas medieva@sugenheim minimiza la
importancia del Islam en la recepcidon de las tsoaidstotélicas, pero afirma que el
pensamiento arabe si aporté a Europa una modatidapensamiento neoplatonico.
Miguel Cruz Hernandez (1981) ha realizado un semguito muy cuidadoso de la
difusion de las teorias de Plotino dentro del pernesato arabe, especialmente en los
textos de Avicena y Algacel. De hecho, demuestm ajuslam atribuy6 a Aristoteles
ciertas obras de Plotino, de modo que ya desdeicio se mezclaban el aristotelismo y
el misticismo neoplatonico en el pensamiento mu&nligCruz, pg 51 y ss). Esta linea
de difusion, insisto, ha sido trazada por Cruz Hedez, de modo que no sera objeto de
seguimiento en el presente escrito. Me concentpais, en el mundo greco latino.

En una segunda parte trataré de mostrar comte Pdighieri se apropia y transforma
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Lewis, que la cosmovision medieval no fue un préduexclusivo de Dante. Dicha
cosmovision constituia mas bien un material didgendel que tanto Alighieri como
muchos otros artistas pudieron echar mano para@oensus obras. Lewis ha mostrado
que incluso en la obra de autores como ChaucerakeSpeare puede rastrearse la
influencia del modelo. Mi hipétesis es que Danteihié dos modelos del cosmos,
heredados de la tradicion griega y del neoplatomigmacias a un largo proceso de
asimilacion dentro del cristianismo. Uno de esosletus podria denominarse “modelo
mecanico” y proviene de Aristételes y Ptolomeou&igdo a North, Kragh y Gangui, la
descripcion del cielo que aporta este modelo edaimental en la obra del poeta
florentino. El segundo modelo podria llamarse “méto “alegoérico” y mi propuesta
es rastrear sus fundamentos en el neoplatonisnipelAsniverso de Dante es, a la vez,
un espacio fisico y una alegoria poética y relmid3ebo aclarar el uso de la palabra
“mecanico” en el contexto de este trabajo. Es safice la concepcion mecanicista del
cosmos es un producto tardio de la ciencia eurapedanto que una larga tradicion
cosmoldgica consideraba que el universo, lejosedes objeto inerte, era en realidad
un ser animado, vale decir, dotado de un alma. &steepcion esta en los griegos, los
neoplaténicos y los medievales por igual, y se epadicalmente a la concepcion
mecanicista. No obstante, para los efectos de test@jo, la expresion “mecanico”
quiere referirse simplemente a un modelo del cosanasado pero predecible en sus
movimientos; un modelo, ademas, que permite usarigeion muy precisa de los
movimientos de los cuerpos celestes, prescindigiedtas implicaciones alegoricas o
misticas. En ese sentido restringido, se llamarécémico”, por ejemplo, el modelo
aristotélico, aunque el estagirita reconocia queosimos estaba dotado de alma, a la
manera de una gran animal vivo. Sin embargo, Adgk® no saca las implicaciones
misticas y simbdlicas de esta concepcion, sinosguenita a observar los movimientos
de los astros, describirlos, predecir sus revohesoy establecer las causas.

No es facil determinar en qué momento de laotisgstios hombres empezaron a
asimilar los cuerpos celestes con divinidades; lmgiamte, varios autores coinciden en
afirmar que este fendémeno estaba extendido enddedien la época de su esplertdor
Los babilonios, ademas, hicieron algunas obsermasi@astronémicas muy precisas, lo
que les permitié predecir eclipses lunares y segjuaurso de los planetas, gracias al
empleo de técnicas matematicas; asi lo ha sefi@admin (1965) a partir del analisis

! para la relacién de Babilonia con la astronomiaNeeth, John. Historia fontana...pgs 30 y ss; Kragh,
Helge. Historia...Pgs 19 y ss y Toulmin Stephen.raantr de los cielos pg 22 y ss



de distintas tablillas que datan de 2000 a de €I paes, los babilonios disponian de
unas técnicas de observacién y prediccion de tgs cientifico; por otra parte,
utilizaban su saber para elaborar horéscopos yrdietar las fechas faustas e infaustas;
ademas, como lo ha sefialado Saxl (1989), no sarpnivde ver en los cielos una
compleja trama de dioses que controlaban el cosmos.

La tradicion griega heredd los problemas y olm®ones de los babilonios, pero
aportd una especial capacidad para teorizar, e#, deara elaborar complejas
explicaciones que dieran sentido a los datos yreas®nes recogidos por la tradicion.
A riesgo de simplificar, se sabe que la filosofiaiga destaco la explicaciones causales
y materiales, privilegiandolas por sobre las eqgiicnes de tipo religioso y mitico. No
obstante, pensadores de la talla de Platon y Agis&) si bien siguieron el camino de
buscar explicaciones causales a los problemasastioos, no fueron ajenos a ciertos
aspectos teoldgicos que consideraban ligadosashaalogia.

Voy a defender la idea de que el mundo heleoidttyd la tradicidn platonico-
aristotélica en su clave mas mistica, enfatizamdoakspectos religiosos implicitos en
dicha tradicion. De este modo, la base mas cieatjfimecéanica fue puesta a un lado en
favor de lecturas que destacaban el caracter dontos astros. A mi modo de ver,
estas lecturas pasaron a la edad media a traygEsiamente, de la obra de Pseudo-
Dionisio aeropagita. Si bien el cristianismo no ipoddoptar la tesis de que los astros
fueran seres divinos, si encontro el modo de darles planetas y las estrellas un lugar
en la jerarquia angélica. Esto, por supuesto, gddnat varios problemas, como por
ejemplo la posibilidad de un determinismo cosmammtrario a la concepcion cristiana
del libre albedrio. De este modo, el mundo mediex&b una cosmovision que vacilaba
entre el caracter material o espiritual de los po®rcelestes. Siguiendo a Platon, los
astros debian ser obra visible de Dios y, por tamgarticipaban de ciertas
imperfecciones y de cierta materialidad; por otol, eran identificados cada vez mas
con el reino espiritual prometido por la iglesiatd&vacilacion se advierte en Dante
quien, sin embargo, logré crear una imagen muy n@sdedel mundo celeste. Me
propongo mostrar, pues, algunos hitos de esterr@eoEn ese sentido, algunos temas
gue me interesara mostrar son los siguientespiatealizacion del cielo, la utilizacion
de las metéforas de la luz para describir fendmésm®s y espirituales, las metéforas
fisicas del ascenso y el descenso y el empleo diedmria como mecanismo capaz de
espiritualizar el cosmos. Quiero rastrear estosasedesde Platon hasta Dante, pero
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Plotino o Proclo hayan sido los forjadores de esémsas e imagenes. Me parece
indudable que provienen de un fondo mucho mas wmtigsi, por ejemplo, frente al
tema del descenso y ascenso a través de los rdelomas alla, existe abundante
material, anterior incluso al mundo griego. Autocesno Mircea Eliade (1994) o Joan
Coulliano (1993) han rastreado el origen de estévomy lo han descubierto en el
chamanismo siberiano. Otro tanto puede decirse adanigeologia. La tradicion
judeocristiana conocié los textos atribuidos al ripeta Enoch en los que
explicitamente se ligan los diversos grupos de laageon planetas y estrellas. No
obstante, me interesa insistir en la propuesta ewid. el mundo medieval era
esencialmente libresco y confiaba en ciertos asitaré@s que en otros. Por eso, me
limitaré a rastrear estos temas dentro de textesfugron conocidos y manejados por

los intelectuales medievales.
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2. LA TRADICION GRIEGA: DE PLATON Y ARISTOTELES A
PTOLOMEO

El problema de la astronomia como ciencia apafneatado por Platon eha
Republica. Sécrates y Glaucdén debaten acerca del programeatddy que debe
seguirse en la pofls La astronomia aparece ocupando un tercer lugadigm
programa educativo, después de la geometria plaedg geometria de los sélidos. No
obstante, Sdcrates busca precisar la importaneialyjeto de estudio de la astronomia.
Comienza por objetar la tesis de que la importadeleestudio de los cuerpos celestes
radica en el impacto practico que puedan tenerodickstudios en agricultura,
navegacion y determinacion del calendario. Actouglg hace una defensa de la
astronomia tedrica. Socrates defiende su posi@dndos argumentos: por una parte,
sostiene que la astronomia practica implica uriation del sentido de la vista pero
descuida el empleo del intelecto. Dado que pargger®r la ciencia a la que se llega a
través del intelecto, la astronomia tedrica, pese pertenecer al tipo de conocimientos
Gtiles, debe ser considerada como superior afareshia practica.

Un segundo argumento se desarrolla a partimdafitmaciéon de Platén de que el
cosmos, aunque superior en dignidad a la tiemgagsieniendo una naturaleza material,
de modo que los movimientos de los cuerpos celesiedien son utiles como
ilustracion tedrica, no son, en modo alguno, redks verdaderas. Por tanto, el
auténtico estudio tedrico de la astronomia debscpréir de la observacién empirica de
los cielos y razonar a partir de modelos geométrigal como lo sefala Toulmin, (Pg
86) Platon deja abierta una pregunta fundamenta phestudio de la astronomia:
¢, Como podemos construir geométricamente trayest@oeno las de los planetas,
usando solamente como principio basico el movirieirtular concéntrico?

Por otra parte, autores como Guthrie (1992)dhéng (2002) y Crombie (1993) han
sefialado la gran importancia que tuvo el diadlégoeoen el desarrollo de la ciencia
medieval. Platon expuso en esta obra su concepl@da naturaleza, ofreciendo una
alternativa a otras concepciones provenientes tladiion presocratica. En efecto, la
descripcion del cosmos que habian hecho algunoseauespecialmente los atomistas),
se centraba en las explicaciones de tipo mataaah&ciones como “atomo”, “vacio” y

% La discusién sobre la astronomia aparece en Platdrepublica. Libro VII, parte X pgs 345y ss



“azar” ponian el énfasis en que ciertas combin@&sgomas 0 menos azarosas de los
elementos podian explicar la realidad fisica. Plaméentd combatir esta aproximacion
al cosmos sobre la base de la premisa de que etlandal devenir, pese a sus
imperfecciones, mostraba un orden y una raciorndlgiee no podian ser explicados a
partir de meras causas mecanicas y materiales. pgestaisa lo llevo a proponer la
existencia de una inteligencia ordenadora, capatadéorma y de introducir el orden
en lo que, de otro modo, seria un irremediable.caos

Desarrollando esta nocion, Platon propuso latemcia de un dios ordenador; a lo
largo delTimeo se le suele llamar “dios” o “demiurgo”. La expesi “demiurgo”,
analizada por Guthie (pg 274), remite a la actividaesanal. En efecto, el demiurgo
opera del mismo modo que operan los artesanostesbhao en sus creaciones parte de
una idea, dispone de un material y lo moldea hgstaalcance la forma deseada. De
igual modo opera el dios platonico: es un ser eteiintado de inteligencia y capaz de
operar sobre la materia inerte para producir umossordenado, bello y bueno a partir
de ciertas ideas o “formas”. Como lo sefala Pldt@hmirar el artesano de algo lo que
existe siempre conforme a lo mismo, y se sirveste @mo modelo, y hace su aspecto
y su esencia, por necesidad todo lo que haga e#od @Platon, 2007, pg 43)

A la manera de los artesanos, el demiurgo desgienun modelo eterno. Siguiendo la
teoria platénica de los arquetipos, y al igual tpseartesanos, debe contar con una
materia preexistente; la materia ofrece una fuedistencia y da lugar al devenir y a la
transformacion. El demiurgo platénico opera conmi@s matematicas y geomeétricas;
utiliza el nimero y la medida como una manera tf®ducir orden y racionalidad en
una materia caotica. Asi, contemplando las forntemas, el demiurgo empieza por
separar los elementos de fuego y tierra. Entres elis elementos aparece luego el agua,
como término intermedio, y mas tarde el aire. Leatm elementos definen un mundo
dotado de volumen. A su vez, cada uno de estosatesise relaciona con los solidos
perfectos y se compone de diversos tipos de trlaagAdemas de la disposicion de los
cuatro elementos, el demiurgo, a partir de las &sreternas, ha dotado al cosmos de un
movimiento uniforme. Tal como lo sefala Guthrie (@@2), la uniformidad y la
regularidad de los movimientos planetarios supom& finalidad. Argumentando de
nuevo contra los atomistas, Platon insiste en guexlistencia de orden y finalidad
apunta hacia una inteligencia ordenadora.

Lindberg sintetiza de la siguiente manera elrtapde Platon en la descripcion del
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Propuso una tierra esférica rodeada por la eneokaférica de los cielos.
Defini6é varios circulos en la esfera celeste, quicaban los caminos del
sol, la luna y otros planetas. Comprendié quekss mueve a lo largo de
la esfera celeste una vez al afio sobre un ciradinado respecto al
ecuador celeste. Sabia que la luna realiza un ittrcmensual
aproximadamente por ese mismo camino. Sabia gquaurigrvenus, marte,
jupiter y saturno hacen lo mismo, cada uno a swipr@aso y con
ocasionales retrocesos, y que mercurio y venusanse@partan mucho del
Sol. Incluso sabia que el movimiento conjunto dedaeerpos planetarios es
espiral (pg 69).

Por otra parte, el interés de Platon por el roundtural no se separaba de sus
intereses politicos y morales. Asi, el orden declegpos celestes, la regularidad de sus
movimientos y sus jerarquias, son datos importapéea definir las acciones de los
grupos humanos; se trata, en ultimas, de la te@liamacrocosmos y el microcosmos:
los asuntos humanos, en especial los relacionamoacvida politica, seran buenos en
la medida en que “imiten” los movimientos y jerdmgu celestds Esta nocion
reaparecera con fuerza en la concepcion cristiahaasmos, donde se insistira en el
caracter de “espejo” que deben guardar las accibnesanas con respecto de la
perfeccion y la regularidad de los cielos.

Al lado del Timeo, otro texto de Platén estaba llamado a tener umeced
importancia en la cosmovision medieval; se trathlideo X de la Republica que
contiene el mito de Er de PanfliaEl mito se introduce como parte de una
argumentacion en favor de la inmortalidad de lasaal En lineas generales, el mito se
desarrolla asi: un famoso guerrero, de nombre d&€r,neuerto durante un combate. Su
cuerpo yace insepulto durante varios dias hastadgenodo milagroso, resucita. Al
volver a la vida, Er refiere las visiones que h@ade del mundo sobrenatural. Explica
que al morir, su alma se desprendio del cuerpe\léwada a un lugar maravilloso del
que partian varios caminos: algunos subian hadielel y otros se hundian en la tierra.
Por el camino que descendia hacia la tierra bajsaalmas de los hombres injustos.
Er observa cémo estas almas son juzgadas y caasigedacuerdo con el tipo de faltas

* Esta discusion estéa presente en los primerosslited_a republica y en el conocido libro VI
® Ver Platén, La republica. Libro X, pgs 460y ss
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gue hubieran cometido en vida. Las almas que agoehdcia los cielos contemplan la

armoniosa disposicion del cosmos:

...llegaban a un paraje desde cuya altura podianrdwrta luz extendida a
través del cielo y de la tierra, luz recta como colamna y semejante, mas
gue a ninguna otra, a la del arco iris, bien qus brdlante y mas pura.
Llegaban a ella en un dia de jornada y alli, emitad de la luz, vieron,
tendidos desde el cielo, los extremos de las cadgmarque esta luz
encadenaba el cielo sujetando toda su esfera camdigaduras de las
trirremes. Y desde los extremos vieron tendido tdohde la Necesidad,
merced al cual giran todas las esferas. Su vatagascho eran de acero, y
la tortera, de una mezcla de esta y de otras raatefila naturaleza de esa
tortera era la siguiente: su forma, como las dd, ggpro, segun lo que se
dijo, habia que concebirla a la manera de unartostacia y enteramente
hueca en la que se hubiese embutido otra semejEse@equefia, como las
cajas cuando se ajustan unas dentro de otrasupasércera y una cuarta y
otras cuatro mas. Ocho eran, en efecto, las tsregrdotal, metidas unas en
otras, y mostraban arriba sus bordes como circtdanando la superficie
continua de una sola tortera alrededor de la vaeaatravesaba de parte a
parte el centro de la octava. La tortera primeextgrior tenia mas ancho
que el de las otras su borde circular; seguialanehura el de la sexta; el
tercero era el de la cuarta; el cuarto, el de lavac el quinto, el de la
séptima; el sexto, el de la quinta; el séptimalesla tercera, y el octavo, el
de la segunda. El borde de la tortera mayor eraiéanel mas estrellado; el
de la séptima, el mas brillante; el de la octaeébia su color del brillo que
le daba el de la séptima; los de la segunda yil#ajeran semejantes entre
si y mas amarillentos que los otros; el tercercekraas blanco de color; el
cuarto, rojizo y el sexto tenia el segundo lugarguoblancura. El huso todo
daba vueltas con movimiento uniforme, y en ese tpgoasi giraba los site
circulos mas interiores daban vueltas a su vezarente y en sentido
contrario al conjunto; de ellos, el que llevaba mélecidad era el octavo;
seguiale el séptimo, el sexto y el quinto, los &rema; el cuarto les parecia
que era el tercero en la velocidad de ese movimieitogrado; el tercero,

el cuarto y el segundo, el quinto. El huso misnmalia en la falda de la
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Necesidad, y encima de cada uno de los circulosinbaSirena que daba
también vueltas y lanzaba una voz siempre del miemo; y de todas las
voces, que eran ocho, se formaba un acorde (PE388, pg 497).

Este pasaje contiene una descripcion de lossti€lara los comentadores, la luz que
se extiende a través del cielo y de la tierra e$ddactea. La tierra ocupa el centro del
cosmos y esta rodeada de ocho semi-esferas hubrdamafio creciente y que se
ajustan una con otras. Estas esferas seran, erden, das orbitas de la luna, el sol,
venus, mercurio, marte, jupiter y saturno. La esferds exterior corresponde a las
estrellas fijas. El circulo de las estrellas fij@sne un movimiento uniforme de este a
oeste y arrastra en su movimiento a los otros logcademas, las esferas planetarias
tienen sus movimientos propios de oeste a esteedde modo, el mito intenta
representar el movimiento retrégrado de los planetaos movimientos son tan
armoniosos que Platon, siguiendo la teoria pitagodie la musica de las esferas, le
asigna un tono a cada planeta, de modo que elrdonpuoduce un acorde perfecto.

Autores como Carlo Ginzburg (1991) y Joan Cowli&l994) han propuesto la tesis
de que la vision de Er proviene de experienciash@@nanismo oriental, trasladadas y
aclimatadas en Grecia; se trataria de una modatidda experiencia del vuelo mistico.
Sea lo que fuere, lo cierto es que este pasaja &epublicaservira durante largo
tiempo como modelo para las visiones de viajesesw@iurales. Es de notar que ya en
Platon aparece la mezcla de elementos cosmolddales, como la descripcion de los
planetas, sus 6rbitas, sus movimientos y velocgladelado de un tratamiento mas
simbdlico y espiritual (la vida de las almas eméls alla, el castigo por las injusticias,
el orden politico) Como se vera, esta conjuncidredn cosmologico y lo simbdlico va
a cobrar especial fuerza enDa&vina ComediaDe igual manera, este pasaje insiste en el
papel de la luz en la configuracion y “encadenaioiedel cosmos. La luz es entendida
de un modo mas espiritual que fisico. Esta condepcomo se vera, fue desarrollada
por Plotino y entré de lleno en la conformaciéraleosmologia simbélica cristigha

Para los efectos del presente trabajo, hay dpsctos que deben destacarse de la
cosmologia de Platén:

a. La propuesta de entender el mecanismo del cosmo® ama forma de

movimiento circular uniforme. El desafio que larR&ton es describir los

® Ver Lovejoy, Arthur. La gran cadena del ser. Qapg Il y IIl, pgs 33y ss
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movimientos erraticos de los planetas a partirigénamodelo complejo basado
en combinaciones de esferas que se trasladen reedigcho movimiento
circular uniforme.

b. La obra de Platon contiene una mezcla problemégcalementos matematico-
geomeétricos y elementos teologicos. El renacimiguuilegiara el aspecto
matematico (por ejemplo, los casos de Galileo ylé&@pal paso que la edad
media hara énfasis en las posibilidades teologicaisticas del modelo.

La visién de Er tuvo una influencia decisiven el libro XI deLa Republicade
Cicerén (cerca de 50 a de C). En un pasaje conamdmo ElI suefio de Escipidn
(Cicerdn, 1991), Escipion el Africano tiene un suei el que se le presenta su abuelo,
llamado Escipion el Mayor, quien lo conduce a tsadé los cielos. Este pasaje fue
central en la literatura de viajes al cielo quéasarroll6 a lo largo de la edad media, tal
como lo han mostrado Howard Rolling Patch (1988).8 Lewis; también sirvidé para
fijar aspectos cosmoldgicos y geograficos. Al igpaé¢ Platon, Cicerdn coloca la tierra
en el centro del cosmos. La vision de Escipion idena a la tierra como una esfera,
dividida en cinco Zonas: las zonas Artica y la Aita son inhabitables a causa del
frio. En el ecuador se ubica la zona Torrida, iitable a causa del calor, y entre los
polos y el ecuador se encuentran las dos zonastatlabi El personaje de Escipion
Mayor enfatiza la separacion entre los grupos hos\atiebida a la especial geografia

de la tierra:

Ya ves tu que se habita la tierra solo en pocasrésgestrechos, y que esos
mismos lugares habitados son como manchas en kshay extensos
desiertos intermedios, y que los habitantes deigl@at no sélo estan
separados que nada se pueden comunicar unos asiisjue algunos se
hallan en posicion oblicua, otros en transversatrgs incluso adversos a
vosotros; de ellos no podéis esperar ciertameotgaghlguna (Cicerén, pg
166)

" Sobre la importancia del texto de Cicerén en kdededia ver Lewis, C.S. The discarded... Capitulo
I, pgs 23y ss
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La tierra se encuentra circundada por el Mara@ga¢ del que se desprenden los

grandes rios. En cuanto a la disposicion de ldes;iel texto sefiala lo siguiente:

Todo el universo puedes ver encerrado en nueveasyla mejor esferas, de
las cuales hay una exterior celeste que encietodas las demas, como el
dios supremo que gobierna y contiene a los otr@s) ka que estan fijadas
aquellas oOrbitas sempiternas que recorren lasllastréd esta Orbita se le
supeditan las otras siete que giran al revés, midsecontrario al celestial.
De ellos hay uno que ocupa aquella estrella que gerra llaman Saturno.
Viene luego el astro fulgurante, propicio al géneamano y saludable, que
se llama Jupiter. Luego aquel enrojecido terrible amais Marte. Mas
abajo, el Sol ocupa como la zona central, a modqgefie principal y
moderador de las demas luminarias, mente y arnaelianundo, y de tal
magnitud que ilumina y llena todo con su luz. Leusn como
acompafantes la oOrbita de Venus y la de Mercuribag debajo de todos
gira la luna encendida por los rayos del Sol. Delolg ella ya no queda
nada que no sea mortal y caduco, a excepcion denes dadas al género
humano como don divino. Por encima de la Luna &xleterno. Y la tierra,
gue esta en noveno lugar, no se mueve y es la pteama ella tiende todos
los cuerpos por su propio peso...Cuando me recuperé&ottemplar
estupefacto, dije: ¢Qué es eso?¢Qué sonido etaastgandioso y suave
que llena mis oidos? Respondié él: Es el sonido spugroduce por el
impulso y movimiento de las 6rbitas, compuesto rdervalos desiguales,
pero armonizados, y que, templando los tonos agudoslos graves,

produce equilibradamente armonias varias (Cicé?gri,64).

Puede advertirse facilmente la influencia plat@ren esta descripcion de las orbitas
de los planetas, su disposicion y su armonia musicm todo, este pasaje trae aspectos
nuevos, como la asignacion a cada planeta de tipa de temperamento e influencia.
Por lo demas, Ciceron también utiliza la descripaél cosmos para efectos politicos y
morales. Sus cielos y planetas so6lo pueden setadabi por hombres politicos de
caracterizado virtuosismo. Con todo, Escipion ejonae cuida bien de advertirle a su
nieto que, en comparacion con la grandeza del muaddernidad y la duracion de los

ciclos planetarios, la fama, la honra y el buen In@mue tanto aprecio provocan en la
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tierra resultan efimeros y transitorios. Como eatd@l, El suefio de Escipibmezcla
elementos cientificos, alegoricos y moralizantes.

De acuerdo con los historiadores de la ciengiaprimero en aceptar el desafio
platénico fue Eudoxo (408-355 a.®®u teoria nos ha llegado filtrada, principalmente
través de laMetafisica de Aristoteles. Su modelo pretendié salvar lasriepeas
respecto de los movimientos planetarios, mostrao@odichos movimientos podian, en
efecto, describirse a partir de la combinaciéon desrdos movimientos circulares.
Eudoxo coloco la tierra en el centro del cosmoguraentando que, dado que la tierra
es el mas pesado de los elementos, le corresp@tdealmente el lugar central. Los
planetas estan adheridos a una esfera que, angy $érincrusta en una segunda y aun
en una tercera y cuarta esfera. Eudoxo doté a eaftaa de su propia velocidad
uniforme. De este modo, cre6 un modelo que descliisi movimientos de la luna y el
sol, utilizando tres esferas para cada astro. Siaralar el movimiento de los demas
planetas, Eudoxo utilizd un sistema de cuatro asfpara cada uno, hasta componer un
modelo que requeria un total de 26 esferas. Lagetdacion de los planetas se
explicaba, segun Toulmin (pg 118), a partir desdtus factores:

a. De la distinta velocidad de cada una de las esferas

b. Del hecho de que los ejes de rotacién de las esfieraon paralelos.

El modelo de Eudoxo, no obstante, fue sometidiversas criticas. Asi, Simplicio y
Sosigenesobservaron que el modelo no lograba salvar lasieaméas en el caso de
planetas como venus 0 marte, cuyos movimientos agralban ser descritos
correctamente a partir de la combinacion del mosita de cuatro esferas concéntricas
propuesto por Eudoxo. Los citados autores ya habdaado que los cambios en el
brillo de venus y marte podian explicarse suporoamta desigualdad en el tamafio de
sus Orbitas.

En su libroConstelaciones y conjeturadlorwood Russell Hanson anota que la
propuesta de Eudoxo fue entendida, no como unaipesn fisica del cosmos sino
como una hipotesis explicativa destinada a salaardpariencias (Russell Hanson,
1978). Fue Aristételes quien llevo a cabo la engrds perfeccionar el modelo de

Eudoxo, dotandolo de realidad fisica, al tiempo qesolvia el problema del

8 para Eudoxo ver North, John. Historia fontana.. $8364; Kragh, Helge. Historia de la cosmologia,
pgs 41-64 y Levinas, Marcelo L. Las imagenes delarso, pgs 56-58

° Para las criticas a Eudoxo ver North, John. Hstontana... pg 57 y Russell Hanson, Norwood.
Constelaciones y conjeturas, pgs 53 y ss
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movimiento retrogrado de los planetas con un modasado en el movimiento circular
uniforme. Aristételes, tal como lo sefiala Toulmg (L00), intentd crear una teoria del
movimiento que diera cuenta tanto de los fenomerosstres como de los celestes. En
buena medida, su concepcién del movimiento es ol@argca contra algunas tesis de
Platon y una reivindicacion de algunos postuladecanicistas derivados de la
tradicion presocratica. No obstante, algunos pssdp tratadoDel cielo fueron
interpretados por ciertas corrientes neoplatéonjcagstianas como expresiones de un
universo impregnado de inteligencias angélitassi, el mundo medieval enfatizé los
aspectos mas teoldgicos de la concepcion aristatg§liminimizé, como veremos, el
legado mecanicista y causal.

En laFisica, Aristoteles describi6 dos grandes tipos de maafinais: los naturales y
los no naturales. Al estudiar los cuatro elemef@agsia, aire, tierra y fuego) encontré
gue los movimientos naturales de éstos eran ayrddaajo (fuego y tierra) y hacia los
lados. La tierra, en tanto elemento, debia ocupdugar central en el sistema, como
punto de referencia inmévil, estando rodeada psrckpas del agua, del aire y del
fuego, en ese orden. Los movimientos naturaleosleliatro elementos seguian una
trayectoria rectilinea, que Aristoteles asocio adaesidad de ocupar de la manera mas
rapida sus correspondientes lugares naturales| &smos la Tierra también ocupaba
el centro inmovil. Esa posicién central no estabgada a una especial preeminencia
ontolégica. Los pitagéricos habian argumentado lguposicién central del cosmos
debia ser ocupada por el mas noble de los elemgrdasgnaron ese lugar al llamado
“fuego central”. Por el contrario, Aristételes leitp toda importancia ontoldgica al
centro y en esa posicién ubicé la Tierra. La fordeala Tierra debia ser esférica.
Aristoteles utilizé varios argumentos para demalstraAsi, por ejemplo, sefialé que
cuando los objetos caen en lineas rectas haciantéto¢ su tendencia es formar un
agregado unico y se van disponiendo en la formandeesfera. También argumenté la
esfericidad de la Tierra a partir de la sombraspiproyecta en los eclipses lunares.

El libro VIII de laFisica se ocup0, en general, del origen del movimientente a
Platon, quien postuldé el auto movimiento a pargt dima del mundo, Aristételes
propuso un movimiento eterno del cosmos. Tras defela eternidad del movimiento,

Aristételes dedujo la eternidad del tiempo, opodés® al modelo platénico de un

19 Asi parece proceder santo Toméas de Aquino eateldo de la creacién corpérea, en Suma de teologia,
cuestiones 61 a 74 pgs 611y ss
1 ver Aristoteles. Fisica, especialmente libro VI
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cosmos generado a partir de la actividad del dggonidPor otro lado, los movimientos
celestes podian describirse por medio de un sisteacanico. Como se observa, en esta
parte de su exposicion Aristoteles hace frenteriawvae las conclusiones démea El
movimiento supone algo que mueve y algo que esdoo#sa cadena de motores y
moviles no puede retroceder al infinito; por lottares necesario concluir que existe un
primer motor inmdvil. Siglos mas tarde, Santo TomésAquino utilizaria una variante
de este argumento para demostrar la existenciaiakeypD por tanto, de un origen del
cosmo$”. No obstante, Aristételes, como ya se sefiald,aniesa posibilidad. Su
planteamiento de un motor inmévil no implica ungen en el tiempo sino algo capaz
de mover a través de un tiempo infinito, segunxfaresion de During (2000). Uno de
los argumentos centrales de la exposicion del miewito es la necesidad de que exista
algun tipo de contacto fisico entre motor y monégando la posibilidad de la accién a
distancia. Dicho motor inmavil tendria su lugar nadis de la esfera de las estrellas
fijas. En elTratado del cielese sefnala: “Por tanto, el primero de los cuergasteno y
no sufre aumento ni disminucion, sino que es incallie, inalterable e impasible, lo
cual, si uno acepta los supuestos de partida,taesuidente a partir de lo expuesto”
(Aristoteles 2008, pg 52).

Al examinar el movimiento de los cielos, Arigtiés o describe como eterno, circular
y constante, apelando a la observacion. El movitmiarircular, por oposicion al
movimiento rectilineo, es vinculado a la perfeccidno de los argumentos que esgrime
Aristoteles es que es el unico movimiento infindedo que un objeto que se mueva
circularmente vuelve siempre a su punto de pafpda46). En este punto, Aristoteles
aceptd la propuesta platonica del movimiento caicabmo un movimiento perfecto y
propio de los cuerpos celestes. Asi, los cielossinaie un tipo de movimiento perfecto,
por oposicion al imperfecto movimiento rectilinadkinar. Kuhn (1996) sefialé que a
partir de estos argumentos se cred la idea de iveran con dos sistemas fisicos
diametralmente diferentes: movimientos perfectosekwrielo frente a movimientos
imperfectos en la tierra. Como se verda, esta qus6rni de AristOteles tendra
importantes repercusiones en la cosmovision meldieva

Ahora bien, en el tratadael cieloy en laMetafisica,Aristoteles desarroll6 en detalle
el modelo de las esferas celestes, que tomaba gomim de partida la teoria de
Eudoxo. Norwood Russell Hanson (pg 77) ha mostado el aporte significativo de

12| as célebres cinco vias de santo Tomas aparecBuarea de teologia, cuestién 2, articulo 3 pgs 11y
112
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Aristoteles fue concebir el modelo de las esfemsacuna descripcion fisica capaz de
dar cuenta de los fendmenos celestes, mientraspgree Eudoxo el modelo era
simplemente una hipotesis geométrica (pero naafisdestinada a salvar las apariencias
en el caso de los movimientos planetarios. Al danle realidad fisica al modelo de las
esferas, Aristoteles pudo incorporar algunas dedalusiones de su sistema fisico.
Asi, dado que las esferas celestes eran los Urdgespos en el cosmos cuyo
movimiento natural era circular y perfecto, debémtar constituidas por un material
distinto a los cuatro elementos. De este modotdtekes incorporé la nocién de éter
0 quinto elemento en su descripcion de los cidise. quinto elemento se compondria
de una materia sutil y cristalina. Los planetamidheridos a las esferas cristalinas, de
modo que lo que se mantenia en perpetuo movimaratéa esfera, mas no el planeta.
El éter no es pesado ni ligero y no tiene un elémeantrario. Como en otros casos,
esta concepcion tendria grandes repercusioneshestdaia de la cosmologia medieval.
Por otra parte, Aristételes debia encajar es@sas dentro de un modelo que pudiera
dar cuenta del movimiento de los planetas. Al adrat existencia de movimientos
circulares perfectos en las esferas celestes, salfideera idear un sistema capaz de
encuadrar los movimientos erraticos de los plangtdsscribirlos como algun tipo de
composicién de movimientos circulares. Ademasefdsras de cada planeta estaban en
contacto con las esferas del planeta inmediatameféeior. Para evitar que los
movimientos de la esfera exterior de un planet&valan arrastrado al planeta inferior,
Aristoteles considero la existencia de una seriesieras que pudieran imprimirle al
sistema una contra-rotacion capaz de “neutralizefeeto del movimiento del planeta
superior”, tal como lo describe Russell Hansonenuiita a propdsito el siguiente

pasaje de la Metafisica:

...Si todas las esferas combinadas han de explisahéchos observados,
para cada planeta ha de haber otras esferas cgracittian con las ya
mencionadas y devuelve a la misma posicion la &seterna del astro en
cuestion; s6lo de este modo pueden las fuerzasampesr producir el
movimiento observado de las esferas. Asi puegdfesas implicadas en el
movimiento de los planetas mismos son ocho parar@aty Jupiter y
veinticinco para los demas, mientras que de tods®se soOlo los

13 para la nocion de éter ver Aristételes. Acercacigdd. Libro |, 270b 20-25 pg 53
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relacionados con los movimientos del planeta sdue la posicion mas
baja no necesitan ser contrarestados, las esfeeasogtrarrestan los de los
dos planetas externos seran seis y las esferasomiarrestan los de los
cuatro planetas siguientes seran dieciséis. Pto,tahnimero de todas las
esferas, tanto de las que mueven los planetas dasiade las que

contrarrestan a éstas, sera de cincuenta y cimst@teles, 1994, pg 434).

Recapitulando, el cosmos aristotélico tiene didaa inmovil en el centro. Los
movimientos naturales en la region sublunar sotiliresos y se deben a la tendencia de
los elementos y los compuestos a ocupar su lugarahaActo seguido, aparece la
esfera de la luna. De la esfera de la luna hastafaa de las estrellas fijas domina el
movimiento circular. El elemento constitutivo degaesegunda zona es el éter. Cada
astro va adherido a una esfera siguiendo el ordisico: la luna, el sol, venus,
mercurio, marte, jupiter y saturno. Finalmenteadatesfera de las estrellas fijas. Estas
esferas se mueven, como ya se sefiald, con un nemorperfecto, eterno y constante.
El movimiento se comunica a partir de un motor ixiing se va distribuyendo a traveés
de las diferentes esferas, mediante el disposikevtas varias esferas incrustadas entre
un planeta y otro, con sus correspondientes esfierasti-rotacion. Russell Hanson ha
realizado un estudio minucioso del modelo de Ardés y ha concluido que el modelo
ni siquiera logra salvar las apariencias en el c&stos movimientos planetarfdsDe
cualquier modo, el modelo no es sdlo mecanico gue a partir de ciertos pasajes del
Tratado del cielpsirve para explicar algunos elementos de laiosiidad popular. En

el siguiente pasaje, por ejemplo:

Parece, por otro lado, que el razonamiento tesiamanfavor de las
apariencias, y las apariencias, a favor del raz@rdn) todos los hombres,
en efecto, poseen un concepto de los dioses y,ttalut® barbaros como
griegos, asignan a lo divino el lugar mas excedéanenos todos cuantos
creen que existen dioses, por lo que es evidemédogmmortal va enlazado
con lo inmortal: en efecto, es imposible que seatde modo. Luego Si
existe algo divino, como es el caso, también egectr lo que se acaba de
exponer acerca de la primera de las entidades rabego..nuestro

4 Ver en Russell Hanson, N. Constelaciones y ... pgs03
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razonamiento actual demuestra ademas que la esédeste no tiene
comienzo en el tiempo y no tendra fin. Tambiéra éiktre de todos los
inconvenientes y las restricciones del mundo mogaes no debe ser
forzada a continuar su camino, ni es necesario dmgplie se mueva de
alguna otra manera mas natural...No solamente esaprépiado concebir
su eternidad de la manera en que lo hacemos, sm@s}a suposicion nos
permite elaborar una teoria adecuada a las ideaslgres acerca de la

naturaleza de los dioses (Aristoteles, pg 52).

Aristételes apela continuamente a los datos tagos por la observacion para
defender su teoria de los cielos; en este casda @besentimiento religioso para
demostrar que su sistema no rifie con las concegxitnadicionales acerca de los
dioses. En otro pasaje citado por Toulmin leembas ‘cosas del cielo mas externo no
tienen lugar de nacimiento, no las envejece el gastiempo, ni afecta ningin género
de cambio a los seres cuyo lugar esta mas all&ndeimiento mas externo: libres de
cambio e interferencia, pueden gozar sin interdpde la mejor y mas independiente
de las vidas por toda su existencia” (Pg 103) Yo&ws pasajes: “Los antiguos
asignaron a los dioses el cielo y el lugar supepor considerar que era lo Unico
inmortal; ahora bien, la presente exposicion coasiae es incorruptible e ingenerable,
asi como que es insensible a toda contrariedadapdepla existencia mortal y, ademas
de eso, libre de penalidades por no necesitar nafuerza ajena que lo reprima” (Pg
108) o “Pero nosotros razonamos acerca de aqurlEpos (del cielo) como si solo
fueran unidades poseedoras de un orden, pero @twEninanimadas; es preciso, en
cambio, suponerlos dotados de actividad y de uiaeste modo, en efecto, no
parecerd irracional lo que sucede” (Pg 141).

Mi sugerencia es que estos pasajes dieron pigegoretaciones mas misticas de
Aristételes y contribuyeron a la “divinizacion” dtes cielos. En este Ultimo pasaje, por
ejemplo, los intérpretes neoplatonicos encontragae los desplazamientos de los
cuerpos celestes se debian a que éstos eran mpwidivgeligencias, espiritus o dioses.
Asi, el programa mecanicista de Aristoteles se iimpregnando de elementos
religiosos, al punto de servir de base a la nogiédieval de las potencias angélicas que

movian las esferas celestes.
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Ptolomed® (85-165 a C.) también enfrenté el desafio de eaplias irregularidades
de los movimientos planetarios manteniendo la manade movimientos circulares
uniformes. Para lograrlo, el modelo de Ptolomeddapaliversos recursos geométricos.
Asi, por ejemplo, utilizé un sistema de esferaseelsferas para resolver el movimiento
retrogrado de los planetas. Este recurso es camgoiaho el sistema epiciclo-deferente.
Ptolomeo coloc6 cada planeta en una 6rbita mepai¢) dentro de una 6rbita mayor
(deferente) Cada Orbita tenia su propia velocidafloime. Este sistema permitia
solucionar el problema de la retrogradacion, peotofeo tuvo que realizar un modelo
ad hocpara cada uno de los planetas. EI modelo enregaleria al menos 39 esferas.
Todo el sistema seguia girando en torno a la ti§ia embargo, y a pesar de ser la
tierra el centro geométrico del universo, los plas@o orbitaban teniendo exactamente
como centro a la tierra, sino que giraban en ternm punto ligeramente descentrado.
Ahora bien, Ptolomeo pudo proponer un modelo geocoeétjue permitia elaborar
tablas capaces de dar cuenta de los movimiento®tpkios®. En ese sentido, su
modelo era més potente que el modelo Aristotélicque el sistema de esferas de
Eudoxo; no obstante, el sistema era muy complesdedel punto de vista fisico. Con
todo, el modelo medieval buscoé llegar a una sintesire la propuesta aristotélica y la
de Ptolomeo, a pesar de las grandes diferencistertas entre los dos modelos.

Recapitulando, la herencia griega parece mowersos direcciones. Por una parte, la
tradicion presocratica tendia a destacar los aspéisticos y mecanicos al momento de
plantear sus descripciones del cosmos, en polé&nitéas explicaciones de tipo mitico
y religioso. Platon no desconoce totalmente esdictten pero busca darle una
explicacion no mecanicista al cosmos; por eso recal relato del demiurgo y a la
necesidad de explicar el movimiento de los cielom@ el resultado de un alma
interactuando sobre un cuerpo. Por su parte, Aeist® y Ptolomeo se mueven en el
terreno de las explicaciones fisicas, si bien —ceeevidencia en los textos- sugiriendo
gue los cielos constituyen un mundo dotado de isieafespecial, distinta de la fisica
terrestre. Este hecho, junto con la insistencitagerfeccion de los cielos, permitira a

los autores medievales situar en un mismo planoelgdicaciones fisicas y las

! para la exposicion de la obra de Ptolomeo verH\dahn. Historia fontana...pgs 84-95; Kragh, Helge.
Historia...pgs 55-62; Levinas, Marcelo. Las imagea&s..pgs 77-84: Russell Hanson, N.
Constelaciones y ... pgs135-155y Toulmin, S. La &ral® ...Pgs 154-162

'8 Una presentacion grafica de dicho modelo apanedussell Hanson, N. Constelaciones y... pgs 148 y
149



21

metafisicas. La distancia entre los universos d&Rly Aristételes se ird acortando en

santo Tomas y luego en Dante.
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3. LA TRADICION NEOPLATONICA

El neoplatonismo es un movimiento filosoéficoeplbgico que tuvo su apogeo entre
los siglos 1l y IIl d C y que gir6 en torno a lgdra de Plotind. Escapa a los limites de
este trabajo examinar en detalle el contexto equelse originé este movimiento, pero
puede decirse en general, siguiendo a UmbertdlEam 1997, pg 40), que se tratd de
un periodo caracterizado por un fuerte sincretifitosofico y religioso, motivado tal
vez por la expansion romana y por la asimilaciodacaez mayor de elementos
culturales llegados de oriente. Segun Eco, lo proei esta época fue la pérdida de la
nocion clasica de “limite”, lo que dio lugar a w&ie de movimientos de corte mistico
e irracionalista. Por su parte, Dodds (2001) hadldo a este periodo “la era de la
ansiedad” y lo caracteriza por una suerte de dsiagp vital, que trajo consigo una
permanente busqueda de sentido, busqueda que @lsanplena expresion en los
planos mistico y religioso. Esto condujo, al defgr José Alsina Clota (1989), a una
modificacion en el tipo de problemas que los fifésoestaban dispuestos a tratar. La
necesidad de conferir sentido intensifico la budgqueeligiosa; puede decirse que lo
peculiar de este periodo fue una tendencia a ogua las especulaciones cientificas
en favor de la teologia. No es extrafio entonceslagiéilosofos dejaran a un lado la
orientacion fisica y causal de la tradicion predtica y aristotélica y enfatizaran en
cambio los aspectos mas religiosos y metafisicosedNextrafio tampoco que el texto
mas importante para los neoplatonicos fuerdigleoy que delTimeose extrajeran
precisamente aquellos aspectos que contenian roanga religiosa.

El neoplatonismo fue ante todo una corrient@elesamiento fuertemente sincrética;
si bien Platén fue el autor mas reverenciado yizatlo, los autores neoplatdonicos
echaron mano también de ideas provenientes dedfaliss, de la tradicion estoica y de
los pitagoricos. Por otra parte, el neoplatonismovi® inmerso en polémicas contra
diversas escuelas religiosas, tales como el gismsticy el cristianismity. No obstante,
como veremos, el cristianismo no tardé en asindilaersos conceptos desarrollados en
el seno de las escuelas neoplatonicas. Parte mgletsmo y de los “préstamos”
ocurridos entre neoplatonicos, cristianos y gnoéstieene que ver con el hecho de que

durante el siglo Il los principales representantesestas tendencias se encontraron en

" para una presentacion del neoplatonismo ver ABlata, José. El neoplatonismo: sintesis del
espiritualismo antiguo
'8 para las disputas y el contexto neoplaténico veiir®. Vida de Plotino
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Alejandrid®. Se habla, incluso, de la “Escuela de Alejandgiata designar, no
propiamente la existencia de una escuela comaitad, la presencia en Alejandria de
una serie de pensadores de diversas tendenciagjeamy preocupaciones comunes.
Esto explica, al menos en parte, cierto “parentesezdamilia” en las propuestas de
autores tales como el propio Plotino, Porfirio,g@éries, Clemente y Filon.

Plotino (205-270 d.C) fue la figura méas impotéadel movimiento. La presentacion
de Plotino tendra dos partes: una primera corgistir una exposicion de las lineas
centrales de su pensamiento filosofico; la segynatiee se ocupara de mostrar algunos
ejemplos de la imagineria plotiniana. Me refierchatho de que Plotino utilizd con
frecuencia el recurso de las imagenes poéticas ynktaforas para ilustrar algunos
aspectos de su pensamiento. Espero mostrar quésteinismo medieval se apropio
tanto de elementos de la filosofia plotiniana, cod® sus imagenes y metéaforas.
Resaltaré el uso de imagenes asociadas a la luz.

A partir de la distincion platonica entre el rdonde las ideas y el mundo sensible,
Plotino se propuso explicar lo que José Maria Zan{@000, pg 370 y ss) llamé “la
génesis de lo multiple”; en otras palabras, untog@roblemas centrales de su filosofia
fue responder a la pregunta: ¢ de qué manera Ilebeapaz de engendrar la Multiple?
Como se ve, es un intento por ligar los dos mupdssulados por Platén. Para Plotino,
la multiplicidad que se advierte en la naturalezaleproducto de un despliegue de la
unidad, que va generando lo multiple a partir de sarie de hipdstasis. A esta sucesion
de hipéstasis los comentadores le han dado el mod&bfprocesion”.

Zamora explica la procesion a partir de dos masnfundamentales. La primera
premisa aparece en EnéadaV y podria resumirse asi: todo ser, cuando e®gexf
engendra. Cada nivel del ser tiene un grado deeqméin. Al alcanzar ese grado de
perfeccion, el ser se convierte en productivo yeadga algo distinto. Asi, el Uno-Bien
es perfecto y engendra la Inteligencia; la Intelgy@, a su vez, engendra el Alma del
mundo. El Alma del mundo engendra el cosmos visibiee Plotino:

El Uno es perfecto porque no persigue nada y megoada, y no tiene
necesidad de nada, y al ser perfecto, se desbgrdie esta modo su
superabundancia produce lo otro. Siempre que algosa alcanza su

perfeccion, vemos que no puede seguir siendo lmajisino que enseguida

9 Sobre la escuela de Alejandria ver Eliade, Mirétistoria de las creencias y de las ideas religiosa
Vol lll, 1, pgs 56-58 y Feibleman, James K. Religid?latonism. Pgs 101 y ss
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crea otras cosas. El Uno Bien, en su perfecciddaacla manera del motor
inmovil de Aristoteles, como objeto de deseo. Lemds seres se vuelven
hacia el uno y engendran (Plotino, 1998, pg 45).

La segunda premisa consiste en afirmar que rebjge se engendra se encuentra
siempre en un nivel inferior en la escala de lassselal como lo sefiala Plotino:"Lo
engendrado ocupa un lugar inferior al de su geo€rddg 47). Con estas dos premisas
Plotino construye lo que Lovejoy llamé “La gran end del ser” (Lovejoy, 1983). Es
un proceso capaz de dotar al cosmos de una jemamue, partiendo del Uno
trascendente, llega hasta la materia. Plotinozatiton frecuencia la imagen de la
dispersiéon de la luz para explicar este encademamjerarquico: asemeja el paso del
Uno a lo Mdltiple a un foco luminoso que se expahdsta alcanzar las tinieblas mas
densas. Asi pues, los extremos de la cadena debsdo Uno (la Luz) y la materia (la
oscuridad, lo improductivo). En efecto, en la mateulmina el proceso de procesion:
la materia es pasiva, inerte e incapaz de procrear.

Recapitulando, para Plotino hay tres (y sols)thepostasis:

-El Uno Bien: trascendente, increado, simple y sufioiente. En L&Eneada Vise lee:
“Por consiguiente, si tiene que haber algo abswlatde suficiente para si mismo, debe
ser el Uno, que sera totalmente solo, y que niespde si mismo ni respecto de otros

tendra necesidad de nada” (Plotino, pg 251).

-El Intelecto: segun Alsina (Alsina Clota, pg 76),intelecto corresponde a las Ideas
platénicas. En Ill Plotino (Pg 237) lo describemmouna luz que deriva de una luz

originaria.

-El Alma del mundo: descrita como verbo y actoidtdlecto, se corresponderia con el
demiurgo platonico. La accion creadora del Almadudar al cosmos sensible: “Y asi, el
Alma productora del cosmos sensible que se muaéwéacion del Intelecto (Es decir,

circularmente), se hizo ante todo temporal, prashdn el lugar de la eternidad”
(Plotino, pg 47). El cosmos es, entonces, engendat el Alma cuando ésta

contempla la Inteligencia y el Uno Bien y, en sufgreion, engendra. A su turno, el
cosmos mantiene una escala jerarquica del sigutgrde cuerpos celestes, hombres,

animales, plantas y objetos inanimados.
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Ahora bien, la procesion tiene dos momentomahento descendente o Proddos y el
momento ascendente o Epistf8feéEl Proddos es el despliegue de la unidad hacia lo
multiple y la Epistrofe es el retorno de lo maki@l la unidad. En este punto, la obra de
Plotino fue de singular importancia para el pensatoi mistico occidental: la criatura
puede aproximarse misticamente y contemplar aeador, lo que simbdlicamente se
representa como un “mirar hacia arriba”. Podemoagimar estas dos caras de la
procesion como los gestos de bajar y subir unalezacadPor otra parte, los cuerpos
celestes, si bien no constituyen el peldafio masealta escala del ser, si constituyen el
peldafio mas alto del cosmos sensible y, en esglgeRtotino puede considerar estos
cuerpos como similares a dioSes

La solucién de Plotino al problema de la relacéhtre 1o uno y lo multiple guarda
cierto parecido con la solucién planteada por Inésticod>. No obstante, Plotino
polemizé fuertemente con la gnosis, si bien amloatridas consideran la idea de un
cosmos jerarquico. La principal diferencia radica le que podria llamarse el
optimismo plotiniano. Los gnésticdshacen eco de la idea de Platén de que el cuerpo
es la carcel del alma y conciben el cosmos comgdesnenso hacia la tiniebla y el mal.
Plotino, en cambio, suele enfatizar los aspecta#ipos de la procesion. Lo multiple
es, de algin modo, un producto del Uno Bien. PoreesPlotino hay un fuerte recurso a
imagenes y metaforas que tienen que ver con l&luzosmos de Plotino es un cosmos
de luz. El de los gnosticos, un mundo de tiniebla.

En laEnéadall Plotino se ocupo6 del problema de la duracioa gdmposicion de los
cielos. Siguiendo a Aristételes, admitio la eteadidlel cosmos, pero no acepto la teoria
del éter como quinto elemento. Esto significabgoroblema interesante: si el cuerpo
del cosmos estaba compuesto por uno o varios delémsentos tradicionales, ¢de
donde provenia su eternidad? Los cuatro elemertdaos perecederos y la teoria
aristotélica del quinto elemento aportaba un argumen favor de la eternidad de los
cuerpos celestes. En efecto, si el éter era uneelimadicional pero distinto y no
sometido a los cambios propios de los cuatro elemsew si el cosmos estaba hecho de

éter, la eternidad estaba garantizada. Al recHazi@oria del éter, Plotino se vio en la

2O\er Zamora, J . La génesis... pgs 250 y ss

2L para la discusién acerca del mundo sensible w¢inB) Enéada Il. También Igal, JesUs. Introduccion

general, pgs 71-84 en Enéadas I-1I

%2 La disputa entre Plotino y los gnésticos aparecgamora, J. La génesis... pgs 380 y ss

23 Acerca de los gnésticos ver Pagels, Elaine. Lasgelios gndsticos; Jonas, Hans. La religién godsti

El mensaje de un dios extrafio y los comienzosriklanismo. También Pifiero, Antonio, Torrens José
y Garcia Francisco. Textos Gnésticos. Bibliotecdg Hammadi Il, 3 vols
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necesidad de desarrollar una propuesta que garenta eternidad del cosmos a partir
de los cuatro elementos clasicos. Su solucionijesigo elTimeq fue distinguir entre el
cuerpo y el alma del mundo (Plotino, pg 346). Daeado con esa distincion, es el
Alma del mundo la que aporta la eternidad de l@spns celestes; no obstante, Plotino
afirmo también que el Alma del mundo debia estarc@macto con un cuerpo de
naturaleza especial. Este cuerpo era el fuego, at mue las esferas celestes debian
estar compuestas exclusivamente de fuego. No dbstBiotino se cuida mucho de
distinguir el fuego celeste del fuego terreno (edgo “de alla” y el “de acd”, en su
terminologia) En efecto, el fuego celeste es igiible, perfecto; no esta sometido a
aumento ni disminucién; “El de alla, en cambio, uss fuego nivelado, apacible y
adecuado a la naturaleza de los astros” (Plotigo3%il). Es un elemento sutil y
espiritualizado, que brilla con una claridad esplecés una luz “apenas caliente”,
incorpodrea y que irradia todo el cosmos. El fueggoenal, en cambio, es perecedero y
se encuentra sometido a los cambios. Su brillobttene del fuego celestial. Dice
Plotino: “Pero de la luz celeste, hay una parte dosificada en proporciones variadas,
produce en los astros la variedad, como en voluasdrtambién en colorido” (Pg 355).
Como veremos, esta nocién de brillo introducidaRlotino, ird a adquirir una especial
importancia en la filosofia, la mistica y el arteld edad media.

Plotino acepta la idea del movimiento circulaiferme del cosmdé. Su argumento
es el siguiente: los cuerpos celestes se muevewnlarimente porque imitan el
movimiento de la Inteligencia y del Alma del mundd.Alma del mundo actua a la
manera de un centro indiviso. Su movimiento efl@xion, la autoconciencia, que no
es otra cosa que el movimiento fluido y constamieAdma en torno a si misma. Este
movimiento reflexivo del Alma del mundo arrastransiggo los cuerpos celestes. De
nuevo, Plotino acude a la distincion entre el fuegestre y el celestial. EI movimiento
del fuego terrestre es rectilineo porque el ailepesistencia. En ausencia de aire, el
fuego sigue el movimiento circular que le imprinieAéma del mundo, siendo un
movimiento uniforme y eterno. El Alma atrae al fagtjo mueve siempre, y, como no
lo mueve en otra parte sino en el mismo sitio hatienisma, conduciéndolo no en
direccion rectilinea, sino circularmente” (Pg 368)

LasEnéadadV, V y VI constituyen la base de la teologia detiRo; de acuerdo con
Cruz (Cruz Hernandez, 1981, pg 51), los comentadanabes creyeron que estos textos

4 Sobre el movimiento del cielo ver Enéada II, Tr&pgs 365 y ss
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formaban parte de un libro de teologia falsametrtbuddo a Aristételes, y es posible
gue en tal calidad hayan llegado a occidente yrhayaontrado un lugar en la obra de
tedlogos como Alberto Magno y Tomas de Aquino, @sno de misticos como
Buenaventura. Por otro lado, se mostrara que ursiomecristianizada de Plotino,
realizada por Pseudo Dionisio aeropagita hizo caea el pensamiento medieval. Voy
a fijarme en el empleo que Plotino hace de cient@genes en estos tres textos, porque
estimo que ese empleo, seguramente mediado paraled de los arabes y de Pseudo
Dionisio, fue la base de la creacion del paraisted@o. La imagen mas recurrente para
explicar el paso del Uno Bien a la multiplicidad lasdifusion de la luz; asi, en la
EneadaV, Plotino pregunta retéricamente: ¢cémo puedgirsta unidad a partir del
Uno absoluto? Y contesta: “como un halo de luz” @y En V, vuelve sobre esta
imagen para precisar las relaciones que exister ehtJno, la Inteligencia y el Alma
del mundo, sefialando: “hay que asemejar el Priradi luz, el segundo al sol y el
tercero al astro lunar” (Pg 126) Explicitando estemparacion Plotino establece la
distincion que mas tarde sera importante en la@ptiedieval: el Uno es la fuente de
luz (Lux, en la terminologia escolastica); la ligehcia recibe y difunde la luz (Lumen)
y el Alma aporta la coloracion.

El Uno Bien es semejante entonces a un focozeskta luz se “desborda” y forma
la Inteligencia y el Alma, a la manera de una lue ge refleja en espejos relucientes;
este fenomeno ocurre en “el mundo de alla” y ealelara la difusion de la luz solar en
el “mundo de acd”. Quisiera proponer una imagemnatigpara este fenOmeno: una
cascada de luz; un foco de luz que se va reflej@mdmultiples espejos. Esta imagen
fue utilizada por Umberto Eco (Eco, 1997, pgs 5&)para describir la estética de la
luz en el arte gatico, pero puede servir perfectaepara describir la metafisica de la
luz plotiniana. En V, se presenta una distin@atre el cielo arquetipico (el mundo de
alld) y el cielo sensible (el mundo de aca). Selgiamas pura tradicion platonica, el
cielo de aca participa del arquetipo inteligiblste€Earquetipo, no obstante, es perfecto,
puro y dotado de una especial luminosidad. De algonanera, en el modelo arquetipico
del cielo cada astro es todo los astros: “El dél es todos los astros y cada astro es, a
su vez, sol todos los astros...Porque alla todo&arm, nada es oscuro ni opaco, sino
gue cada uno es transparente a cada uno y enpioestp que la luz lo es a la luz” (Pg
146). Lo caracteristico de este modelo es quebidsda “de alla” no es deliberativa ni
procede en forma de razonamientos l6gicos, sinoeguatuitiva, a la manera de una

vision inmediata. Plotino, de hecho, compara es#@rv con los jeroglificos egipcios,



28

por cuanto no ve en estos un alfabeto sino un rdewq capaz de abarcar diversas
representaciones. Para dar al lector una idea iapada del arquetipo celeste, Plotino
propone una suerte de ejercicio de abstraccion:
Represéntate, pues, mentalmente la imagen lumimesauna esfera
abarcando en su interior todos los seres, seasi@ar en movimiento, sea
gue estén en reposo, O mejor, UNOS en movimienairos en reposo.
Reteniendo esta imagen. Férmate ahora otra supdimienentalmente la
masa. Suprime también el lugar y toda represemtangntal de la materia,
y no trates meramente de sustituir esa esfera tparde menor volumen,
sino que, invocando al dios hacedor de la esfgna@sentada, suplicale que
venga: vendra trayendo su propio universo con ttaodioses incluidos en
él, siendo uno y todos (Pg 154).

Un ejercicio similar se repite enBEmeadaVl:
Imaginate ahora que tomando una minuscula masadgaipor centro, la
rodeas de un cuerpo mayor, esférico y transpardetenanera que la luz
central resplandezca en toda la esfera circundaimegue a esa masa

exterior le llegue un rayo de luz de ningun otratpyPg 338)

En la Divina ComediaDante utilizara muchas de estas imagenes lumirpeas
construir suParaisa Llama la atencion el hecho de que Dante imagimays alla de las
estrellas fijas, un mundo arquetipico muy similarpeopuesto por Plotino. No es
extraflo que para describir este universo luminosatin® recurra a metaforas
relacionadas con la mirada. Es significativo el deoexpresiones que tienen que ver
con el acto de mirar hacia arriba, para represegitanovimiento de epistrofe. La
Inteligencia “vuelve su mirada” hacia el Uno y crehalma del mundo hace otro tanto.
La mirada es siempre simbolo del movimiento asoeasi Dante también utilizara este
recurso para explicar el mecanismo de ascenso e [Parsonaje y Beatriz.

Procld® sistematiz6 las doctrinas de Plotino, gracias aitiizacion de muchos
conceptos tomados de la filosofia de Aristételesy,o pmanteniendo la orientacion
mistica tipica del neoplatonismo. Su preocupacéntral siguié siendo la relacién
entre el Uno Bien y la multiplicidad. Mucho mas q&dotino, Proclo recurrid

% para una presentacién de Proclo y su relaciéretoristianismo ver Abrams, M.H. El romanticismo.
Tradicién y revolucion. Pgs 148-166
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intensamente a una dialéctica basada en triadasleSLera que la triada representa el
paso entre dos extremos a través de un términcom@disistema utiliza con frecuencia
este esquema. La primera en aparecer es la conacatda plotiniana: Uno,
Inteligencia, Alma del mundo. Segun Francisco P &anch (Proclo,1979, pg 12), el
origen de esta triada esta en una peculiar led®r@xtos platonicos; asi, el Alma del
mundo habria sido tomada démeq La Inteligencia vendria ddlimeoy de lasLeyes

y el Uno-Bien deParménides.

Para explicar el papel de Uno Bien, Proclo me¢ua la teoria aristotélica de las
causas; se trataria de una causa a la vez efigidimal. En tanto causa eficiente y final,
el Uno es superior, trascendente y autosuficieBte Elementos de teologidice:
“Hemos de admitir que hay una primera causa desttaacosas existentes, de las que
todas y cada una proceden, como las ramas dezfgPadclo., pg 33). Al igual que en
Plotino, la Inteligencia o segunda hipdstasis spoederia a las Idea platénicas vy el
Alma haria el papel del demiurgo creador del cosmassible. EI cosmos es el
resultado de un proceso de progresién o expan$téoclo conservé el axioma
fundamental de la progresion que hemos visto etinBloAparece formulado en
Elementos“Todo lo que es completo y perfecto procede a&rdrar aquellas cosas que
es capaz de producir, imitando a su vez el uniswipio originario del universo” (Pg
48). A partir de esta especie de sobreabundancmma del mundo crea el cosmos
sensible, pero siempre con la mirada puesta entédigencia y en el Uno Bien. El
cosmos, asi, dista de ser un universo caido, camtse gnosticos. Es un cosmos
unificado, ordenado y jerarquico.

La jerarquia césmica es defendida por Procloa@és de varios argumentos, que
reapareceran luego en la tradicion cristiana. Ueolas mas importantes es la
imposibilidad de una cadena infinita de motoresdyites, lo cual prueba la existencia
de un motor inmovil Ultimo que atrae, a la manesaud objeto de deseo, los demas
movimientos del cosmos. También utiliza un argumente recuerda al empleado por
san Agustin en la€onfesionessi bien el Uno Bien (identificado como la suma
divinidad) es incognoscible por las criaturas, £giaeden aprehenderlo gracias a la
observacion de los seres que, en algun grado,ciparti del bien. Proclo trabaja
constantemente con triadas dispuestas en formaris,sen las que el primer término
da cohesion y unidad a la serie entera, utilizaadgumentos mateméticos de la
tradicion pitagorica. De esta forma, insiste en gueniverso comprende varios grados

de ser, de inteligencia y de alma (Pg 56). Alguieakas series son:
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Uno-Inteligencia Alma
Uno-Ser- Vida
Infinito-Limite-Mixto

No participable-participable-participante

Estas extrafias series le permitieron argumemtdavor del politeismo, ya que cada
uno de los términos de las series corresponde grupo de divinidades. Son dioses
trascendentes, pero Proclo admite que, en virtugrareipio de participacion, todos los
seres del cosmos tienen acceso, en mayor o memdanede acuerdo con su lugar en
la jerarquia, a las caracteristicas y virtudes sies elioses. Veremos que esas series
fueron utilizadas por el cristianismo medieval paesarrollar una angelogia.

Si bien en loglementos de teologfroclo no desarrollé una teoria consistente acerca
del cosmos visible, si mantuvo la distincion tramial entre lo sublunar y lo
supralunar. La region supralunar esta caracteripadéa presencia de cuerpos con una
estructura perfecta (los astros), movidos por almi@snas que, sin embargo, son
capaces de realizar actividades temporales. Daregjpmplo: “El segundo orden, que
posee siempre una actividad intelectual, esta semp compafia de los dioses y esta
vinculado al de las almas divinas con la mismeci@laque hay entre lo intelectual y lo
divino” (Pg 171). Esas almas intramundanas queegoan los astros les imprimen un
movimiento circular uniforme que imita el movimierde la Inteligencia. La funcion de
estas almas celestes es, pues, conferir a los cu@ipnetarios vida, movimiento e
inteligencia. Como se ve, la teoria de Proclo esddmental para explicar la
divinizacion de los astros. Al igual que en Plagoren Plotino, se trata de dioses
secundarios, no trascendentes, pero dotados dégeni@a y de voluntad. El
cristianismo los convertiria en angeles.

Proclo crea un cosmos providencialista, orderaueries, con extensas redes de
relaciones entre los términos de cada serie. Edasiones de “simpatia universal’ le
permitieron defender una teurgia cosmica, una édpdanagica de actuar sobre los
distintos términos de la serie a través de semagarenElementos de teologia209,
hay un principio llamado a tener gran importancia la magia cosmica del
renacimiento. Podria sintetizarse asi: las almasahas descienden desde los astros. En
su recorrido van participando de las caracterstisalos planetas que encuentran en su

camino, en lo que Proclo llama “vestiduras”. Al @amarse, esas “vestiduras” dotan al
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hombre de ciertas caracteristicas psiquicas assciadn los planetds Veremos
reaparecer esta doctrina en Macrobio. A modo dam{® si un alma en su descenso
entra en contacto con Marte, se “vestira” de cargsticas propias de ese planeta, tales
como la agresividad y el valor. Esto refuerza &x$ de simpatia entre los hombres y
los astros. Si bien Proclo intenté darle un lugda &bertad dentro de su sistema, en
conjunto hay un fuerte determinismo. Dante tamhitlivara algunas de estas ideas,
rescatando el libre albedrio pero admitiendo cieftaencia de los astros en los asuntos
humanos. Por ultimo, Proclo conservé también lara@c mistica de la reversion; asi
como los términos de una serie son engendradoslpprimer término y se van
expandiendo jerarquicamente, asi también retornsim fmente comun. ERlementos
#31, dice: “Todo lo que procede de cualquier primcigevierte, respecto de su ser,
sobre aquello que procede” (Pg 55)

La contribucién de Jamblico, el tercero de losnges neoplatonicos, tiene que ver
con la difusién del pitagorismo. En efecto, &fida pitagoricay Protréptico hay un
esfuerzo por sintetizar y difundir las ensefianzas ld escuela pitagorica,
aproximandolas al neoplatonismo. Jamblico desthpapel de las matematicas dentro
de la filosofia pitagoérica, sefialando que la esedei cosmos es matematica. En ese
orden de ideas, la matemética se encuentra en koslosveles: “La esencia eterna del
namero es el principio mas previsor de todo elocieke la tierra y de la naturaleza
intermedia, e igualmente el fundamento de la peemeia de los hombres divinos, de
los dioses y de los démones” (Jamblico, 2003, () N@ obstante, es en el cielo, en el
orden de los movimientos celestes, donde con nadslatl aparece la matematica. Se
trata de una matematica mistica, muy cercana anteerologia y que incluye la armonia
de las esferas. Por otra partePadtrépticoes un intento por unir el pitagorismo con las
ensefianzas de Platon; de hecho, Jamblico citasaxtemte la alegoria de la caverna y
realiza una explicacion alegorica. Interesa destlcadea de “giro” (Pg 262). Por
“giro” Jamblico entiende el momento en el que aipnero platénico se le obliga a
darse la vuelta y mirar hacia el fuego central. hl&m identifica este giro con la
educacion del alma. Acude a una analogia entre waloueerpo y dice que asi como el
cuerpo debe ser disciplinado, asi el alma debe teoseea un orden y armonia. En el
cuerpo esto se llama salud y en el alma iluminaciksi, dentro del tema platénico
Jamblico identifica el alma con el ojo que se vaehacia la luz, siendo ésta una

% Esta teoria aparece expuesta en Proclo. Elemeitas.209, pg 190 y ss
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alegoria del bien y del conocimiento. De esta nme@regrhombre de bien debe “girar la
cabeza hacia la luz”, es decir, buscar el bien ycaiocimiento en un camino
ascensional. Esta metafora del giro permanececalardo de la edad media bajo la
forma de “dirigir la mirada hacia lo alto”. Veremesa laDivina ComediacOmo esta
alegoria es utilizada textualmente para permitiasglenso del poeta. Por ultimo, cabe
afadir que Jamblico se interesé también por el doétdegorico de interpretacion,
como se mostrara méas adelante.

Resumiendo, el neoplatonismo integro los comsepbsmologicos con los misticos.
Su preocupacion no fue una descripcion del univeirsmla indagacion acerca del papel
del sabio. Quiero destacar especialmente el uschgoe el neoplatonismo de ciertas
imagenes para describir, no sélo la estructuraco&nos, sino también el movimiento
de las almas: el papel de la luz, de las triadadasl imagenes de ascenso, descenso y
giro, asi como la intensificacion de la idea queaparecia en Platén y Aristoteles,
segun la cual el cosmos visible est4 dotado dealmd”. Estas imagenes y conceptos

pasarian al mundo cristiano a través de una sermamkles intermedios.
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4. LOS DIVULGADORES

A partir del siglo IV d.C, y a lo largo de laakdad media, las principales obras que
circularon en Europa a proposito de cosmologiaatenn proposito divulgativo. Tanto
en el mundo pagano como en el naciente cristianisen@io un fenomeno similar:
textos que tenian un caracter de enciclopedias mpendios de saber. Estas
enciclopedias no exponian ni debatian teoriascpiieg en su mayor parte, se limitaban
a describir un estado del conocimiento. Este tipaektos tuvo una amplia difusion
entre el publico culto, como lo demuestran los dbutes manuscritos que han
sobrevivido. No puede afirmarse, empero, que fuexaténticas obras cientificas;
carecifan en general de un aparato critico y argtatiem No obstante, Raventds
afirma, por ejemplo, que la obra de Macrobio, apés la insuficiencia cientifica, dejo
una serie de nociones a la edad media. Con frel@jezstos textos simplificaban y
unian teorias muy distintas y a veces incompatil##s duda, esas compilaciones,
fuertemente sincréticas, propiciaron el acercamiesttre las teorias aristotélicas,
platonicas, neoplaténicas y pitagoricas.

Del conjunto de divulgadores, a modo de ejempkaré dos: un autor pagano:
Macrobio, y un autor cristiano: Isidoro de SevilRespecto de Macrobio, sus fechas
son inciertas. Se le ubica alrededor de la segmitial del siglo IV y la primera mitad
del V d. C. Su obra conoci6é una amplia difusiépeesalmente el texto déomentarios
al suefio de Escipion de Cicerdra técnica de Macrobio es la recopilacion y fdesis.
Como él mismo lo advierte en |I&aturnalesNosotros, por asi decir, debemos imitar
a las abejas que, revoloteando de un lado paralitam las flores y después forman
esta mezcla en un Unico sabor” (Macrobio, 200528y Como se ve, Macrobio no
pretendia ser original. Su obra recopila textosra@icion platonica y neoplaténica; en
efecto, los autores mas comentados, aparte ded@igetde Platon, son Plotino, Porfirio
y los pitagéricos. Como veremos, la orientaciériM@derobio es decididamente mistica.
De hecho, toma muy poco de Aristoteles y rechazapldeo teorias de corte
materialista, como las estoicas o las epicurei§asese orden de ideas, Macrobio es
una importante fuente de difusion del neoplatoniemd-uropa durante la edad media.
Recordemos que el principal canal de difusion deElzeddashabia sido la obra de

Porfirio, pero en cierto momento el texto origirdd Plotino desaparecio y, segun

2" Raventds, Jordi en Introduccién a los Comentaissiefio de Escipién de Macrobio. Pgs 9- 24



34

sabemos, soélo volvié a ser traducido y comentadcelerenacimiento gracias a la
actividad de Marsilio Ficino.

El Comentario del suefio de Escipipretende ser una glosa del texto dBégublica
de Cicerdn, aunque dicha glosa es en realidad tadero ensayo sobre Platon y
Cicerdn. Macrobio leiaLa Republicaen varias claves: como obra de contenido moral,
como obra politica, como obra cientifica y, finaltee como obra de contenido
“racional”. Este ultimo punto hace referencia a laterpretaciones misticas que
Macrobio extrae de los textos. Su problema cesantender que las obras de Cicerdn
y Platén no contienen s6lo una discusion politeer@a del mejor estado posible, sino
gue constituyen verdaderos compendios del saberedensentido, eComentario
pretende profundizar el contenido mas esotéridoglextos.

El Comentarioempieza con un analisis de la simbologia humérealizado dentro
de la tradicion pitagdrica. Macrobio parte de lada de emanaciones plotinianas: Uno,
Inteligencia o Mente y Alma del mundo (Macrobio, 4@). Como en Plotino y Proclo,
el alma del mundo corresponde al demiurgoTdeleoy se le atribuye la creacién del
cosmos visible. Ahora bien, el Alma empleé numeyodiguras en la creacion.
Macrobio parece suponer que los numeros y lasdgggeométricas son entes perfectos
e inmutables, probablemente originados en la fgakia o la Mente césmica. En ese
sentido, numeros vy figuras son preexistentes al aAlmel mundo quien,
contemplandolos, organiza el cosmos siguiendo pauianéricas armonicas. En esta
primera parte del comentario se destacan ciertoseras llamados “perfectos” dadas
sus especiales propiedades; asi el nUmero 8 egle@mdd una representacion de los
cuerpos solidos, gracias a su relacion con el ci@bonumero 7 se vincula a los
movimientos del sol y la luna, segun una complicselde de asociaciones. Macrobio
era partidario acérrimo de la teoria de la relaaétre el hombre y el cosmos: el
hombre es un microcosmos, que refleja las partpsopiedades del cosmos. En ese
sentido, Macrobio se esforz6 por mostrar la praaede estos nimeros perfectos dentro
de la vida humana. Un ejemplo es la idea de lae sdades del hombre. También
considera que el cielo esta dividido en siete grgarmbnas. Por otro lado, siguiendo la
tradicion plotiniana, dio una gran importancia drlada, con el argumento de que el
tres es un nimero perfecto porque une dos extrammawés de un término metfioEl
diez es considerado un numero con grandes promedatsticas, de modo que

%8 |a discusion sobre la triada y la asimilacion tiRo aparece especialmente en Macrobio.
Comentarios...Libro I, cap 6, pgs 41y ss
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multiplicado por el siete da el numero de afosespondientes a la vida humana
perfecta y acabada. Veremos como Dante, en el prietso de l&Comediautiliza esta
clave numeroldgica.

A diferencia de Proclo, Macrobio no le prestayor importancia a las dos primeras
hipdstasis; se concentrd, en cambio, en el Almamdeido y en el cosmos visible.
Siguiendo a Aristételes, afirmd que el cosmos @epone de dos grandes zonas: la
zona activa, correspondiente a las estrellas {#g8anes) y los planetas, y la zona
pasiva correspondiente al mundo sublunar. El cardeictivo” de los cielos deriva,
segun Macrobio, de que el cosmos actia sobre etensoblunar y lo afecta de
diversas maneras, a pesar de que, siguiendo laifradesta zona superior del cosmos
es perfecta y no se encuentra sometida a cambios. & Comentarios,Lib [, 9:
“Porque aun siendo inmutables (los cielos) imprirada otra (la tierra) las causas y la
necesidad del cambio” (Pg 61). La zona activa esi@ida directamente por el Alma.
Los cuerpos celestes estan hechos de éter, a@llga®mbio da la caracteristica de ser
especialmente brillante. Cada cuerpo celeste est@mpor una inteligencia o un dios.
En ese sentido, la obra de Macrobio es tambiéregiava entender la divinizacion de
los astros. Macrobio es ambiguo respecto a logpogaselestes: por una parte, define al
cosmos visible como un Templo de dios, haciendo deda tradicion platénica y
neoplaténica que consideraba que el cosmos, sinbigmo mas perfecto que la tierra,
seguia siendo en esencia un compuesto del Almangietio y unos cuerpos sutiles; en
tal sentido, la tradicion preferia referirse ailgeligencias que guian los astros con el
nombre de démones, para diferenciarlos de los gerda dioses trascendentes (es
decir, el Dios Uno y la Inteligencia). Macrobio pee conciente de esta diferencia y por
eso dice que el cosmos no es un dios sino un teteplm dios. No obstante, en muchos
otros pasajes, si divinizd abiertamente los astAss, en Comentarios Lib I, “La
diferencia entre los cuerpos terrestres y los songsr—me refiero a los del cielo, de los
astros y de los demas elementos-, es que éstakjdarn fueron llamados a ascender a la
sede del alma y merecieron la inmortalidad gra&ispropia naturaleza de aquel lugar
y a la imitacion de su sublimidad” (Pg 71).

Macrobio discute con variados argumentos el m@nto de las estrellas fijas y de
los planetas; describe el movimiento de estos ogsegomo un movimiento circular
uniforme. Al momento de explicar la irregularidadl gnovimiento de los planetas,
Macrobio renuncié a los complejos modelos de Eudpxie Ptolomeo y acudi6 a la

idea de que, si bien la velocidad de todos losgbéenes igual, la diferencia de tamafio
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de sus Orbitas genera el movimiento retrégradoguea los planetas exteriores, que
disponen de 6rbitas mayores, completan su ciclonetiempo mayor que los planetas
mas cercanos a la tierra. Como hecho excepcionatrdio utiliz6 el modelo de
Heraclides. Coloco a la tierra en el centro deVersio, pero hizo girar a Mercurio y a
Venus en torno al sol.

Desde un punto de vista metafisico, el cosmos émbitacion de las almas puras.
Muchas de estas almas se concentran en la zonaemmliga entre la via lactea y el
circulo del Zodiaco. Siguiendo el mito de Platdiguaas de esas almas se sienten
atraidas hacia la tierra y caen. Macrobio afirmgioa la caida de las almas se producia
través del tropico de Cancer, de modo que llamsta @nstelacién “La puerta de los
hombres”. Al igual que Proclo, afirmé que en sucdeso las almas se van
impregnando de las propiedades de los diversassasgtie van recorriendo, asi:

De Saturno, las almas toman el raciocinio y laiggacia
De Jupiter la capacidad de accion.

De Marte el coraje.

Del sol la percepcién y la imaginacion

De Venus el deseo.

De Mercurio la capacidad interpretativa.

De la luna la capacidad de crecimiento.

Sin embargo, Macrobio se inclind mas hacia lanbacion pesimista que veia en el
cuerpo la carcel del alma. A la caida desde eb ¢eeldentifica con la muerte. La tierra
es entonces una especie de Averno para las aln@awida perfecta consiste en
abandonar cuanto antes el cuerpo y ascender desoegr las regiones celestes
(recordemos el motivo neoplatonico del ascenso gestenso). Las almas liberadas
ascienden al cielo por la constelacion de Caprioplamada “La puerta de los dioses”.
Mientras viva en la tierra, el sabio debe abandehauerpo por medio de la utilizacion
de las virtudes. Para Macrobio, lo mismo que pdeadini®, las virtudes purifican al
alma, ya que su ejercicio implica mirar el cosmasdonde estan los modelos de cada
virtud.

EnComentarios Lib Macrobio utilizé varios de los temas centrale®t#ino, como
por ejemplo la jerarquia del cosmos y la imagehadez como forma de aprehender

dicha jerarquia. Citaré el pasaje en extenso:



37

Asi, de acuerdo con estas observaciones, ya duderte proviene del dios
supremo, y el alma de la Mente, ya que el Alma gridena de vida a todos
los seres que viene después de ella; ya que égte funico lo ilumina todo

y se refleja en todas las cosas como un Unicoor@stfrente de muchos
espejos colocados uno detras de otro; y ya ques todcseres se suceden en
secuencias continuas, degenerando paulatinamensa esaje hacia las
regiones inferiores, quien observe todo esto mfam@o descubrira, desde
el dios supremo hasta el ultimo poso de las casasncadenamiento Unico
e ininterrumpido de vinculos reciprocos; esta esatiena aurea de Homero
(pg 79).

Macrobio rechazé la teoria del motor inmdvil Aféstételes y se pronuncié en favor
del alma como fuente de movimiento, siguiendo daition platonica y neoplatonica.
Tanto el Alma del mundo como las almas individuales capaces de automovimiento.
De este modo rechaz6 postulados mecanicistas adawma teoria de corte animista.

En cuanto a la posicion de la tierra, Macrol@ocblocd en el centro del cosmos.
Utilizé el tradicional argumento segun el cual dogrpos graves caen siempre buscando
el centro. La coloc6 inmovil, ya que si el restd clasmos se mueve con movimiento
circular, es indispensable que exista un centrodyilmLa tierra ocupa ese punto
central. La dividio en una zona torrida centralrsola cual incidian directamente los
rayos del sol y en la que era imposible cualquemé de vida. Al norte y al sur de la
zona torrida estan las dos zonas templadas, aptaspstentar la vida, ya que el sol no
incide directamente. Estas zonas no se pueden ¢cam@mtre si, pero Macrobio estimé
l6gicamente necesario postular la existencia digpaos. En los extremos de la tierra
estan las zonas polares, inhabitables a causaiad&xtremo. La tierra esta circundada
por el gran rio Océano el cual, segun Macrobi@ fstmado realmente por dos mares
gue chochan entre si, formando las mareas. Sups®m medio de la zona torrida
también debia existir un mar que comunicara la zsia y oeste del Océano, pero
resultaba imposible acceder a este mar, dadashasceones climaticas.

En el ambito cristiano, una de las obras delgaaidbn mas importantes fueas
Etimologiasde san Isidoro de Sevilla (550-636 d.C) Obra d@atar enciclopédico,
Las Etimologiasconstituyé un auténtico inventario del saber deégoca; a partir de
analisis etimoldgicos, san Isidoro pasoé revistan arastisimo cuerpo de conocimiento.
Sin embargo, llama la atencién el hecho de queydssdoro ya no podia utilizar textos

griegos de primera mano. Sus fuentes principalaa esmanas: Varron, Suetonio,
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Plinio, Cicerdn, Horacio, Virgilio, Lucrecio y, p@upuesto, Macrobio. Para esa época,
como puede verse, buena parte del saber ciengifiego habia desaparecido.

Las Etimologiasubican a la astronomia como parte de la matemat&castronomia
es tratada en la tercera parte del textsidoro realizd una serie de definiciones y
describié algunos rasgos basicos. Tal como ensel da Macrobio, Isidoro no recurrio
a argumentaciones y teorias. Su punto de parsida @ue considera un saber acabado
y sin disputas. Define la astronomia como el estwtdil “curso de los astros y las
figuras y relaciones que las estrellas mantiendre esi y con la tierra” (Isidoro de
Sevilla, 2000, pg 455). Describe los cielos comexltmdos”, girando con movimiento
uniforme en torno al centro inmavil, la tierra.deaocié la imagen de un universo casi
mecanico, a través de orbitas incrustadas unasran ®ice: “"afirman (los fildsofos)
que todo esta conectado a sus Orbitas, las cuadgm £reen, al estar ligados y como
insertados entre si, vuelven hacia atras y sostestlos por un movimiento contrario al
de los restantes” (pg 459). Para Isidoro, el mosna retrégrado de los planetas tiene
como funcion frenar la velocidad de la dérbita dedatrellas fijas, a fin de mantener el
orden el cosmos. El sol es un caso particular,y@ g mueve con un movimiento
independiente del de los demas astros; esa animpaidicular del sol, dice Isidoro,
puede demostrarse gracias a las diferencias deidorde los dias en las diversas
estaciones. También reconocié que la diferencidrdi® observable en las estrellas
obedece a que se encuentran a distintas distaiftliaser es el lugar en el que se
encuentran los astros. Lo peculiar del éter esiio;les una forma sutil del fuego

La descripcion de la tierra sigue de cercadatos de Macrobio; la tierra se divide en
tres grandes zonas y esta rodeada por el mar Qcksaamro dedica varias paginas a
rastrear los mitos que dieron origen al zodiacoinEsesante anotar que Isidoro fue
muy cauto al momento de divinizar el mundo supmaluhas razones deben ser
religiosas: el cristianismo acepta que el univesobra de un dios providente, pero de
un dios Unico. La idea de que los planetas y asegasa movidos por alguna suerte de
inteligencia o alma debia ser algo muy cercan@aghpismo y al animismo. La obra de
Isidoro tuvo una importante repercusion en el murdktiano y constituyo la base de la
ciencia durante la alta edad media.

Segun C.S. Lewis Calcidio debe figurar como deolos grandes divulgadores del
modelo del mundo medieval (Lewis, pgs 49 y ss)infaortancia se debe a que realizo

2 Ver Isidoro de Sevilla. Etimologias. Vol I, libth “Acerca de la matematica” pgs 423 a 483
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la primera traduccién, aun incompleta, @eheode Platon, obra llamada a convertirse
en uno de los ejes de la reflexion cosmolégicaaerdad media. También Calcidio
aporté unComentario al TimeoLewis muestra el estado actual de la discusiGiomm

a la persona y la obra de Calcidio. Basicamenteol#roversia gira en torno a la
pregunta de si Calcidio fue un cristiano con inficias paganas o un pagano conocedor
de ciertos temas cristianos. Lewis se inclina dender el cristianismo de Calcidio. Al
poner su obra en esta perspectiva, Lewis consmiggase pueden explicar mejor las
peculiaridades de la recepcidn y difusion de losate centrales ddlimeoen el mundo
cristiano. Segun esta tesis, Calcidio habria enstado el demiurgo platonico,
entendiéndolo como el Dios creador @&nesisDe igual modo, otro aporte habria sido
tomar la doctrina de las formas platénicas y caimeeen la doctrina de las ideas en la
mente divina. Para Lewis, Calcidio habria integuetla creacion platénica dentro de
una version mas optimista respecto del papel aealkeria, en términos de la filosofia
judeocristiana y neoplatonica. La cosmovision dii@a sigue el modelo platonico -
aristotélico, con la tierra en el centro y los gl@s y estrellas orbitando alrededor. No
obstante, Lewis llama la atencion respecto del meguio que utiliza Calcidio para
defender la posicion central de la tierra: “PearapCalcidio, el universo geocéntrico no
es antropocéntrico. Si le preguntaramos por guygesar de todo, la tierra es central,
Calcidio tendria una respuesta inesperada. Latesta ubicada en ese lugar en orden a
proporcionarle a la danza celestial un centro sadreual girar’ (pg 55) Esta
concepcion del universo se acerca al neoplatonismtrata de un mundo radiante, de
luminarias que danzan y de armonia de las esfBeafiecho, segun Lewis, Calcidio
defendié la primacia del conocimiento obtenido &ipae la vista y el oido con
argumentos cercanos a una concepcion estéticaodeios: la vista, al fijarse en el
espectaculo de los movimientos celestes, prepdea raente para el conocimiento
adecuado de Dios. De la misma manera, la funcibaide es discernir la musica de las
esferas. Otro de los grandes temas neoplatonicesCadtidio es el principio de la
plenitud de la triada. Siguiendo de cerca a Plofiad°roclo, Calcidio defendio la triada
sobre la base de la necesidad de un término meagerzale servir como mediador entre
dos extremos. Lewis sefiala que Calcidio debe sesiderado uno de los primeros
abanderados del trinitarismo. En el caso del cos@akidio sefial6 que era necesario
un tercer término que actuara entre Dios Unicogrimiptible y creador, y el mundo
sublunar, multiple, variado y corruptible. Estecartérmino seria el mundo angélico o

bien el mundo celeste. Aparece aqui la duda deaftidio toma partido por una



40

asimilacion de los angeles con las Inteligenciakras de los astros o si se trata de dos

6rdenes distintos.
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5. LA COSMOVISION MEDIEVAL

Los historiadores de la ciencia suelen considaralta edad media como un periodo
pobre en especulaciones astrondmicas. Las preaonpadle la iglesia, tanto en oriente
como en occidente, se dirigian hacia temas difesemspecialmente relacionados con
el apostolado y con la organizacion interna. Lanidpi de san Agustin pesé sin duda en
esta actitud de reserva hacia el estudio del casNm®bstante, el propio san Agustin
desarrollé algunos elementos que serian luego gdarta cosmovision de la iglesia. En
esta apartado, expondré las lineas centrales dentzepcion de Agustin y de Pseudo
Dionisio Aeropagita como representantes de estaegpa etapa de la edad media
cristiana. Acto seguido, mostraré los aportes doggidurante la escolastica. En este
punto, los aportes del cristianismo fueron mayaogeagias a la recuperacion de la obra
de Aristételes y al impacto de Ptolomeo. Por neeeigs de la exposicion, me limitaré
a dos autores: Roberto Grosseteste y santo Tomagjuiao. Mi interés es mostrar
coOmo se van cruzando las lineas centrales delnidato, el neoplatonismo y el
aristotelismo, hasta crear una cosmologia quedsiaristotélico-ptolemaica, toma
también multiples elementos platénicos, pitagorigoplotinianos. La recepcion del
legado cosmoldgico griego fue indirecta pues, salvoaso dellimeq pocos textos
originales fueron manejados por los pensadoresaeviaéss. Buena parte de este legado
llegd a Europa via Macrobio y Calcidio; sin embargovia de recepcion textual mas
importante fue Pseudo Dionisio aeropagita, quiaiz@ un esfuerzo por sintetizar
elementos tomados de Platén, Plotino y Procld@zlael pensamiento cristiano.

San Agustin de Hipona, uno de los mas destacagpsnentes de la patristica
cristiana, no se intereso por el desarrollo deatésncomo la astronomia y la fisica; no
obstante, en shnterpretacion literal del Génesisdelantd algunas ideas que lo ubican
dentro de una vertiente cristianizada del platonignmeoplatonismo. Hay que tener en
cuenta, sin embargo, que San Agustin propuso ertedb un principio que guiaria su
investigacion y que, en buena medida, determirtaridién la actitud de la alta edad
media respecto de las ciencias naturales. En efect@ Interpretacionll, 9,20 afirma:
“Suele también preguntarse qué forma y figura daberse que tenga el cielo segun
nuestras Escrituras. Muchos, en efecto, disputayai@ente sobre esto que nuestros
autores, con mayor prudencia, pasaron por alt@muaono resulta de provecho para la
vida bienaventurada de los que los aprenden, guesse ocupan de esto derrochan, lo

que es peor, un tiempo verdaderamente precioscspaalvacion” (Agustin de Hipona,
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2008, pg ). Méas adelante, San Agustin matiz6 estaulacion afiadiendo que ciertos
conocimientos astrondmicos Utiles deben ser aphawvkrs y continuados, como es el
caso de las mediciones necesarias para estaldesecuencia de las estaciones para la
navegacion y la agricultura, pero reiterando quetiene sentido adelantar grandes
especulaciones tedricas respecto de temas tansistiqgue ademas no aportaban nada
al proceso de la salvacion del alma Asi, se néedascutir el tema de las distancias y
los tamafios de los astros, al tiempo que rechgaatémente toda interpelacion
astrolégica de las posiciones de los cuerpos eslelsh ese orden de ideas, San Agustin
se abstuvo de entrar en grandes discusiones @antiSu posicion en general podria
sintetizarse de la siguiente manera: si enHasrituras no hay una solucion clara
respecto de determinados problemas (digamos, Heafde la tierra o el movimiento de
los planetas) se debe entender que no se trateobkemas de relevancia religiosa y
pueden ser desechados por el buen cristiano.

En principio, la postura de San Agustin par@cddjar abierta la posibilidad de que
siguieran realizandose estudios astrondmicos saral de la iglesia, siempre y cuando
no afectaran pasajes sensibles dederitura Sin embargo, la cita anterior muestra que
para el obispo de Hipona la dedicacion a este dpaspeculaciones puede ser una
pérdida de tiempo, sin contar con que es discutjbiellegue a producir conocimientos
certeros. Por otro lado, la tesis que sostuvo largp de lalnterpretacion literal del
Génesigmponia importantes restricciones a la especutaciéntifica. En efecto, en la
Interpretacion San Agustin discute las posibles lecturas quéatener leEscritura
Siguiendo una tradicién que se remonta a la exe@edia, Agustin admitio la idea de
que los textos sagrados permitian varios nivelespretativos; por ejemplo, muchos
pasajes podian ser interpretados de manera masbdgorica. No obstante, Agustin
insiste en que es necesario reconocer y mantetert@io una interpretacion de tipo
literal. Esto significa que las Escrituras de &dicion judeo-cristiana contienen, segun
San Agustin, una relacién cierta y detallada déhémcSon textos con un contenido
factico, y asi, aunque admiten interpretacionegéaieas o morales no es posible, bajo
ningun punto de vista, desconocer su valor liteR&cordemos que la tradicidon
platonica y neoplatonica no habia vacilado en darlgertos relatos el caracter de
alegorias, mitos o relatos probables.TiEheo mismo se encuadraba en una de estas
categorias. Agustin, aungue se apoya en estasitrael, rechaza la posibilidad de que
los relatos cosmogonicos débénesis sean fabulas poéticas o alegoéricasa

Interpretacion literal del Génesiss un esfuerzo por encuadrar esos relatos bil#itos
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un marco historico real. Me parece que esta saludamla por San Agustin tendra una
enorme repercusion a la hora de determinar latudet de la iglesia de la alta edad
media respecto de la especulacion cientifica. Dematras palabras, a partir de San
Agustin existid la presidon de enmarcar cualquieriteastronémica en los términos
literales de Iaiblia.

El mismo Agustin dio ejemplo de ello en el texioe se comenta. Las primeras
paginas de lénterpretacion literal del Génesise ocupan de explicar en detalle los seis
dias de la creacion. Para hacerlo, el autor no @mdaecurrir al pitagorismo (por
ejemplo, al discutir la excelencia y perfeccion démero seis como cifra clave en el
proceso de creacion del mundo) o al neoplatonisason{lando la Trinidad cristiana
con las tres hipdstasis de Plotino y Proclo) Naatie, hay pasajes contradictorios del
Génesisque confunden al santo de Hipona. La exégesiscaibhas reciente explica
esas contradicciones textuales acudiendo a latsegun la cual el libro d&lénesises
el resultado de al menos dos tradiciones textudiesentes, de modo que, al ser
ensamblados los textos, no se ajustaban totalneentégunos puntd$ Naturalmente,
esta posible explicacion estaba totalmente fueraldance de San Agustin, para quien
el Génesisera obra inspirada por el Espiritu Santo y, coaholibre de incoherencias,
contradicciones y completa en si misma. En esadiaones, se vio obligado a realizar
una enorme presion interpretativa sobre ciertogosexcon el fin de armonizarlos y
evitar la contradiccion.

Dos pasajes dé&énesisocuparon en especial la atencion del santo; estogfen un
pasaje se lee que Dios cred al mundo en seisNidagbstante, en otros pasajes se da a
entender que la creacion ocurrio en un solo dia. Agustin enfrentd estos textos
echando mano a las teorias neoplatonicas: sugigdagcreacion del mundo ocurrié en
dos pasos. El primer paso se dio en la eternidadriesponde a la descripcion del
Géneside los seis dias. Podriamos pensar, usando daegdatonicas y plotinianas,
que esos seis dias representan la creacién debsasimo Idea o Arquetipo que ocurre
en la mente divina o en el mundo “de alla”. A coa#cion Dios desenvuelve el mundo
en el tiempo. Este segundo momento correspondérapmsajes d€bénesigque dicen
que la creacion tuvo lugar en un solo dia.

Agustin también se vio forzado a resolver ebfgma del firmamento; €énesidice
gue Dios separé las “aguas superiores de lasanésii Esto significaria que el cielo se

%0 Ver, por ejemplo, Trebolle, Julio. La Biblia jady la Biblia cristiana. Pags 159 y ss
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compone de agua, con lo que se estaria ante e deatjue un elemento material como
el agua formaria parte de la zona celeste, perfeataorruptible. Ademas, estaria en
contradiccion con los hechos, ya que el peso deh dwaria descender los cielos.
Agustin solucion6 este problema distinguiendo degles del cielo: el firmamento,
mMAas cercano a la tierra y en el que es posiblengraceel elemento agua, y el auténtico
cielo. En efecto, las aguas descienden en formanda. En algunos pasajes ademas,
San Agustin se inclina a pensar que el firmameaotlyip extenderse hasta la orbita de
Saturno, lo que explicaria la idea tradicional de gste es un planeta frio. En la parte
final de lalnterpretacion,se adelanta un comentario al famoso texto de 8hlo Fue
narra su ascenso al tercer cigbm(intios12, 2-4). San Agustin se pregunta si ese tercer
cielo es parte del firmamento o estd localizadoakyuna otra regién. Rechaza la
primera posibilidad diciendo, dnterpretacion XlI:“Si entendemos el tercer cielo, a
donde fue conducido el apdstol, de modo que tam&riéamos que hay un cuarto y
otros mas un poco mas arriba, debajo de los cusesncontraria el tercer cielo,
muchos, en efecto, dicen que hay siete y otros,ocho pocos hasta diez, y que todos
estan contenidos, segun sus grados, en aquel goése llama firmamento” (Agustin
de Hipona, pg 57) Acto seguido, Agustin aclara ciebien los astros son seres
perfectisimos, siguen siendo corporales y, portasu regidbn no puede constituir el
verdadero cielo.

Fiel a la linea neoplaténica, Agustin se mudsieatemente dualista: hay un cosmos
superior, correspondiente a la Trinidad, totalmémterpdreo, espiritual y perfecto; usa
el topico plotiniano de la luz supraceleste pasgiaar ese cosmos; es el lugar de Dios
y de los angeles o, al menos, de ciertas categami@&icas. En este nivel, las criaturas
tienen un conocimiento casi perfecto, no oscuregidiola corporalidad. Por el otro
lado, se encuentra el cosmos corporal o fisicoa ¢wg material proviene del sol y que,
a su vez, comprende dos zonas: la zona supericglaste, mas perfecta aunque
corporal, y la zona inferior o terrestre, con lasacteristicas de corporalidad, cambio,
muerte. Ennterpretacion [ISan Agustin plantea el problema de saber si kbssason
regidos por espiritus angélicos, y aunque no dasmhacion categorica, si permite
pensar que, en efecto, el movimiento de los astboss puramente mecanico sino que
responde algun tipo de providencia divina, cuyosediatos ejecutores serian seres
angélicos.

Ahora bien, siguiendo de cerca diversos pasige&enesis Agustin afirma que la

tierra debe ser el centro del cosmos; aunque mucsINCia tajantemente, admite que
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su forma debe ser esférica. El paraiso terrenakgomonde a un punto geografico
efectivamente existente. En cambio, Agustin no gestna muy dispuesto a admitir la
existencia corporal de un infierno bajo tierra. érgenta que la idea del infierno como
lugar subterraneo debe provenir de la costumbréoslieenterramientos. El infierno,
como el cielo, debe ser incorpdreo y no corresp@degun lugar del cosmos visible.
Agustin admite que los castigos en el infierno jgeutan siguiendo la pauta de la
gravedad del pecado, de modo que haya una corampca entre el pecado y el
castigo, idea que sera central para Dante enl@mleaon de su geografia infernal. En
Interpretacion XI argumenta que el concepto de “gravedad” momlt@mado del
concepto fisico. Anota entonces: “Asi como los pasy al guardar el orden de sus
pesos, los pesados ocupan los lugares mas bajasnignte en el orden del espiritu, los
mas bajos son todos los mas tristes” ( Pg 66).utayjerarquia en el infierno, en donde
las almas ocupan sus “lugares” de acuerdo al pessusl culpas, tal como los cuatro
elementos ocupan sus lugares de acuerdo con sedgchvCuriosamente, termina
seflalando que, dado que el pecado tiene que varrcapego a lo corporal, las almas
en el infierno reciben castigos que se asemejas eastigos corporales

Pseudo Dionisio aeropagita fue un autor cristifamado a tener un fuerte impacto en
la cosmovision medieval. Su obra fue importanteaete, arquitectura, teologia y
politica, y también, de algtin modo, en cosmofgiza primera referencia a Dionisio
aeropagita aparece en ldechos de los apostol€s7, 34). Segun ese texto, Dionisio
fue el primer ateniense convertido al cristianisiimego de la famosa prédica de san
Pablo en el aer6pago. Hacia el siglo V empezaroincalar diversas obras en griego,
aparentemente escritas por este Dionisio; la @lesi aceptdé como textos originales del
primer discipulo de san Pablo y, con tal caraeepezaron a difundirse y a ejercer un
importante influjo en la iglesia de oriente. Sudtrecion y difusion en Europa fue
tardia, pero causé un enorme impacto, como vere8ule. hasta 1457 se presentaron
algunas dudas con respecto a la autenticidad ds tabras, dudas expuestas
principalmente por el humanista Lorenzo Valla. Brattualidad los eruditos estan de
acuerdo en afirmar que esta es una obra escrita Bhsiglo V por un cristiano con

fuerte influencia platénica y neoplaténita

%1 para la influencia del Pseudo Dionisio ver Ecobdrto. Arte y belleza... pgs 34 y ss y Tatarkiewics,
Wiladislaw. Historia de la estética. Vol Il. La a&té medieval, pgs 30 a 35

%2 para la discusién sobre la obra del Pseudo Dinisisultar Gonzalez Cardenal, Olegario,
Presentacion a la obra completa del Pseudo DioAesiopagita, pgs XXI-XLV
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El llamadoCorpus Dionisiacugomprende un tratado sobre los nombres de Dins, u
breve tratado de teologia mistica y los librosatejérarquias celestes y las jerarquias
eclesiasticas. Ehos nombres de Diogparece con claridad la teoria plotiniana de las
hipdstasis o emanaciones. Ya en el Concilio de @atisopla, en 381, la iglesia habia
usado la triada de Plotino para defender el dogmia Gantisima trinidad, siendo el
Uno Bien identificado con el Padre, La Inteligenctan el Hijo y el Alma del Mundo
con el Espiritu Santd Pseudo Dionisio identifica en Uno Bien con Diddas
problematico es el uso de la hipostasis Inteliggngue en este texto parece ligarse
especialmente a los angeles. En cuanto al Aimandeldo, esta hipdstasis aparece
reemplazada por las almas individuales. Mantiesenéxiones de procesion y retorno,
dandoles un caracter fuertemente mistico. Percaw interesante es el uso que hace de
la nocion de luz. Podria decirse que Pseudo Dmihigce una verdadera teologia de la
luz. Toma imagenes de la tradicion platonica, pgarabién de Plotino y Proclo, de
modo que casi todas las referencias a Dios y arigsles se hacen a partir de metaforas
y comparaciones con fendmenos luminosos. Siguidémddea de la emanacion y la
difusion, Dios se presenta como una fuente decluzsa y principio de todas las cosas.
Asi, en lodNombres de Diqd, 4 se dice: “Difundira en torno a nosotros lumde muy
radiantes resplandores, como sucedi6 a los dissi@ul aquella divina transfiguracion”
(Pseudo Dionisio, 2002, pg 9)

La luz divina se dispersa siguiendo un descgasoquico, del mismo modo que
ocurria en Plotino. De esta forma, todos los spagscipan en mayor o menor medida
de esa luz divina. Esa luz se difunde por una sbliredancia de bondad. Blombres
IV,1 dice: “ Pues, en efecto, al igual que nuestip sin pensarlo y sin pretenderlo, sino
que, por el mero hecho de existir, ilumina todgue puede participar de su luz, en la
medida que puede, asi también sucede con el Bieresfa muy por encima del sol,
como el arguetipo estd muy por encima de una imagenra de €l por su propia
naturaleza, y que extiende los rayos de su plenddaba todos los seres de forma
apropiada a cada uno” (Pg 31). Aqui Pseudo Dionmsturre a uno de sus similes
favoritos, de raigambre neoplaténica: la difusi@las bienes divinos se asemeja a la
difusion de los rayos solares a través del univeks@ hay dos grandes fuentes de luz:
Dios, como iluminacién espiritual, ética y cogndisei, y el sol como fuente fisica de
luz. También erNombres IV, 4se recurre al simil del sol: “por eso, precisament

% para el concilio de Constantinopla ver Hertlingdwig. Historia de la iglesia. Pgs 100 y ss
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también este gran sol que brilla del todo y sienmtmee luz, imagen visible de la
bondad divina” (Pg 33).

Ademas de asociar la luz a la bondad, Pseudmidiioliga con frecuencia el
fendmeno de la iluminacién con la posibilidad humate recibir un conocimiento
supramundano, de acuerdo con el conocido topicouridsd-ignorancia/luz-
conocimiento. EfNombres IV, Hice: “quita de los ojos de su inteligencia la eale
ignorancia que los rodea, los despierta, abre dogaolos cerrados por el gran peso de
las tinieblas, y los hace participes, en primeatudel resplandor conveniente; luego,
cuando ya estan como adaptados a la luz y la amet®@s, mas les da y mas les
ilumina abundantemente, porque amaron mucho y seetap estimulé a avanzar segin
sus capacidades para elevar su mirada” (Pg 35¢sKda similitud con la alegoria de la
caverna de Platon.

Ahora bien, estos rayos de luz divina se tratesma las Inteligencias angélicas, de la
misma manera que el Uno Bien plotiniano se difuraisravés de las sucesivas
hipostasis. Esas inteligencias, en Pseudo Dionsim seres de “vida perenne e
indestructible, libres de toda corrupcién y muedi la materia, de la generacion, y no
sufren alteracibn o cambios propios de los inestablambién son consideradas
sustancias incorpéreas e inmateriales” (Pg 32elEibro de las Jerarquias Angélicas
se precisaran mejor las caracteristicas de edstalggémcias. Es de anotar que Pseudo
Dionisio en ninguna de sus obras sefiala que egigéncias sean los mismos dioses
o démones planetarios que habia descrito Macrdlmabstante, la tradicion cristiana
pudo encontrar la forma de relacionar estas jefasqile angeles con el movimiento de
los planetas, principalmente por el hecho de quedts Dionisio le confiere a estas
Inteligencias un movimiento circular, girando akddr de Dios como fuente de luz.
Veremos como Dante hace uso también de estas ieggdRaraiso.

En el libro de lodNombres de Diose utilizan las imagenes, también caras a Plgtino
a Proclo, de las jerarquias, la cadena del sercpadaada de luz. No obstante, sera en
Jerarquias celestesn donde Pseudo Dionisio profundice este aspBictambstante, en
Nombres lll, 1encontramos una primera formulacién: “Elevémonosotros, pues,
impulsados por nuestras oraciones hasta los nassraligos de la Bondad divina, como
si hubiera una cadena de luz multiple que cuelgdal® alto del cielo y que desciende
hasta aqui” (Pg 26). Comparese con la formulaciénadgran cadena de luz que
habiamos encontrado en Plotino. Y de nuevd\embres 4, 20°A su vez, unas cosas

participan del Bien plenamente, otras en cambicgcesn mas o menos de El, otras
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participan mas débilmente del Bien, en otras hdgnsente como un minimo vestigio
del bien” (Pg 47) Incluso afirma que la célera iogpa de algin modo del Bien
supremo. Veremos este motivo en la inscripcionadeulerta del infierno en la Divina
Comedia.

El Tratado de las Jerarquias celestésvo un gran impacto dentro del mundo
medieval. En términos generales, el propésitosgeliero era establecer una relacion
entre las hipostasis neoplaténicas y las diversaes de seres celestiales contenidas en
la Biblia. Pseudo Dionisio ordend las jerarquias angélipastadas por la tradicion
judo-cristiana dentro de un molde heredado de riRlogi Proclo. Al igual que en el
tratado deLos Nombres de Diodas jerarquias parten de la tradicional divisam
triadas: Dios, Inteligencias y Almas. Sin embargb,texto se concentré6 en la
descripcion de las Inteligencias. Su punto de geats la procesion. Dios es la fuente de
luz; esa luz divina se va dispersando a travé®si@liversos érdenes descendentes de
seres angélicos -que se corresponden con la kmtel@ plotiniana- hasta llegar a las
almas humanas. Asi, descendiendo de peldafio emfpelda iluminacién divina,
plenamente identificada con el conocimiento, llagluminar también el alma humana.
En el alma, la luz interna permite captar los diger érdenes jerarquicos. Viene
entonces el proceso inverso, es decir, el asceaggratla en grada hasta llegar a la
fuente de luz. Este doble proceso de progresi@yresion confiere al cosmos unidad y
armonia. EnJerarquias |, 2se puede leer: “Pues ciertamente este Rayo (Diosja
pierde nada de su propia unidad singular, en cammdioultiplica y actia como es
propio de su Bondad, para unificar, ennobleciendonjugando a los seres que estan
bajo su providencia” (Pg 104).

Como se observa, la jerarquia de la que habRseudo Dionisio corresponde al
proceso emanacionista neoplatonico. Dios, fuentelude es también fuente de
conocimiento, bondad y belleza; impasible, entmgma dones a los escarfios inferiores
merced a su sobreabundancia. Los seres que regflasndones, lldAmense angeles o
almas individuales, tienen como mision “actuar jesaasemejandose lo mas posible a
lo sagrado” (Pg 114). De hecho, para Pseudo Dmniss términos “jerarquia” e
“imitacion” son intercambiables. De nuevo, el motes neoplaténico, y se refiere a la
capacidad de cada hipéstasis inferior de imitargnuio hacia arriba) los movimientos
de la hipGstasis superior. Esta idea de la imitatéddria repercusiones importantes a
nivel eclesiastico y politico. En efecto, para FigeDionisio, el bien en el universo es la

imitacion mas fiel posible respecto de la bondadsaber y el conocimiento divinos.
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Esto implica un orden entre los seres (recorderaosatiena aurea), de modo que
existirdn seres destinados a ocupar la cuspidediejérarquia, asi como seres que se
cologuen en la posiciéon intermedia y en el peldaf@s bajo. Tal es el orden que rige
los cielos. Ahora bien, en las cosas humanas, ftoe@o sera reproducir dichas
jerarquias celestes de la manera mas fiel poskre. el libro de laslJerarquias
eclesiasticas Pseudo Dionisio concluye que la iglesia esta rorgala siguiendo los
patrones celestes. Durante la baja edad mediay@gadlogos llegarian a la conclusion
de que la organizacion social y politica humanabtém debe copiar esos oOrdenes
angelicos para alcanzar la armonia y la concordia.

La cadena de seres funciona, siguiendo la imagepuesta por Plotino, como una
serie de espejos “transparentes e inmaculadosrepiben la luz y la reflejan. Esos
grandes ordenes jerarquicos se distribuyen erasjadsaber:

1. Tronos, querubines y serafines
2. Virtudes, dominaciones y potestades
3. Angeles, arcangeles vy principados

A su turno, cada uno de estos ordenes se dinidenamente en una triada del tipo
superior, medio, inferior. Asi, por ejemplo, enltve tronos habra superiores, medios e
inferiores*,

La primera triada es la mas cercana a Dios; guur recibe la plenitud de la
iluminacion. Tronos, querubines y serafines soriados a luz purisima y calor; giran
en torno a Dios siguiendo el conocido patron de im@nto circular uniforme. En
Jerarquia 1V 1: “Eterno e incesante movimiento en torno adiagas realidades” (Pg
118). La segunda jerarquia funciona como mediaddaduz. Recibe la luz y la refleja
hacia la tercera jerarquia. A su turno, la Ultireealjguia es la mas proxima a los
hombres; las funciones de los angeles son semiogoensajeros y hacer revelaciones.
Pseudo Dionisio siguié en este punto los divergisodios biblicos que mencionaban
la intermediacién angélica, tal como ocurre coratanciacion de Maria o con los
angeles que se les aparecen a las mujeres en seldiepide la resurreccion. El
movimiento coordinado de los tres Ordenes le comfed universo un movimiento
armoénico. Como ya se sefialo mas arriba, en la meghdque los asuntos humanos

imiten ese movimiento celestial estaremos mas cerda armonia y la concordia.

% para las triadas angélicas ver Pseudo Dionisiopgaita. Obras... pgs 124 y ss
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Georges Duby y Erwin Panofsky han seguido ltapie la recepcion de la obra del
Pseudo Dionisio en Europa. Los textos del aeropagscritos originalmente en griego,
llegaron a Francia hacia el afio 758, via Bizaripino el Breve envié una copia a la
prestigiosa abadia de Saint Denis. Juan Escotgédfrairealizd una traduccion al latin,
acompafada de un comentario; la traduccion de &$o0vb una amplia difusion y fue
conocida y apreciada por Suger, abad de Saint Damigente de Francia. Hacia el afio
1144 Suger emprendid la reforma arquitectonica wealsadia, inspirdndose en la
concepcion de Pseudo Dionisio; la abadia refornded8aint Denis se convirtié en el
modelo para un movimiento arquitectonico y artéstipue tomaria el nombre de
“gotico”. La deuda de la arquitectura goética con redoplatonismo es notable,
especialmente en las concepciones de unidad y dsmisd. La catedral gética, ademas,
es en si misma un edificio simbdlico cuya funcisegun Panofsky, es “iluminar las
mentes de los contempladores con una luz espirigg@01, pg 115). De esta manera
ingres6 a Europa la obra del aeropagita; la impoitade Pseudo Dionisio seria
creciente en el arte y en el pensamiento mediéalabomo en su momento lo sefald
Ernst Cassirer (1993, pg 130). Asi, a mi juiciodgandié el neoplatonismo en la baja
edad media. De hecho, aunque autores como Albeagn®o Tomas de Aquino hayan
encontrado las bases de su pensamiento cientificAristoteles, deben mucho a la
concepcion jerarquica del universo y a la estélieda luz neoplatonicas recibidas a
través del aeropagita.

La aclimatacion y difusion de la obra del PseDianisio en Europa medieval tiene
un nombre propio: Juan Escoto Eriigena. Como salGsefiriba, a él se debe la mas
importante traduccion de la obra del aeropagita&nmss$, Erilgena contribuy6 a la
recepcion del neoplatonismo con su oB@bre las naturalezas Periphyseon Este
texto, escrito hacia el afio 862, supone la pringgea sintesis medieval del legado
greco latino. En efect&Gobre las naturalezamcorpora categorias aristotélicas, utiliza
las triadas heredadas de Proclo y realiza una ameplosicién del modelo mistico-
matematico de raices pitagoéricas, asimilado de dbeéar No obstante, la fuente
principal de su pensamiento es el Pseudo DioniSialgena siguido de cerca las
concepciones de emanacion y retorno propuestaBlptino y filtradas por elratado
de las jerarquias angélicaSu concepcion de la naturaleza sigue un modeagjeico,
de acuerdo con el siguiente esquema:

Primera jerarquia: la naturaleza que crea ysoreada. Este lugar de la jerarquia

corresponde a Dios como causa eficiente. Seguralgjga: la naturaleza que es creada
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y crea. Como se ve, Erilgena transforma el conaegbplatonico de la difusion en el
concepto mas cristiano de creacion. La terceragefa corresponde a la naturaleza que
es creada y no crea. La cuarta jerarquia comprinaeturaleza que ni crea ni es
creada. Se trata de la nocién de Dios como caush £l mundo sensible aparece
dentro de la tercera jerarquia, a la cual Eriugiestdica una parte del tratado llamada
Hexamerof?. Se trata, evidentemente, de una glosa y comerttatitibro delGénesis
Es interesante hacer notar que en el comentagdraér dia se incorpora la imagineria
de la luz. Asi, Erilgena sefala que la luz a laspueefiere |8iblia ha sido entendida
de dos maneras: como un sinénimo de las jerarguigélicas o como un concepto
espiritual. Eridgena asume una tercera via: pigasaas palabras del génesis apuntan
al fenomeno de la procesion de lo uno hacia loipiéjtasi:
Nosotros, sin embargo, que queremos entender @edaion del cielo y de
la tierra en el principio, la creacion de las causamordiales de todas las
criaturas, visibles o invisibles y las procesiomes sus efectos de estas
causas, en estas palabras de la Escritura: “Héd@ase y las demas cosas”,
decimos que se significa con la creacion de lalluzrocesion hacia sus
efectos de las causas primordiales. Pues si seémnagge® las mismas causas
primordiales, por razén de la incomprensibilidad sie naturaleza y la
elevacion desconocida para todo entendimiento pocdligine de las
tinieblas —por la densidad de la profunda ignomndiifundidas por la
Escritura cuando se dice “ Y las tinieblas erarresab abismo”, ¢qué es de
admirar si la manifestacién de aquellas en susafectravés de las formas
y de las especies con el nombre de luz que seqoiegior esto “ Y dijo
Dios: hagase la luz. Y la luz fue hecha” (20074049)

Este dificil pasaje parece apuntar a lo sigeiepara Escoto, la luz debe entenderse
como una alegoria de las Ideas que estan en l&rmderdios y que serviran de modelo
para la creacion. Por otro lado, “tiniebla” es ue&rencia alegorica a las causas
materiales, las cuales se encuentran en un estatidad pasividad hasta tanto no sean
“iluminadas” por las ideas.

Por lo demas, como lo indica Lorenzo Velasq(Egcoto, pgs 56-60) en la
introduccién aSobre las naturalezagritgena acudié a un modelo del cosmos muy

parecido al que siglos después propondria TychbeBi@on la tierra en el centro, el sol,

% Ver Escoto Eritigena, Juan. Sobre las natural®zas390 y ss
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la luna, las estrellas fijas y Saturno girando dddor de ella, y los demas planetas
orbitando en torno al sol. Este comentario G#nesisculmina con un complejo
simbolismo matematico-pitagérico; Escoto acude anulemnerologia propuesta por
Macrobio para demostrar el orden y la regularidadod movimientos césmicos. No
deja de incorporar la idea de la musica de lagasfe

Roberto Grosseteste, de acuerdo con Crombiel fumdador del método cientifico y
de la tradicion empirica en la Inglaterra medie@l. obra aparece en el contexto del
siglo XIII. El propio Crombie ha destacado los dpsrde Grosseteste en el proceso de
integrar la matematica y el método experimentatigae es objeto de discusion, en la
temprana obra de Grosseteste hay referencias avabemes empiricas y a la
utilizacién de constructos matematicos para erdregiertos problemas, especialmente
relacionados con la éptica. Celina Lertora divid®bra de Grosseteste en dos grandes
periodos: un periodo temprano, caracterizado p@csuidad en las universidades de
Paris y Oxford (Grosseteste, 1981, pgs 5-31). A pstiodo perteneceria una serie de
opusculos sobre temas de fisica, 6ptica y astranolli segundo periodo habria
empezado en 1235, al ser nombrado Obispo de LinDoirante esta segunda fase de su
vida, Grosseteste habria dejado a un lado las ypeomnes de orden cientifico para
dedicarse a labores pastorales.

Diversos comentaristas como Crombie y Lertoemn tlestacado la labor sintética de
Grosseteste, para indicar el esfuerzo de este potontegrar elementos de la tradicion
arabe, el aristotelismo y el neoplatonismo; asimoishay en el Obispo de Lincoln un
intento por integrar la tradicion cientifica con Harmenéutica biblica. Veremos en
primer lugar algunos aportes de Grosseteste ad&itdon astrondmica y, en un segundo
momento, su peculiar lectura del tema biblico derdacion.

Celina Lertora ha sintetizado el estado dedausiion en astronomia durante el siglo

XIlI con las siguientes palabras:

Dos son las lineas de trabajo y ensefianza en astraren este periodo. Por
una parte tenemos las antiguas enciclopedias gtppios manuales de los
calculadores. Es decir, hay una cierta escisiore éatastronomia teorica o
especulativa y la tarea practica de observacidéalguln. Hasta mediados
del siglo Xll la obra de Ptolomeo es practicametésconocida. Como
también el cuerpo de las obras fisicas de Arisétgl su escuela. La

direccion especulativa de Chartres es basicamdaténca, como puede
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apreciarse por laQuestionesde Adelardo de Bath y dde essentiisde
Hermann de Carintia. Al traducirse la obra de Rta&o y la de Aristételes
se produce el primer choque teérico, que termirmardomienzos de la
centuria siguiente, con la victoria definitiva @eistotelismo cientifico. Sin
embargo, las controversias del siglo XIl se debemcipalmente al apego
latino por la cosmologia delimeq expresada a veces en una vaga
descripcion del universo como imagen de Dios y gbetes religiosos y

misticos (Grosseteste, pg 10).

En el marco de este conflicto tedrico debe ub&da obra de Grosseteste; asi mismo,
se pueden entender mejor sus vacilaciones te@itas los diversos modelos que tenia
a su disposicion. No siempre Grosseteste fue cdgaalizar una sintesis acabada del
material teorico, sintesis que tendria que espgwsia la llegada de Santo Tomas de
Aquino

Es posible que uno de los principales aporteGmsseteste sea su concepcion de la
luz, de fuerte raigambre neoplatonica. En efecéna fisrosseteste la luz es la primera
forma corporal; como tal, sirve para explicar éjen del cosmos. En el tratabe luce
se sefiala que la naturaleza de la luz es tal quatpesu expansion y difusién en todas
las direcciones, de manera instantanea (1979, pgAKi, en el comienzo de los
tiempos, la luz, como primera forma corporal, setiglico infinito nimero de veces,
llevando consigo la materia. De esta manera e umecosmos con forma esférica a
partir de la difusion desde el centro hasta lafgegi de la luz (forma) acompafiada de la
materia. La esfericidad del cosmos es defendidasposseteste a partir de dos tipos de
argumentos: por una parte, de la observacion, parparte, de razones estéticas. En
efecto, en el libro déas operaciones del safirma: “Porque la primera luz, en si
misma es multiplicadora de si y extensiva a lasedsiones corporales, ya que la
corporeidad es una potencia activa de triple dimand.a luz por si es bella y es la
primera semejanza de todas las cosas corporaj@gseata el cielo segun la figura
esférica, la mas bella de las figuras” (Pg 159).|&mue parece ser un segundo
momento de la creacion, la materia asi creada $tebleciéndose segun una cierta
jerarquia, asi: la materia mas sutil y menos deas#ic6 en las partes mas elevadas de
la esfera celeste y se fue densificando haciargtae El firmamento seria el primer
cuerpo creado. A continuacion, la luz se seguiridtipicando hacia el centro,

formando las esferas de los distintos planetasHiggfar al centro, a la tierra. De esta
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manera, el cosmos de Grosseteste comprende l3asesferesferas celestes, que
incluyen la esfera de las estrellas fijas o firreato y los 8 planetas. Son cuerpos
inmutables y totalmente actualizados, no cambiaf¢ssepto por el movimiento
circular) y no sujetos a corrupcion. Por otragagstan las “esferas” correspondientes
a los cuatro elementos: fuego, aire, agua y tiéfraestas esferas no ha ocurrido una
actualizacion total, por lo que los elementos estémetidos a cambio y corrupcion.
Grosseteste vacila entre dos modelos del cosmosdeel‘expansion” y el de
“contraccion” (Pg 13). El primero es acorde con flmsdémenos de difusion de la luz,
pero se opone a la extendida creencia de una fesada ocupando el centro del
universo. A mi modo de ver, Dante Alighieri utilisdtos dos modelos en@omedia.

El expansivo seria el arquetipo divino del cosnubscado en el empireo, mientras que
el contractivo corresponde al universo “real” queni2 personaje recorre a lo largo del
paraiso. Esta concepcion de un modelo y su réjalisemos encontrado engmeq en
Plotino y en san Agustin.

Dado que el cosmos es el resultado de la exrard® la luz, todas las esferas
participan de ésta; asi, &as operaciones del sdice: “En los cuerpos celestes la luz
es mas espiritual que en los mas bajos, que esrabrp multiple. Pero los cuerpos
terrestres participan de la luz y, por tanto, pgrdin del movimiento de las esferas
celestes, con las limitaciones propias de la na&emental”’. (Grosseteste, 1981, pg
156) Umberto Eco describio el cosmos de Grossetest® una “cascada de luz” y
sefalé la deuda de este modelo con el neoplatonianttavés la obra del Pseudo
Dioniso aeropagita. Existen varios puntos de caotewtre la exposicion de Grosseteste
y la tradicion plotiniana: asi, hay en la descopcide la creacion dos momentos
similares a la emanacion y el prodoos de Plotinoetecto, para Grosseteste hay un
primer momento de expansion de la luz, seguidond@&adensamiento” No obstante, la
luz se encuentra contenida en todo el cosmos,soan sus elementos mas bajos, lo
que concuerda con la concepcion de Plotino dezlgy lal bien integrando el conjunto
del cosmos, en la forma una jerarquia celeste ynlga. Por supuesto, el Obispo de
Lincoln no pudo conocer de primera mano la obrRld&no (recordemos que solo seria
traducida en el renacimiento por obra de Marsil@n®) pero es indudable que recibid
la tradicidn filtrada por el Pseudo Dionisio y sasnentadores.

Umberto Ec® y Edgar de Bruyrné han destacado la importancia de la obra de

% Eco, Umberto. Arte y belleza...pgs 35y 36
3" De Bruyne, Edgar. La estética en la edad med®8By ss
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Grosseteste en el desarrollo de lo que han llafiadestética de la luz” La luz, como
méxima simplicidad, significa también la maximalésh. Eco ha mostrado que la
estética del siglo XlI se debatia entre dos tenden®or una parte, estaba la tendencia
clasica, cuantitativa, que relacionaba la bellexala adecuada proporcion matematica.
Por otro lado, algunos autores destacaron el @réadds cualitativo de lo bello. Para
Eco, Grosseteste intenta una sintesis; la luz dl ben los dos sentidos:
cualitativamente, dada su simplicidad, y cuantitatiente, dada la posibilidad de
matematizar ciertos efectos oOpticos y encontrarctasespondencias y proporciones
matematicas.

En El movimiento corpéreo y la luGrosseteste se pregunta por el origen del
movimiento. Descarta la posibilidad de que el maento tenga su fuente en la materia,
dada la pasividad de ésta. Por tanto, debe prowmnita forma. Ahora bien, el
movimiento en el cosmos debe provenir de la formemgra y ésta es la luz. El
movimiento parte del motor celeste y se va comugicaa través de las distintas
esferas: “Pero en el caso de los cuerpos livianssados naturalmente movidos, nada
hay que sea aprehensivo con anterioridad al momimid.uego es necesario que el
movimiento de estos cuerpos provenga de la poteocoral celeste, que a su vez es
movida por la potencia aprehensiva del motor oelessi, si el cielo se detuviera, los
cuerpos pesados YV livianos no podrian moverse4gyg

De este modo, se reconoce el influjo de lospngecelestes en el movimiento, el
cambio y la corrupcion de los cuerpos sublunarese®bargo, Grosseteste vacild entre
dos modelos de movimiento de los cuerpos cele&esciertos apartes de su obra
parece inclinarse por la concepcion aristotélich mevimiento circular uniforme y
homocéntrico. Sin embargo, también conoce el modeldPtolomeo y no descarta
totalmente la posibilidad de usar los epicicloay éxcéntricas como explicaciones del
movimiento de los planetas. En su breve tratao® signos atmosféricoSrosseteste
precisa mejor el influjo de los cuerpos celestdwes@l mundo sublunar. De hecho,
acepta la posibilidad de utilizar las observacios@sre la disposicion de los planetas
para efecto de realizar cierto tipo de predicciotiestificas. Puesto que cada planeta
tiene su propia naturaleza y sus peculiaridadder(daio, humedad, sequedad) y dado
gue su movimiento influye en la esfera sublunacl@a® que los planetas pueden influir

también a través de sus propiedades. Dice Grossetes

Esto que se ha mostrado relativo a la influenclasdey de la luna en los
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cuerpos inferiores, es similar con respecto atasglanetas. Por lo cual es
evidente que todos los planetas, cuanto mas lejesta® de la tierra son
tanto mas fuertes y cuanto mas cercanos, tantod@bddes influencias
ejercen sobre los cuerpos inferiores. También sfigencias varian segun
se aproximen o se alejen del cenit, porque cuastineercanos operan
mas fuertemente, en cambio cuando se alejan imfloyés débilmente (Pg
110)

Sin embargo, esta influencia de los cuerpostadese reduce a cuestiones climaticas;
en otras palabras, la observacion de las posicidedss planetas frente a los signos
zodiacales es util porque permite pronosticar ehaly es, por tanto, un saber
importante para la agricultura y la navegacion.ostante, Grosseteste, como hara mas
tarde santo Tomas, niega el influjo de los astro®® destinos humanos.

Siguiendo la tradicibn cosmoldgica, Grossetedtiea a la tierra en el centro del
cosmos. Un aspecto novedoso tiene que ver coililmcion de la 6ptica para explicar
la division de la tierra en regiones habitadas yhabitadas. En elratado de La
naturaleza de los lugarese estudia la incidencia de la luz en la materir@s&e, sobre
la base de que dicha incidencia se realiza porawkzlineas y piramides de luz. Dado
qgue “la linea recta mas corta produce la mayoramp@n” (Pg 75), se sigue que las
montafias son mas calurosas que los valles, ya egileen los rayos luminosos en
piramides mas breves y de mas potente operacidas $nontafias muestran un clima
frio, debe atribuirse a causas accidentales, canpoelsencia de vientos. Acto seguido,

Grosseteste aplica un razonamiento similar a lasrshs zonas del mundo:

Por ejemplo, considerando las regiones del murelacderdo a estas reglas
parece concluirse que los lugares del mundo eosrérdpicos son célidos,
como las zonas tropicales y sobre todo el circ@oir®ccial, porque
aquellos lugares reciben rayos y piramides masekrgue los otros lugares
del mundo. Sin embargo, la verdad es que sélo ugarés sobre el
equinoccio son templados y temperatisimos, comgelouestra Ptolomeo
en su libroDe Dispositione orbisy Avicena en el cuarto libro sobre los
animales y en el primero del arte de la medicintambién los tebélogos, que
afirman que el paraiso se sitla bajo el circularemggial en oriente...sélo

sobre las regiones tropicales los rayos de losemancaen directa y
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perpendicularmente, en angulos iguales, se reflgjao se refractan, pues

en verdad los cuerpos del mundo son esféricos gécdricos (Pg 76)

El paraiso terrenal debe ubicarse al orienterydpbajo del circulo equinoccial; de esa
manera se entiende el texto biblico cuando lo descomo un lugar de clima templado
y con abundancia de plantas.

El Hexaemerono Los seis dias de la creaciées un texto de la madurez de
Grosseteste. C. F. Martin ubica su redaccion aifi@l1225 (Grosseteste, 1998, pgs VII-
IX). Corresponde, por tanto, a un momento en el @uesseteste se inclinaba menos
por los temas cientificos y daba mas importanaaestiones biblicas y litargicas. Este
libro se inscribe en una larga tradicion hermeméugiue busca precisar el texto biblico
del Génesistradicion que empezo en los circulos judios dgaildria, con la obra de
Filon, y que en el mundo cristiano tuvo como ppates representantes a san Agustin,
san Basilio, Eriigena y Beda el venerable. El denador comun de estas obras es el
esfuerzo por interpretar el libro déénesigle tal modo que pueda entenderse como una
descripcion verdadera del proceso de creacion.sizeferma, los diversos autores que
comentaron eGénesienfrentaban en algin momento el desafio de presgmieoceso
de creacion en seis dias y en determinada secueocie una secuencia de hechos
histéricos que se podia armonizar con descripciblossficas y cientificas.

Grosseteste enfrentaba un desafio adicionééxed de laBiblia latina o Vulgatano
se correspondia exactamente con el texto griedosdgetenteo Sepuagintala Biblia
de los SetentéS IlI- d C) tenia una larga tradicion en el mumdedieval, apoyada por
la autoridad de san Agustin. Grosseteste recuarddeyenda atribuida a san Agustin,
de acuerdo con la cual la version de los Seteetagfalizada por 72 traductores llevados
a Alejandria especialmente para realizar esta ;la®gun la leyenda, los traductores
fueron colocados en cubiculos separados, trabajemi@pendientemente (Pgs 13-45).
Al final, se descubrio que las diversas traduc@ormincidian exactamente. La iglesia
citaba esta leyenda con el objeto de asegurar&ttea inspirado de la traduccion. No
obstante, en el siglo IV san Jeronimo vio la nelzbde realizar una traduccion directa
al latin, utilizando textos originales hebreos. @amsultado, existian dos versiones de
la Biblia con discrepancias en algunos aspectos importa@tesseteste se propuso
realizar un comentario abGénesiscapaz de limar las discrepancias entre las dos
versiones. La iglesia medieval creia firmementeekenaracter inspirado de Biblia

como palabra dada por Dios a los hombres. En egglgeera importante mostrar que
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la palabra divina era una e indivisible, no sugetantradicciones ni versiones.

La estrategia de Grosseteste fue utilizar ebdeétle las cuatro vias de interpretacion.
Una descripcién detenida del método se hard mdardeepor ahora, baste saber que
una corriente hermenéutica dentro de la iglesienjier la lectura de los textos biblicos
siguiendo cuatro caminos: una lectura literal, otnaral, otra alegodrica y otra
anagogica. En dHexaemerorhay un empleo constante de estas vias para mqsiar
existe una total correspondencia entre las dosores del Génesis. Dante Alighieri
utilizé esta tradicion hermenéutica erCelnvivioy en laDivina Comedia

El libro | del[Hexaemeronexamina varios sentidos del concepto de creaaginpara
Grosseteste, el libro d&lénesigno es sélo una descripcion histérica de los evemntes
tuvieron lugar en el origen (sentido literal); taérbes una descripcidén de la creacion
COmo un proceso arquetipico ocurrido en la mentBids; asi mismo, desde un punto
de vista alegorico, el texto de la creacion sin#zoél orden y la jerarquia de la iglesia 'y
en un sentido moral, la perfecciéon del alma. Comguetipo divino, la creacion
proviene de la luz espiritual, que en este tegt@asocia con la simplicidad, unidad y
resplandor de Dios (Pgs 47-49). i#xaemerorutiliza el tema de la luz en una clave
mucho mas mistica; la luz, ademas de represeriddnsa representa el alma humana
purificada y la jerarquia eclesiastica, siguiendo cgrca al Pseudo Dionisio. En la
segunda parte, cap VIl se insiste en los concep®wduz/oscuridad, entendidos
simbdlicamente como los angeles fieles y los asgedédos (Pgs 94 y 95). Los angeles
caidos pierden la luz y, por tanto, la gracia. rifierno, por tanto, esta ligado a la
maxima oscuridad. Estos temas reapareceran@onteedia

Por lo demés, Grosseteste en este tratado s&rmimseguro con respecto a ciertos
fendmenos celestes, tales como el movimiento deplasetas, su numero y su
naturaleza. En la parte lll, cap VIl deja de ldds descripciones mas cientificas,
planteadas en dlratado de la luz los textos de astronomia, en favor de explicaso
mas espiritualistas. Asi, los cuerpos celestes iaggu un caracter espiritual, son
angeles ubicados en jerarquias luminosas y ordsriRBda 108 y 109). Hemos visto que
esta concepcion debe mucho al neoplatonismo. Igudécercana al neoplatonismo es
la “cascada de luz” (Eco) o “cadena de ser” (Lawe). En la parte VIII, cap V sefiala
Grosseteste que, de la misma manera que el sabgaawa cascada de luz que se va
comunicando de esfera en esfera hasta llegareqalediagua y la tierra, asi el resplandor
mistico de Dios se va comunicando hasta las pradadds del alma (Pgs 228-231).

La gran sintesis del pensamiento medieval faézexla por Tomas de Aquino. Su
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cosmologia utilizé la clasica distincion aristatélientre el mundo sublunar y el
supralunar, pero afiadid una nueva distincién, cmueseg/ estaba gestando entre los
tedlogos; se trata de la distincion entre el llanei@lo empireo, el cristalino y el cielo
astral. El cielo empireo (de piros: fuego) es lgicre celeste mas cercana a Dios: es
totalmente inmévil y su naturaleza es ignea, perese trata del elemento fuego tal
como se conoce en el mundo sublunar, sino que &gego de tipo espiritual. El cielo
empireo es invisible desde la tierra y no pued®Bgto de investigacion cientifica. Su
razon de ser es teoldgica: en el cielo empiremfuereados los angeles y sera el lugar
de la resurreccion de los santos. El cielo cristabsta formado por aguas corporales,
pero de naturaleza diferente a las aguas elemsnsagun se desprende d&ilana de
teologia

Por lo tanto, hay que decir que son aguas corgorBlero a la pregunta:
¢, Qué tipo de aguas son?, es necesario que la stsplependa de lo que se
entiende por firmamento. Si por firmamento se edieel cielo sideral
hecho de la naturaleza de los cuatro elementodapoisma razén debera
creerse que las aguas existentes sobre los cimhodesidéntica naturaleza
gue la de las aguas elementales y si por firmamsatentiende el cielo
sideral, que no esta hecho de la misma naturakezasdcuatro elementos,
entonces aquellas aguas que estan encima del fentarmo seran de
idéntica naturaleza que las de las aguas elemenfatenas de Aquino,
2004, pg 637).

Santo Tomas toma partido por esta segunda apPBidnotra parte en ISuma de

teologia dice:

Por lo tanto, para conocer la distincién de lososiehay que tener presente
quecielo tiene en las Escrituras una triple acepcion. Paegces, se dice
propia y naturalmente. En este sentido se diceefjeelo es un cuerpo
sublime, luminoso en acto o en potencia e incoilgtpor naturaleza.
Segun eso, existen tres cielos. El primero totalenkminoso y que llaman
empireo. El segundo, totalmente transparente yllgoen cielo acuoso o
cristalino. El tercero, en parte transparente pate luminoso y que llaman

cielo astral (o sideral) y que esta dividido enaekferas. (Aquino, pg 640)
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El cielo empireo y el cristalino cumplen unadidm especial: deben darle al sistema
del cosmos estabilidad y permanencia. EBUma,cuestién 68 se lee: “Por esto puede
decirse que imprime en el primer cielo que se muevalgo que por el movimiento se
traslade ni cambie, sino algo fijo y estable comeede ser poder conservar y
causar.”(Aquino, pg 640).

Por otra parte, existe el cielo astral. Es paioke por los sentidos, es mévil y puede
ser objeto de ciencia natural, aunque santo Tomlasaaque debido a la distancia a la
que se encuentra de nosotros (tanto fisica comoldginta) muchas de sus
particularidades no pueden sernos conocidas toié¢me&n elComentario al tratado

del cielosefala:

Ahora bien, los cuerpos celestes no estan alejddososotros segun la
cantidad de la distancia local; sino que esta ralejato es mucho mayor,
por el hecho de que pocos accidentes de elloslmemuestros sentidos;
puesto que, a pesar de todo, nos es connaturdleguemos a conocer la
naturaleza de una realidad por los accidentes, esst@or las cualidades
sensibles. Aristoteles afirma que este género d@malento es mucho
mayor que la distancia local; porque si considestadalistancia local, hay
una proporcion entre la distancia que hay entretn@sy un cuerpo celeste,
y la distancia que hay entre nosotros y algunosposeinferiores, por

ejemplo, de una piedra o de una madera; aquebtandias, tanto una como
la otra, son del mismo género; pero los accidedéeks cuerpos celestes
son de otra razon de ser y son totalmente desmiopados a los accidentes

de los cuerpos inferiores (Aquino, 2002, pg 267).

Santo Tomas enfatiza la separacién fisica y fisata que existe entre el mundo
celeste y el sublunar; dicha distancia tiene urctefemportante en el tipo de
conocimiento que puede tener el hombre respectosdendmenos celestes. Asi, en el
Comentarioal libro de Aristételes sobre el cieldquino hace una revision del estado
de la discusion respecto de los movimientos del@spos celestes. Pasa revista a las
teorias de Aristételes, Platon, Eudoxo, pero tambki& muestra familiarizado con los
aportes de Ptolomeo. Reconoce, por ejemplo, elniend de la precesion de los

equinoccios y hace comentarios sobre el movimiémegular de los planetas. Asi
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mismo, menciona los modelos de Eudoxo y de Ptolornedas diferentes esferas, los
ecuantes y los epiciclos; sin embargo, sefiala qub@os estos casos, la labor del
hombre de ciencia es salvar las apariencias, estwear un modelo que explique de un
modo plausible los fenGmenos, pero sin que esadoml segun santo Tomas, que las
descripciones que puedan llegar a hacerse seaadesas. ESo supone que hay unos
limites muy claros para el conocimiento cientifesomateria de astronomia, dados por
la naturaleza misma del objeto de investigatidBn ese sentido, la revelacién y la fe
tienen que dar cuenta de muchos hechos que esahpanocimiento racional y a la
observacion.

La parte superior del cielo astral se llamaoc@istalino y es el lugar mas diafano.
Luego existe el cielo sideral o firmamento, pamahte diafano, dividido en ocho
esferas que corresponden a las estrellas fijas siébe planetas. Santo Tomas distingue
entre las estrellas y sus orbitas. En suma, lailalision de los cielos en santo Tomas

es:

1. Cielo empireo
2. Cielo astral: Cielo cristalino
Cielo sideral: estrellgad
Saio
dép
Near
Sol
Yz
Mario
laun

Como ya se ha sefialado, para santo Tomas |ws @stdn compuestos por una
materia diferente de los elementos terrestres,wsupqr sinonimia se utilicen palabras
como “agua” o “fuego”. La materia en el universaledres clases:

1. La materia terrestre: sometida a movimientoilireeb y sometida también a
generacion y corrupcion.

2. La materia astral: no sometida a generacionomupcion, pero con movimiento

% Sobre la necesidad de un sistema capaz de sadvapériencias ver Aquino, Tomas.
Comentario...Parte Il, lecciéon 17, num 454, pg 346
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circular.
3. La materia celeste: incorruptible e inmévil.

El cielo astral fue estudiado por santo Toméaglélomentariodel tratadodel cielo
de Aristételes. Esta obra fue escrita entre 121248 y quedo incompleta a la muerte
del santo. Los ultimos capitulos fueron escritos Pedro de Alvernia. Se trata, en
efecto, de una explicacion detallada del texto detdteles, en la que ademas se hace
un importante esfuerzo por mostrar que las teoaidstotélicas no rifien con la
concepcion cristiana. Como lo ha sefalado Juan (xgaino, 2002, pgs 11-63), el
cosmos medieval expuesto en esta obra es jeradguigaheterogéneo. En efecto,
Tomés de Aquino mantiene la distincion entre ureorsuperior, perfecto, incorruptible
y sometido al movimiento circular, y un orden inderterrestre, corruptible. Un aspecto
de interés consiste en que el cielo va comunicahdoovimiento de manera gradual y

descendente. En €Elomentario del tratado del cieltdice:

Asi pues, por lo dicho se evidencia que hay cinceries de cosas. En
efecto, entre los entes, el supremo es el que wéri@en supremo sin
movimiento; el segundo es el que tiene el bienesuprcon uno o pocos
movimientos; el tercero es el que adquiere el lperfecto con muchas
operaciones, como el hombre; el cuarto grado peopio de aquel ente que
no puede adquirir el bien perfecto de ningin maguEro adquiere algo
previo con pocos movimientos o sélo con uno, coow dnimales y las
plantas; y queda el infimo, que es aquel ente quauede adquirir nada de
esto, y por ello no posee la participacion de méxto alguno (Aquino, pg
354).

Como se observa, la jerarquia del cosmos m s®lda por la diferencia entre la
materia celeste y la terrestre, sino también ptipelde movimientos. El cielo empireo,
al ser el mas perfecto, es inmovil pero su proxamidon Dios le permite participar del
sumo bien. En el otro extremo esta la tierra, inibq@er su alejamiento con respecto al
sumo bien. Entre el cielo inmovil y la tierra inniiése dispone la cadena de los seres,
dependiendo del nimero de movimientos y del nieepdrticipacion del bien; asi, el
cielo astral es mas perfecto por su cercania alyporque ejecuta sus operaciones con
pocos movimientos; el hombre puede participar dieh pero a costa de un mayor

namero de movimientos. Luego se encuentran losaesy las plantas. Santo Tomas



63

admite que el movimiento de los cuerpos astra@setinfluencia y determina ciertas
operaciones en los cuerpos inferiores. Asi, coneilmmsmos como un mecanismo que
va comunicando sucesivamente sus movimientos eeimflas. En eComentario del

tratado del cielcafade:

...es preciso que en los movimientos celestes hayacple sea la causa de
la perpetuidad y duracién de las cosas; como tamég necesario que
exista algo que pertenezca a la causa de la traasidn, y en cada orden es
preciso que exista algo sumo. Asi, pues, de la misanera que en el orden
de la causalidad de la permanencia de las cosapué®e del primer
movimiento que hace girar todo, obtiene la preenurzela esfera octava,
asi también en el orden de la transmutacion dedaas obtiene el lugar
sumo la esfera del sol que, en cierto modo, cooredp proporcionalmente
en ese orden a la esfera de las estrellas fijanodi® que, como la esfera de
las estrellas fijas tiene preeminencia entre latitadl de estrellas, cosa que
esta en concordancia con la universalidad de ssatidad, debido a las
especies diversas de efectos, asi también la esfesml sobreabunda en la
magnitud del cuerpo solar y de su luminosidad, dtela su eficacia de
transmutar los cuerpos inferiores. Por lo tantoad@isma manera que a la
esfera de las estrellas fijas son atribuidos dogimmentos, el movimiento
propio y el movimiento de la esfera superior, agilién se le atribuye al
sol un doble movimiento, a saber, uno propio, dogue se mueve en su
propio circulo, y otro con el que es movida su resfeonforme al
movimiento de la esfera de las estrellas fijas. ®ow lado, a una y otra
esfera les sirven tres esferas inferiores. De mguie la esfera de las
estrellas fijas -saturno, japiter y marte- sirvegpeausar la permanencia en
las cosas y también sirven para los efectos urdlessdebido a que poseen
movimientos uniformes de acuerdo con su namercs,meno se ha dicho,
a cada uno de estos tres planetas se le atribugenmovimientos. En
cambio, se entiende que son tres los planetasiwesgian al servicio del sol

para causar la transmutacion en las realidadesliidgpgs 357 y 358)

Asi, santo Tomas defiende la idea de una calaghkn el cosmos, que se transmite,

en el orden del movimiento, a partir de las estsdiijas y que se va comunicando de las
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orbitas mas cercanas a las mas alejadas. Porasteg pn el orden de la transmutacion
(generacion y corrupcién), los cambios en la tielehen su causa a la accién del sol.
Los entes inferiores, por otra parte, también eatitbel orden celeste la propiedad de la

permanencia. Asi, en Elomentario

Segun eso, en consecuencia, hay que entender Qpénw en las cosas es
la permanencia. Sin duda, esta permanencia serdreese movimiento en
las sustancias separadas. Y, por eso, ocurre qeielelsupremo que esta
muy cerca de las sustancias separadas, con su raptoendiurno, es causa
de la eternidad y permanencia de las cosas; pneerga por ello, alcanza la
semejanza con el principio primero. Por otra pdde,planetas superiores
son mas causa de permanencia y de duracion qu#dasres. Por lo tanto
a Saturno se le atribuyen las realidades estaBlaseso también -segun
Ptolomeo en elCuatripartito- las cosas que son propias de Saturno se
atribuyen a los lugares universales de los tiemlassgue son propias de
Jupiter, a los lugares de los tiempos anualesjuasson propias del sol, de
Marte, de Venus y de Mercurio, a los lugares demeses...en cambio, el
sol y la luna, que son planetas inferiores, seguist®eles, poseen la
méxima eficacia para causar las transmutaciondssecuerpos inferiores;
ciertamente esto no es lo 6ptimo, pero es algonardiea lo 6ptimo y previo
a él, en efecto, los cuerpos inferiores, mediaatéransmutacion de la
generacion y de la corrupcion, consiguen la peig@tuen la especie,
perpetuidad que no pueden tener en el individugui#o, pg 357)

De este modo, para santo Tomas el estudio a&ralogia es permitido y alcanza una
base cientifica, siempre y cuando se limite a da@sgrpredecir fendmenos celestes que
puedan afectar la agricultura, la navegacién y kdioina. En estos saberes, la
influencia de la transmutacién y la permanencigigrada por los cuerpos celestes es
investigable y las predicciones son utiles y I&it@in embargo, niega la posibilidad de
que las predicciones puedan afectar el futuro deasnntos humanos. En este caso, el
saber astroldgico es ilicito.

Por lo demas, eComentariohace una presentacion muy cuidadosa del modelo
aristotélico, que Aquino acepta en sus lineas m@a®itantes: el universo es esférico,

pues el circulo y la esfera son las primeras fggeomeétricas y como tal convienen al
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cosmos, que es el primero de los cuerpos. El angianee presenta asi: la primera
figura corporal es el circulo; esto porque la fgguectilinea estd compendia entre
diversas lineas, al paso que el circulo comprendeainica linea. La unidad es anterior
a la multiplicidad y lo simple esta antes que lmpaesto. Por otra parte, el circulo es
una figura perfecta, en la medida en que no puéddimsele nada, a diferencia de la
linea recta que siempre admite nuevos segmentasaAfien, este razonamiento cabe
también respecto de las figuras sélidas, de modolajesfera es la primera entre las
figuras solidas. Asi, si se admite que el cieleceleprimero y el mas perfecto de los
cuerpos, debe corresponderle la primera de lasaigiPor tanto, la forma del cielo es
esférica.

Se reconoce cierto movimiento local a la estlerdas estrellas fijas y, por supuesto,
santo Tomas conoce muy bien la retrogradacion si@lemetas. Discute las causas de
los movimientos celestes, pero en varios apartescpaaceptar la idea de que son
movidos por inteligencias angélicas, separadas.edstlComentario:

Ahora bien, el Cielo no es considerado aqui comepmuingenerable: eso
es claro por el hecho de que el Cielo permanecetajen el mismo lugar
segun el todo; pero Aristoteles habla del cuerp® mu permanece quieto.
Por lo tanto, parece que aqui habla de ciertogposanimados, a los que
los Platonicos llamaban “demones”, afirmando quesegran animales
aéreos con cuerpo, eternos en el tiempo... Asi poesuerpos celestes —si

son animados- tienen entendimiento sin sentidosi(®g pg 324).

La relacién entre los cuerpos celestes y lagqaias angélicas es un tema abierto a
debate en la obra de Aquino. Sin embargo, estingoadgunos pasajes de 3ama de
teologia asi como el pasaje ya mencionado @ementariopermitieron a Dante ligar
los planetas con las jerarquias angélicas de PdRigthisio. Para mostrarlo, pasaré a
revisar algunos apartes deSama Hay tres partes que son de interés en el delsade|
este tema; se trata de los llamados trat&osos angelegCuestiones 50 a 64De la
creacion corporegCuestiones 50 a 64) e la conservacion y gobierno de las cosas
por Dios(Cuestiones 106 a 119) Etatado de los angeladiliza como fuente primaria
la obra del aeropagita. En lineas generales, tsedeadescribir la creacion y las virtudes
de los seres angélicos, a los que Aquino asigna cd@cteristicas: son incorporeos e
incorruptibles. Al carecer de cuerpo, sus faculkagieedan reducidas a entendimiento y

voluntad. Santo Tomas acepta la idea de una jéeaengélica, basada en los grados de
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conocimiento, de perfeccion y de iluminacion, tod@meomo base la mayor o menor
proximidad a Dios (Aquino, 2004, pg 532). Respat#da formas de conocer a Dios,
Aquino establece tres posibilidades: 1) Se puedeam a Dios por la presencia directa
de su esencia en el sujeto cognoscente. Este giportbcimiento es inalcanzable para
las criaturas, sean angeles o humanos. 2) Poesempeia de una imagen de Dios en el
sujeto cognoscente y 3) Por un reflejo de Diosleujeto cognoscente, “como sucede
cuando vemos a un hombre en un espejo” (Aquin®d56y. Los angeles conocen segun
esta tercera especie. Es importante anotar que $antas esta utilizando la tradicional
imagen neoplaténica de la cascada de luz, asi clamasociacion entre luz y
entendimiento. Veremos que mas adelante profuneliz@&sta imagen. Como ya se
sefalo arriba, el lugar de la creacion de los &sges el cielo llamado empireo; esto les
permite, segun Aquino, “presidir el mundo corporg&quino, pg 561) Quiero
detenerme en esta expresion. Aquino indaga sobaetlecion de los angeles en los
asuntos humanos, su ministerio y su capacidad etgaaflas facultades humanas. Sin
embargo, la cita anterior muestra que la capacdadccion de los angeles no se
restringe a los asuntos humanos. Por “mundo caspéaelemas, no debe entenderse
s6lo el mundo sublunar. También el mundo celesteoegbéreo. Por tanto, podria
pensarse que en este pasaje se abre la puertespavbecer un nexo entre los angeles y
los movimientos planetarios. Quiero dejar este jpasamo un indicio que apunta en
esta direccion. Mas adelante Aquino ofrecera dliegsos que permitan reforzar esta
tesis.

El llamadoTratado de la creacién corporadiliza diversas fuentes, pero se concentra
en la obra de san Agustin sobre los siete diaa deshcion. Esta parte deSamase
abre con un debate contra el emanacionismo neopaidue pudo llegarle al santo a
través de la obra de Avicena. En e$tatado se insiste en que el universo es una
creacion unica de Dios. Citaré el pasaje en extenso

Algunos sostuvieron que las cosas procedian de @adualmente, esto
es, de El procedia directamente una criatura;ay@sidujo otra, y asi hasta
llegar a la criatura corporea. Pero esta posturasestenible. Porque la
produccion de la primera criatura corporal fue geacion, por la cual fue
producida la misma materia. Pues en el hacersefderfecto procede de
lo perfecto. Por lo tanto, es imposible que alggahsido creado a no ser
so6lo por Dios (Aquino, pg 161).

Santo Tomas es consistente con la tradicioniamss, dentro de la cual
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no puede tener cabida el emanacionismo plotiniamio gb riesgo de
politeismo que ello implica. Por tanto, acepta ld@@ el creacionismo. No
obstante, quiero insistir en que esta postura moire la influencia de
Plotino y Proclo en la obra de Aquino. Las hipéistaneoplatonicas
persisten en la&Suma de teologjapero transformadas en angeologia,
gracias a la utilizacion explicita de la obra deue® Dionisio. De esta
manera el neoplatonismo encontrd un nicho en md@dgd media. Se trata,
por supuesto de una version modificada del emaniaom. La exigencia
cristiana de un Unico acto de creacion de Dios,cceenve, hace imposible
gue santo Tomas adopte esta tesis integramenteaperasi le da un lugar
en la obra divina. Este lugar queda fijado efiratado de la conservacion
y gobierno de las cosas por Dio€omo ya se indic6, Tomas separa
creacion de gobierno. Desde el punto de vista deskcion, el universo es
la obra de un Unico Dios. Su gobierno se encu¢atndién en las manos
de Dios, quien lo realiza providencialmente gracasu bondad. No
obstante, Aquino sigue aqui la concepcion de céinahde Aristoteles.
Santo Tomas procede asi: cada criatura tiene giapfioalidad. Por eso,
Dios gobierna el mundo coordinando y contando @snfinalidades de
cada criatura. Es claro que Aquino esta tratanddadeabida a un margen
de libertad, no soOlo para los seres humanos simbiém para otras
criaturas. Interesa observar que, en ese ordededs,ilos seres angeélicos
juegan un papel en el gobierno providencial del dourEn un pasaje
admite la influencia angélica al nivel de las déasrjerarquias (Aquino, pg
906). Una primera e importante influencia tiene gerecon el concepto de
“iluminacion”, pues los angeles superiores iluminanlos inferiores.
Estamos de lleno en la imagen de la difusion dlia “Luz” en este
contexo es sindbnimo de entendimiento y verdad:nfihar, pues, no es
mas que dar a otro la manifestacion de una verdadcgda” (Aquino, pg
906). Asi, hay una “cadena de luz”, de entendimiemiie va descendiendo
gradualmente a través de las jerarquias angélitaga; eventualmente, al
hombre. Aquino admite sin vacilacion las jerarqudemisiacas, a las que
dedica la cuestion 108: “Segun esto, Dionisio eeplms nombres de los
angeles segun la conformidad de dichos nombreslarperfecciones

espirituales” (Aquino, pg 921). Me parece claro gestas imagenes
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pertenecen a la tradicion neoplatonica que se hidoeastreando.

El paso siguiente tiene que ver con el movinoeAtquino admite que entre las
jerarquias angélicas existe una comunicacion deimientos. En este caso, dicha
jerarquia funciona como un “transmisor” de movinesndesde el primer motor hasta
hombres, animales y plantas. Es importante ahgrasar allTratado de la creacion
corpOrea y ligar estos movimientos con los movimientos de hstros. Aquino,
siguiendo de cerca €lomentario literal del Génesie San Agustin, glosa los pasajes
biblicos que narran los siete dias de la crea&ibouarto dia corresponde a la creacion
de los astros, algo que Aquino denomina “ornamémacLas luminarias cumplen
varias funciones, principalmente marcar el pasotideipo, sefialar las estaciones e
influir en la creacion y corrupcién de las criagisublunares. En esleatado santo
Tomas se pregunta si los astros se encuentran @sn{Aquino, pg 656). Empieza
por revisar las opiniones de diversas autoridadekjyendo Anaxagoras, Aristoteles,
Origenes, Basilio y Agustin, y constata que notex@sitre los autores unanimidad en
este punto. Acto seguido, se pregunta por las thedes que eventualmente pudieran
tener los astros si estuvieran animados y las esdmcdos: entendimiento y
movimiento. El entendimiento no requiere de un pagpor tanto, la Unica actividad
gue podrian ejecutar los cuerpos celestes es atmiemto. Sin embargo, santo Tomas
insiste en que el movimiento de los astros no itaplque estos se encuentren
animados; siguiendo la fisica de Aristoteles, bastaque los cuerpos astrales reciban
algun tipo de contacto. Aqui santo Tomas deja devawbierta la puerta para la
participacion de los &ngeles como agentes del memitmastral, si bien en Bumano
hay una referencia explicita. No obstante sefiala:

Que los cuerpos celestes son movidos por algwstarstia aprehendente, y
no soélo por naturaleza, como los ligeros y pesadesjlta claro por el

hecho de que la naturaleza no se mueve mas que Uradiigar, en el que,
una vez obtenido, reposa. Esto no se da en el nenwionde los cuerpos
celestes. Por eso hay que concluir que se mueveralgona sustancia

aprehendente (Aquino, pg 657).

Recapitulando, I&uma de teologimo dice claramente que el movimiento de los
astros sea obra de las diversas jerarquias argélocaobstante, creo posible que santo

Tomas encontrara atractiva la idea de Aristotekedag Inteligencias separadas que
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gobiernan los cuerpos celestes, aunque debe realiza serie de maniobras
argumentativas para evitar el riesgo de “divinizéo% astros. La estrategia mas
interesante consiste en separar creacion de gohyesafialar que aunque ambas son de
competencia divina, Dios puede gobernar el univars@ves de canales intermedios.
Los angeles, en sus diversas jerarquias, cumpdemas funciones de gobierno: hacen
descender la iluminacién y el conocimiento perokiigm estan ligados al movimiento.
El dltimo paso seria afirmar que, en tanto seresrporeos, los angeles son capaces de
dar movimiento a seres corporales pero ontologioctéensuperiores como los astros.
Este paso sera dado por Dante, tanto erCdanediacomo en elConvivig alli
encontraremos a las jerarquias angélicas hacidnqdpel de motores astrales.

El recorrido por el pensamiento cristiano medliepermite llegar a unas ideas
provisionales: el neoplatonismo cal6 en el pensaimieristiano, gracias a su recepcion
y transformacion a manos de Pseudo Dionisio y Enag Grosseteste y Tomas de
Aquino lograron poner a punto una sintesis ent@plagonismo y aristotelismo. Un
tema central fue la existencia de los angeles yapel en el universo. Inicialmente, se
trataba de creaturas cercanas a Dios, inmateridlakitaban un “espacio” mas
metafisico que fisico, en la proximidad de Dios. $oligaban al cielo corporeo de
manera alguna, salvo las jerarquias mas inferiolds. obstante, compartian
caracteristicas similares a las hipdstasis dellatmpsmo, especialmente las complejas
triadas elaboradas por Pseudo Dionisio. No obstdmmnas de Aquino concibié una
estructura compleja para los cielos y permitio guamado “cielo corporeo” pudiera
albergar angeles capaces de dar movimiento a &ypasicelestes.

De otro lado, el neoplatonismo siguié siendtuygnte en un plano que me atreveria
a llamar metaférico; en efecto, diversos autoresfrados mas arriba insisten en utilizar
las imagenes de los fendmenos luminicos para exgeBnomenos espirituales y para
describir el universo. En ese mismo sentido, mutéwsinos relacionados con la fisica
(arriba/abajo, ascenso/descenso, grave/livianogswina especie de desplazamiento de

significado y empiezan a utilizarse consistentementel ambito moral y espiritual.
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6. COSMOLOGIA EN LA OBRA DE DANTE

Es el momento de recobrar lo visto en materia denotogia griega y medieval,

con el fin de mostrar su utilizacion en la obraldate Alighieri. Para efectos de
la exposicion, el tema se dividird en cuatro apagaEn primer lugar, haré una
breve presentacion de la vida y obra del poet&rikimo. Acto seguido, revisaré
con cierto cuidado el tema de las cuatro vias @gesis biblica, mostrando el
origen y las lineas que permitieron a Dante valeesessta peculiar forma de
interpretacion textual. Trataré de demostrar queetanenéutica de las cuatro vias
permiti6 a Dante moverse en dos planos paralelmsupa parte, desarrollar un
recorrido poético a traves de la estructura medtlgelecielo, entendido como una
realidad fisica, y por otra, “espiritualizar” diclespacio, de modo que el cielo
guedara convertido en un lugar concreto, dotadardefisica y una mecanica,
pero también un espacio mistico y simbdlico. Eoetelugar, haré una exposicién
del Convivio en aquellos apartes mas sobresalientes en lo equefisre a la

cosmologia para, finalmente, concentrarme é@ivana Comedia

6.1. VIDA DE DANTE

Las informaciones que existen acerca de la g&®ante son insegufdsSu primer
biégrafo, Giovanni Boccaccio, utiliz6 como matermbgrafico los textos del propio
Dante, pero en la actualidad no hay certeza ddagumanifestaciones autobiograficas
de Dante, expuestas en varias de sus obras, setoddeconfiables. Se sabe que su
nacimiento ocurrio en Florencia en 1265. Era hip Alighiero di Bellincioni,
comerciante medianamente acomodado. Perdio a steptella, hacia 1270. Pocos
afios después moriria su padre, quedando el poedaga de la familia. En 1¥ida
Nueva,Dante afirma que a los ocho o nueve afos de emtartio a Beatriz, quien seria
inmortalizada en I®ivina ComediaLos biografos de Dante sefialan que se trataria de
Bice Portinari, hija de un importante politico #otino. No obstante, los datos del
encuentro con Beatriz aparecen en un contexto eimerte alegorico, lo que ha
permitido a muchos autores dudar de las condici@me$as que se dio ese primer

% para la vida y contexto de Dante consultar BodoaGiovanni. La vida de Dante; Crespo Angel.
Dante y su obra, asi como Papini, Giovanni. Daivie.
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encuentro; algunos, incluso, ponen en cuestiodipidad de que Bice Portinari haya
sido, en efecto, la verdadera Beatriz.(Jakoff, 2p@@ 1-13)

La situacion politica de Florencia era convulsaciudad se debatia entre dos bandos
politicos; por una parte, estaban los Gibelinostigaios de respaldar el poder del
emperador en detrimento del papado. De otro lads, Guelfos apoyaban las
pretensiones del Papa. Dante milité en el partidel® e incluso particip6 en la batalla
de Campaldino, en la que se selld la suerte deGibslinos. El partido Guelfo se
aseguro el poder en Florencia pero pronto se wimidb internamente. Una faccion
moderada, llamada los Blancos, integrada por miesnthe la clase media, los pequefios
mercaderes y el pueblo, se interesé en promovecisokes de compromiso entre el
Papa y el emperador. La faccibn Negra, compuestdapoclases aristocraticas y los
comerciantes mas poderosos, defendia abiertanaenpedrrogativas papales.

El estado de cosas en Roma también era comgRgdro da Marrone, viejo
franciscano adepto a la tradicién de pobreza deden, habia llegado al papado bajo el
nombre de Celestino V. Su ascenso fue saludadop@rupos apocalipticos cercanos
al mensaje de Joaquin de Fiore, quienes vieronl @amotano Papa una sefial de la
llegada del tercer reino, el reino del Espiritut8anon el que llegaria la renovacion de
la iglesia. Al cabo de unos pocos meses, el PapesiCw fue obligado a abdicar y
debid poner las llaves de san Pedro en manos detiaso cardenal Benedicto Caetani,
quien asumiria el poder pontificio con el nombreBimifacio VIII. Dante colocaria a
Celestino V en el Infierno, en el sector dedicadosaindiferentes, pero reservaria los
peores suplicios para su sucesor, Bonifacio.

Poco se sabe de los afios de formacién de Dantearias partes de su obra admite
haber crecido bajo la influencia pedagogica de &tonLattini y bajo el amparo
literario del poeta Guido Cavalcaliti Giuseppe Mazotti afirma que Dante realizé
estudios al lado de franciscanos y dominicos, gsdn habrian puesto en contacto con
la obra de tedlogos y misticos como Tomas de AguwiBoenaventura de Bagnoregio
(Jakoff, pg 3). En esta época el poeta habria tdooe filosofia de Aristételes.
También habria estado en contacto con los cireyosalipticos cercanos al mensaje de
Joaquin de Fiore, como mas adelante se vera. Siargm el suceso mas importante de
este periodo habria sido la muerte de Beatriz catabacia 1286. Entre tanto, el poeta

florentino contrajo matrimonio con Gemma Donatiy cuien tendria cuatro hijos.

“°Por ejemplo en Vida Nueva, pgs 63y ss
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Para el aflo 1300 Dante se encontraba en ladensa carrera politica en Florencia.
Fue nombrado miembro del Consejo del Capitan ytaércondicién, debid realizar
delicadas labores diplomaticas cerca del papa Bainif Este se encontraba adelantando
una agresiva campafia politica, cuyo objetivo ckrgra debilitar el poder del
emperador. Para lograrlo, el papa habia apoyadertaimente las pretensiones del
partido Negro de Florencia. En 1302 Dante cayd esgidcia ante el papa y fue
condenado al exilio. En marzo de ese afo fue caatea muerte en ausencia y sus
bienes confiscados. Empezo entonces la ultima elapa vida de Dante, marcada por
sus viajes por varias ciudades de Italia en buscapdyo y proteccion. La tradicion,
iniciada por un comentario de Boccaccio, quiereequesta época el poeta haya viajado
a Paris. No obstante, no existen pruebas sélidgaaléal viaje se hubiera efectuado. Lo
cierto es que después de un largo peregrinaje Bentestald en Verona, en la corte de
su protector Canegrande della Scala. En 1319 wi&évena, ciudad en la que moriria
en el afo de 1321.

La obra de Dante puede dividirse en dos pesioda primer periodo de juventud
comprende rimas, canciones y sonetos recogidoge@mefios libros que circularon de
manera limitada. Durante este periodo Dante sealdel lado del movimiento del
Dulce Estilo Nuevo, iniciado por su amigo Guido @laanti, cuyo ideario compendia
una renovacion de la poesia italiana bajo lasénftias de la poesia trovadoresca de las
cortes de amor de Provenza. Se trata, en esemecimalpoesia en lengua vulgar sobre
temas de amor cortés. Al final de su juventud, Baaunié algunos de sus sonetos y
compusoLa Vida Nueva En general, se trata de una relacion autobiagrafpero
acompafiada por un fuerte elemento alegérico, eudase narran los encuentros del
poeta con la amada Beatriz y culmina con la mubtia dama. Dante afirma entonces
su intencion de guardar silencio hasta encontsapddabras adecuadas para alabar a su
dama muerta: “Después de escribir este soneto saparecié una maravillosa vision,
en la que vi cosas que me persuadieron a no haldiarde mi bendita dama hasta que
pudiese tratar de ella mas dignamente” (Alighie®86, pg 90). La estructura de la obra
anticipa lo que mas tarde realizara Dante @Doelvivio: una serie de poemas, escritos a
lo largo de un largo periodo de tiempo, seguidosexiglicaciones con frecuencia
simbdlicas y alegoricas. Robert Pogue Harrisonaffagg 37) ha sefialado que ka
Vida Nuevapuede notarse una gradual mixtificacion de larfigie Beatriz, al punto
qgue cuando Dante describe su muerte, la dama seimpar a una figura mistica y

salvifica, cercana a Cristo en su funcion de seBadh poeta el camino de la salvacion.
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Recurriendo a la simbologia numérica, Dante as@rizeatriz en nimero nueve, de
modo que ese numero aparece constantemente neldoi@on la amada. Asi, en el

capitulo XXIX dice:

Digo que, segun la usanza de Arabia, su nobilisitn@a partié en la
primera hora del noveno dia del mes; y segun lazasde Siria, parti6 el
noveno mes del afio, pues el primer mes es allhiiiptimero, que para
nosotros es Octubre; y segun nuestra usanza pmarté afio de nuestra
indiccion, esto es de los afios del Sefior, en bperkecto nimero se habia
cumplido nueve veces en la centena en que ellpdesta en el mundo,
habiendo sido ella de los cristianos en la de@neeta centena. De por qué
este numero era tan amigo de ella, ésta podiaaserzbn: ya que segun
Tolomeo y segun la verdad Cristiana, son nueveies moviles, y segun
la opinibn comun de los astrélogos, los citadososiinfluyen aqui abajo
segln su posicion conjunta, este numero fue am@eldh para dar a
entender que en su nacimiento los nueve cielos lesd\se hallaban
concertados. Esta es una razon; pero pensandoutilaseste, y segun la
infalible verdad, este numero fue ella misma; ponilgud digo, y lo
entiendo asi: el numero tres es la raiz del nugweque, sin ningan otro
namero, por si mismo hace al nueve. Por consigiientel tres es por si
mismo factor del nueve, y el factor por si mismdagemilagros es tres, a
saber, Padre, Hijo y Espiritu Santo, los cualestsemy uno, esta dama fue
acompafada del nidmero nueve, esto es, un milagyg taiz, la del

milagro, es solamente la admirable Trinidad” (Aditj pg 71)

Aparecen en este fragmento varios temas queeDdilizaria mas adelante en la
construccion de I1®ivina Comediael valor mistico de los numeros, relacionado leon
estructura del cosmos y un sorprendente simil qoe lle Beatriz una figura de la
Trinidad. Hemos seguido la pista de esos temas mcwséde origen pitagorico y su
recepcion a traveés de Macrobio.

El segundo periodo de la produccion literariaDdete corresponde a los afios del
exilio y comprende eConviviqg el Tratado sobre la monarquiala Divina ComediaEl

Convivioy laComediaseran analizados con cierto detalle en las pagigagentes.
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6.2. DANTE Y LA EXEGESIS BIBLICA

Tanto en ldDivina Comediacomo en elConvivoDante acepta la teoria de las cuatro
vias de interpretacion y admite que su obra seestiau construida sobre la base de
dicha teoria. La consideracion de que un textoespecial un texto sagrado, tiene al
menos cuatro posibles formas de interpretaciériatana larga tradicion en la edad
media, especificamente como técnica de interptat&iblia. Las cuatro vias que la
tradicion admitia eran la literal -histérica, l&gdrica, la moral y la anagdgica; Dante
sefalé repetidamente que su obra debia encuaddarsieo de esas formas de
interpretacion, esto es, que al igual quBildia, laComediaadmite esos cuatro niveles;
en el caso ddaConvivio, Dante sefiala que caben la interpretacion litetalalegorica,
dado el tema general del texto, es decir, los @aswque aporta la filosofia. De hecho,
Dante desarroll6 varias claves que debian peromtir mejor compresion de sus obras.
En Conviviq Libro II, parte | Dante resume las cuatro viesentidos de interpretacion,

asi:

El segundo se llama alegorico, y es el que se a@djo el manto de las
fabulas, como una verdad escondida bajo una herpatsafia...El tercer

sentido se llama moral, y es el que los lectoréenldratar de encontrar en
las obras escritas, para beneficio propio y dedssentes, como puede
hacerse en el Evangelio con el episodio en el gisgoGubio al monte para
transfigurarse llevando consigo solo a tres dedose apdéstoles, donde
moralmente se puede interpretar que, ante la piesele las cosas mas
secretas, debemos acudir con poca compaiiia...Elocsantido se llama

anagogico - o lo que es lo mismo, un sobresentydse da cuando una obra
escrita es explicada segun su significado espiriagadecir, al margen de
gue dicho texto sea cierto incluso en sentidoditgemite, por lo que dice,

a la gloria eterna de las cosas superiores.” (Adigh2005, pg 293-205)

Dante advierte que en @bnviviova a utilizar el sentido literal ni el alegéricoor@o
se vera mas adelante, erDi@ina Comediasi es posible encontrar una utilizacion de los
cuatro sentidos. Dante sugiere que la interpratad® un texto por medio de los
diferentes sentidos exige una técnica secuenamdezando por el sentido literal, que es

el mas obvio, y terminando en el sentido anagégic® es el mas oculto. De este
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modo, la interpretacion debe ir de lo mas exteraoltra) a lo mas interno (el espiritu)
En el caso de IBivina Comediaexiste laCarta Xlll que aparentemente Dante envi6 a
su protector Cangrande della Scala, en la queathptescribe el plan de Gomediay
asegura que el texto incorpora los cuatro nivelésians de la interpretacion biblica;
Dante repetidamente sefiala que su poema es un @aenwg es decir, a diferencia de
otros textos literarios, Dante cree que su teximpsexima a |&8iblia y debe leerse de la
misma forma. Como se vera mas adelante, ninguna ldbraria habia utilizado la
teoria de las cuatro interpretaciones, justameoitgue este método solo se aplicaba al

texto sagrado. Dante, en cambio, dice eddea XllI:

...el sentido de esta obra no es unico, sino queglleemarsela polisémica,
es decir, de muchos sentidos; en efecto, el premetido es el que procede
de la letra, el otro es el que se obtiene del fsogwio a través de la letra. Y
el primero es llamado literal, y el segundo aleggyrmoral o anagdgico. Y

puede examinarse esta manera de exponer, de medsequea mejor, en
estos versos: “Al salir Israel de Egipto, la casaJdcob, de un pueblo
barbaro, se convirtié6 Judea en su santificacidsrael en su poder” (Salmo
114) Si miramos tan sélo a la letra, nos es soguf la salida de los hijos
de Israel de Egipto, en tiempos de Moisés; si alégorica, nos es

significada nuestra redencion realizada por Crisit@l sentido moral, nos
es significada la conversion del alma desde elyugomiseria del pecado al
estado de gracia; si al anagdgico, es significadaalida del alma de la
servidumbre de esta corrupcion a la libertad dgldaa eternal. Y aunque
se haya dado varios nombres a estos sentidos osisie pueden llamar
todos, en general, alegoricos, en cuanto son tiistitel literal o historico.

En efecto, alegoria viene del griego “Alleon”, gea latin se dice

“Alienum” o “diversum” (Alighieri, 1980, pg 1053) .

Segun esta carta @omediasignifica, en un plano superficial, “el estado de dlmas
después de la muerte”, mientras que en un sergpldteal hace referencia a la justicia
divina, que reparte castigos y premios de acueaiolas méritos. Dante distingue,
pues, dos grandes formas de interpretacion: laalitg la aleg6rica. A su turno,
subdivide la alegorica, de acuerdo al esquemacolasn alegorica propiamente dicha,

moral y anagogica. Para efectos de la exposici@stgue, se consideraran por aparte
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los cuatro niveles, haciendo un breve recorridcagéts de su desarrollo histérico. La
idea es mostrar que la literatura medieval utiksfe método para interpretar y crear
textos, pero aplicando por aparte los sentidomlitalegorico y moral. Sélo en Dante
aparece la utilizacién de los cuatro métodos a ismim tiempo, técnica que, como se
ha dicho, solo era aplicable aB#lia. Como lo advierte Albert Russell Ascoli, Dante
se presenta ante el lector con una autoridad “coabfgcon la de los profetas y los
apostoles, la cual desciende directamente de Qiekoff, pg 61). La presencia en los
textos de Dante de esos cuatro niveles, en espacaagogico y el alegdrico, tendra
una especial importancia al momento de espiritaakt mundo celeste. Peter Hawkins
observé que de este moddlavina Comediase aproximaria al texto biblico, como obra
“inspirada”: “La implicacion es que, como Dios, Darescribe no sélo en metaforas,
sino que describe eventos: “el viaje que describsle Poema Sacro es tan histérico
como elExodo.Su palabra es un evangelio” (Jakoff, pg 138).wwdmental de la tesis
de Hawkings, a mi juicio, es que subraya el heah@uk el espacio de la narracion
poética es, al mismo tiempo, una alegoria y unaspaal. El cosmos de Dante admite
esas dos lecturas.

La teoria de los cuatro niveles tiene una laigtoria a lo largo de la edad media. Son
muchas las razones que pueden explicar la aparigidesta técnica de interpretacion.
Bart Ehrman, por ejemplo, ha sefialado que histdecde deberia hablarse de
“cristianismos primitivos” mas que de un unico tasismo, ya que durante los dos
primeros siglos de la era actual se presentd umgetncia entre diversas sectas que
decian representar el auténtico mensaje de Cis$ton@an, 2003) La posicion de esos
diferentes grupos frente a las escrituras hebreasra uniforme; asi, el grupo que
Ehrman llama los proto-cristianos admitia una caitiad entre los textos hebreos y los
evangelios. Otros grupos, especialmente los mastas) trataban de separarse
radicalmente del pueblo judio y negaban que pudiristir una continuidad entre los
textos hebreos y los cristianos. La posicion fidal la iglesia fue favorecer la
continuidad textual entre los dos “Testamentostntan ha anotado que esta solucion
le permitio al naciente cristianismo hacerse a wadicion religiosa como la judia,
dotada de una respetable historia, en vez de arapte los gentiles como una religion
completamente nueva y desprovista de nexos coasgldp. Ahora bien, aceptar los
textos hebreos implicaba encontrar formas de irg&apel llamad@ntiguo Testamento
en términos aceptables para el cristianismo. Ersestdo, era importante mostrar que

el Antiguo Testamentanticipaba hechos, personajes y mensajes quensestaban en
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el Nuevo Testamenty esto era posible aplicando a las Escrituraseasbel método
alegdrico. Asi, por ejemplo, se decia que Abetudliente, era una figura de Cristo. De
esta manera se pretendia mantener una continuidesl les dos textos: o que en el
Antiguo Testamentera una figura, una metafora o una anticipaciértosicretaba en el
Nuevo

Por otro lado, muchos padres de la iglesidbastéormados en una educacion clasica
y notaban las dificultades que entrafiaba la exggeslos textos sagrados, dificultades
que iban desde la descuidada redaccion d&dasturas a los ojos de los paganos,
hasta contradicciones e inconsistencias internaslgg ponian en ridiculo ante los
filésofos. Un caso tipico de este enfrentamienttagslémica entre Origenes y Celso.
Celsd* le reprochaba al cristianismo el uso de textosrtas de profundidad filoséfica,
al tiempo que Origenes trataba de demostrar queomdenido filoséfico de las
Escriturasestaba velado y era necesaria una exegesis egpa@atntenderlo. Por otra
parte, con el paso del tiempo la iglesia fue afirdwse y requirié de un apoyo textual
para defender sus prerrogativas. Otra causa dpalécen del método de los cuatro
sentidos fue el enfrentamiento entre dos versioleelBiblia*’. En efecto, entre los
siglos lll y 1l a C, en Alejandria, se vio la neic&l de presentar ante la diaspora judia
un texto del canon biblico. La leyenda dice queddeksrael llegaron 72 sabios
traductores, quienes trabajaron de manera indep@edily compilaron la primera
version de |aBiblia en un idioma europeo. La version griega d8ildia pasé a ser
conocida comd@eptuaginta Biblia de los SetentaNo obstante, en el siglo IV d C san
Jeronimo vio la necesidad de realizar una nuevsidreeen latin, tomada directamente
de textos hebreos. Las dos versiones no se congigm enteramente y esto constituyd
un problema interpretativo de grandes proporciogas,solo vino a resolverse cuando
el Concilio de Trento determiné que Vallgatao version latina constituia la edicidon
autorizada de IBiblia. La técnica de los cuatro sentidos permitia @&k@getas mostrar
gue las diferencias entreVallgatay la Septuagintasd6lo ocurrian en un nivel literal, ya
que en una interpretacion mas profunda ambas wesieran idénticas. Pero mas alla
de estas razones, esta el hecho de qugibka se consideraba un texto inspirado
directamente por Dios. Como lo ha sefialado Trepoliéexto con estas caracteristicas
no podia ser interpretado con los mismos critédr@menéuticos que se utilizaban para

entender un texto profano (Trebollé 1998, pgs 553)y

“IVer Celso. El discurso verdadero contra los ensts. Pgs 75-106
“2 para el tema de la formacién del canon biblicolvebolle, Julio. La Biblia judia...pgs 329 y ss
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A pesar de las razones anteriores, la teoribbgl€uatro sentidos no fue aceptada
pacificamente en el seno de la iglesia, por lo m@&mosus primeros momentos. Un caso
ejemplar es el de san Agustin, quien, formado enekcuelas clasicas de retdrica,
admitid en un comienzo la posibilidad de interprdtes escrituras combinando el
sentido literal con el alegérico, pero en sus @snobra¥ defendié vigorosamente la
interpretacion literal-histérica de ldsscriturasy afirmoé tajantemente la veracidad
historica de la narracion biblica.

La interpretacion alegorica, segun Pfeifferotgw origen en el mundo griego, ante la
necesidad de encontrar criterios hermenéuticossglvaran la obra de Homero de los
ataques realizados por Platén y por la ilustraeidfiistica (Pfeiffer,1981 pgs 424 y ss).
Para Pfeiffer los rapsodas debieron admitir que no®s acerca de los dioses no
siempre cuadraban con su caracter divino. El rap3@dgenes habria sido el primero
en proponer la idea de que en los textos homeéggaian significados ocultos que
debian ser desentrafiados. Pfeiffer ofrece un egedmplinterpretacion alegorica en la
lliada: es el episodio del escudo de Aquilea. lliada afirma que tras la muerte de
Patroclo, Tetis encarg6 a Hefestos la forja dessni@o especial para su hijo. El escudo
contenia un bajorrelieve que reproducia la histdeala Guerra de Troya y estaba
dividido en diez campos. Para los rapsodas, el maiez significaba en realidad las
partes del cosmos, de modo que el escudo simballpaldiez circulos del cielo.

En el mundo judio también se vio la necesidadretirrir a la interpretacion
alegodrica. Es el caso de dos textos importantesashein biblicoQoelet (Eclestiast¢y
El Cantar de los Cantaregdulio Trebollé ha mostrado que la formacion delon de la
Biblia judia se prolongd durante siglos y sélo vino a detapse hacia los siglos 111 y Il
a C (Pg 135). Mientras tanto, los dos textos merados fueron objeto de una disputa
teologica: ¢debian formar parte del canon bibliQufenes defendian su inclusion,
aducian como argumento el que la composicién des deitos tradicionalmente se
adjudicaba a la autoridad de Salomén. Sin embaegaba el hecho de gqQeelet’ es
una obra de un acentuado escepticismo existerdifédjlmente conciliable con las
ensefianzas de la religion; en cuant@€Cahtar de los Cantaresu contenido parecia
abiertamente erdtico. Para que estas dos obrasrpodinalmente ser incluidas en el

canon fue necesario proceder a interpretarlas ageemaalegoérica. Asi por ejemplo, la

43 Como se sefialé6 mas arriba, un ejemplo claro lstitage su ejercicio de interpretacion literal del
Génesis
4 Sobre Qoelet o Eclesiastés ver Edery, Marcos. &gy comentarios. Libro de Kohelet. Pgs 11-97
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relacion amorosa entre el amado y la amada quia l@antar paso a ser interpretada
como la relacién entre Yavé y el pueblo elegido. d&s notar que una version
modificada de esta interpretacion llegd a ser famms la tradicion cristiana; es muy
conocida la interpretacion realizada por fray Ldés Ledif®, en la que el amado es
Cristo y la amada la iglesia o bien el alma humana.

La interpretacion alegorica recibid un fuerteouiso gracias a la labor hermenéutica
de autores judios, cristianos y neoplaténicos ealtis en Alejandria, en el periodo
comprendido entre los siglos 1l y Il d C. Paraaeépoca. Alejandria era un centro
cosmopolita y lugar de encuentro de diversas oelEg y tendencias filosoficas. Al
respecto, cabe mencionar la obra del fildsofo judi@n, quien llevo a cabo la primera
gran sintesis entre el pensamiento griego de of¢gdnico y las Escrituras hebreas.
Filon trabajé en Alejandria durante el primer sigle la era actual. EI ambiente
alejandrino favorecia el helenismo, al punto quehna sostienen que Filon no conocio
la Biblia hebrea sino que trabajo sobre la version d&ésentalo cierto es que Fildn
produjo la primera interpretacion deénesise inauguré un tipo de exégesis biblica que
se prolongaria en las versiones cristianas daéts dias de la creacion, como ya pudo
observarse en los ejemplos de san Agustin, Erilgdhsseteste. Filon entendié que
muchos pasajes de los textos religiosos judios pothan ser comprendidos por los
gentiles si se les interpretaba de forma alegéi@aComentario al Génesispor
ejemplo, anticipa la manera como el cristianismtermateria los textos biblicos en los
siglos siguientes. Asi, Filon sefiala que Adan esionbolo de la inteligencia, Eva de la
sensibilidad; los animales que poblaban el Edédlizarian las pasiones humanas.
James K. Feibleman sostiene que Filon es, realmesiteprimer neoplatonico
(Feibleman, 1956, pgs 96 y ss). Su argumento sgacen una serie de diferencias
existentes entre platonismo y neoplatonismo; asi, ggemplo, para Feibleman el
neoplatonismo enfatiza el aspecto religioso porinemcdel filosoéfico y utiliza un
método alegdrico que es extrafio al método platoniE® una tesis que admite
discusiones; sin ir muy lejos, se podrian sefiaagpjes en la obra de Platon en los que
el filosofo utiliza un método alegérico, como escabo del famoso libro VIl dea
Republica No obstante, la tesis de Feibleman permite dastaaitilizacion consistente
que se hizo en los circulos alejandrinos del métal@gorico. Filon, por ejemplo,
buscaba mostrar que ld&scrituras hebreas, interpretadas correctamente (es decir,

“S\er De Leon, Luis. El cantar de cantares
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alegdricamente) contenian ensefianzas cercanasl@stdia de Platon. Feibleman ha
sefialado que tanto el método de Filon como susepoianes religiosas influyeron en
la filosofia de Plotino, via Ammonio Saccas. Sacftee maestro de Plotino, segin
afirma Porfirid®, pero a su turno fue discipulo de Filén. La inficia de Saccas llegd
incluso a los Padres de la iglesia griega. De mstdo, la interpretacion alegérica de
textos sagrados y de mitos habria encontrado ua f&rél en Alejandria, llegando por
igual a hebreos, cristianos y griegos. Un puntotiqdarmente sensible es la
cosmologia propuesta en el opusdudocreacion del mundo segun Mois€ddn parte
del Timeo pero reinterpretandolo a la luz déEnesis Sefala, por ejemplo, que los
extremos de la creacién son, por una parte, Dieadar, incorruptible y eterno; por
otra, la creacién, obra material y corruptible.d”sugiere que entre uno y otro debe
existir un término de enlace, que denomind “intetiaeo”. Existen varios tipos de
intermediarios: el Logos, las Potencias divinagsydngeles. Aunque Feibleman no cita
en particular estos pasajes, creo que se puedeanslguna influencia de la obra del
pensador judio en el neoplatonismo y en el cristiao posterior. No obstante,
establecer de manera precisa esa influencia eadapdimites de este trabajo.

Por ahora me interesa mostrar un pasaje dekol@iSobre la creacion del mundo
segun Moisésporque considero que permite establecer un netxe el platonismo, el
neoplatonismo y el cristianismo en torno al temalalduz. Se trata de una glosa
alegorizante que Filon realiza del texto @&nesisen el famoso pasaje de la creacion

de los astros durante el cuarto dia:

Pues bien, como dicho numero (el cuatro) ha sidsiderado digno de gran
preeminencia en la naturaleza, el Hacedor, commodda ser de otro modo,
llevo a cabo el ordenamiento del cielo en el cudiép y lo embellecié con
el m&s hermoso y de mas divina forma entre losnadorcon los astros,
portadores de claridad. Ademas, sabiendo que ladua mejor de todas las
cosas, la convirtio en el instrumento del mejorlake sentidos: la vista;
porque lo que la inteligencia es en el alma, lelego en el cuerpo. Tanto
aquélla como éste ven: la inteligencia las cosagshapsibles por via
intelectual, el 0jo las sensibles. Y en tanto guiateligencia ha menester de
la ciencia para la aprehension de las cosas inaappel 0jo necesita de la

¢ Ver Porfirio. Vida de Plotino. Pgs 129 y ss
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luz para la vision de lo corporeo...La luz ha prodora los hombres, aparte
de muchos otros bienes, sobre todo el bien mayer,eg la filosofia. En
efecto, conducida por la luz hacia las alturagjidéa contempla en ellas la
naturaleza de los astros, su armonico movimieatobien ordenadas o6rbitas
de las estrellas fijas y de las errantes, las pameecorriendo Orbitas
idénticas e invariables, las segundas circulando revoluciones dobles,
desiguales y opuestas; y las armoniosas danzasdds ¢llos, coordinadas
de acuerdo con las leyes de una musica perfetahyision llena el alma de
un gozo y un placer indecible. El saborear sucsesnaones, pues éstas se
suceden wunas a otras, trae aparejado un insacidekeo de
contemplaciones. Y entonces, como sucede habitaénel alma se
pregunta intrigada cual es la esencia de estas gashles. (Filon, 1976, pg
86)

Este pasaje contiene una serie de ideas que am@liamente desarrolladas, tanto por
neoplaténicos como por cristianos: la analogiaedatinteligencia y la vision, y entre la
luz fisica y la luz intelectual; también la nocide que el mundo visible, en especial el
mundo celeste, es una escala que permite accddsrcanocimientos mas profundos.
Asi mismo, se puede observar el conocimiento glén Eenia de las revoluciones de
los astros. Por ultimo, el autor judio emplea dp &sxto la nocidn mistica de niamero
heredada de los pitagoricos, para sostener queleh @eleste reside precisamente en
una proporcion numeérica.

Por otra parte, también la escuela de Plottaba interesada en entender los grandes
mitos griegos desde una perspectiva alegorizarigaffd? muestra, por ejemplo, el
empleo de la alegoria por parte de Porfirio emtarpretacion del pasaje llamata
gruta de las ninfagle La Odisea pasaje entendido como una alegoria del universo
(Pfeiffer, pg 401). En el ambiente de Alejandriafeenaron dos figuras de capital
importancia en la hermenéutica Cristiana: Origgnékemente. Ambos se educaron en
el circulo de Ammonio Saccas, sabio griego que argdrgran importancia como
maestro de Plotino. Ambos elaboraron interpretasailegoricas, sobre la base de que
era imposible que todos los textos de la Escrippudieran ser comprendidos de manera
literal; por tanto, era necesario buscar interpietees que, dejando un lado la letra,
penetraran en el espiritu. El propio Plotino ubilizepetidamente el método de

interpretacion alegorica de los mitos clasicos pkesarrollar e ilustrar algunos puntos
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centrales de su filosofia. Zamora ha estudiade@ldel mito de Narciso en |l&néadas
como alegoria de las relaciones entre el almaye&ipo y el mundo de los arquetipos
(Zamora, pg 402 y ss). El tradicional mito de Nswdnablaba de un joven de singular
belleza quien, al verse reflejado en las aguasndefuente, se enamora de su propia
imagen. El ejemplo mas conocido del alegorismoirnpboio aparece en el Tratado 9 de
la Enéada VI Alli Plotino describe el ascenso mistico de almaaia el sumo bien.
Segun Zamora “Plotino va a utilizar el mito de &isw no con la intencién de condenar
el placer de los sentidos, sino para explicar queierpo y el mundo sensible son los
reflejos de otra realidad superior. Narciso con&uladimagen con la realidad verdadera,
se deja fascinar por el hechizo del Eros infegaryez de dirigir su mirada hacia el eros
superior, que consiste en la aspiracion del alnténal Bien” (Pg 403). En esfieratado
Plotino advierte que el alma humana debe ser cos#ad/ no dirigir la mirada
anicamente a la multiplicidad del mundo sensibé nismo modo que Narciso termina
prendandose de su propio cuerpo. Siguiendo de @&réema deEl Banquete los
cuerpos multiples constituyen un peldafio dentrtadsscala que asciende hacia el Uno
Bien. ElI alma, con el auxilio de la inteligenciaghe elevarse por sobre la
contemplacion de lo sensible, para no incurrirlerrer de Narciso:
Quienquiera, pues, que aprestado para la conteibplale semejante
naturaleza, se imaginare en ella magnitud, figunaasa, es que no lleva la
inteligencia por guia de su contemplacién: la ig&gicia es incapaz por
naturaleza de representarse tales cosas; tal eapse®n es propia de la
sensacion y del juicio subsiguiente a la sensaéii@m al contrario, hay que
aceptar de parte de la inteligencia el anuncicodguke es capaz; pero de lo
que la inteligencia es capaz es de ver o los psopiteligibles o los
anteriores a ella. (Plotino, pg 558)

El alma debe dirigir su mirada hacia si mismesclr en su interior. Cuando lo hace,
descubre que “su movimiento propio no es el reetdj salvo cuando se quiebra, sino
gue su movimiento natural es como circular alrededode un punto exterior, sino de
un centro, y que el centro es el origen del circsdomovera a si misma alrededor de
aquél y dependera de él concentrandose en el ngsimalebieran concentrarse todas
las almas” (Plotino, pg 548). Es decir, las almas khan superado la contemplacion de
lo externo se comportan de la misma manera quadwes: giran en un movimiento
circular perfecto en torno al sumo bien. Compaessa descripcion del movimiento de

las almas con lo que ocurre enRdraiso de Dante, en donde las almas ejecutan
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complejas “danzas” circulares alrededor de Diostifd culmina su interpretacion
alegorica sefialando que la verdadera “fuente” ejuéadebe mirarse el alma es el Uno
Bien.

Jamblico dio un gran impulso a la interpreta@fegorica en su obra de difusion del
pitagorismo; para Jamblico, la dispersa y fragnrentabra atribuida a Pitagoras
requeria de un esfuerzo interpretativo, toda vex Rjtagoras y sus seguidores habian
realizado una labor de “ocultamiento” de los sabesotéricos de la secta en frases
aparentemente triviales. En Brotréptico se recogen varios aforismos pitagoricos,
seguidos de una lectura alegorica. A modo de e@mpl a citar la lectura que realiza
Jamblico del aforismo “Sobre temas pitagoéricos ablds sin luz” De lo que se trata
aqui, dice Jamblico, es de una alusién veladaiatétigencia como luz del alma, luz
ilimitada y capaz de servir como guia al alma (Jawmp2003, pg 283).

Mas cerca de la época de Dante, un gran defeletanétodo alegorico fue el abad
calabrés Joaquin de Fidfe En la década de 1180-1190 Fiore elaboré complejas
interpretaciones de las escrituras en clave agicaj llamadas a tener un enorme
impacto en el mundo europeo de los siglos Xl iXDle hecho, para Joaquin la figura
de Moisés en eAntiguo Testamentocon su rostro cubierto tras un velo, era una
alegoria de lagscriturasveladas para no ser descifradas por los judias )hérejes.
Asi, el velo representa la letra de las escritypasar mas all4 del velo es entender los
textos de manera correcta, acudiendo a su sigidficaoral y alegorico. Joaquin fue
famoso por su concepcidn de la historia divididdres periodos o reinos: el del Padre,
correspondiente alntiguo Testamentoel del Hijo, que empez6 con la prédica de
Cristo y, que segun célculos aritméticos, debeeiaarse en el afio 1200, y el del
Espiritu Santo, en el que se consumaria la histBaaa Fiore, el reino del Espiritu
Santo traeria una correcta comprension dBiltdia, leida ya no desde su letra sino
desde el espiritu. En su tex@@rmones et capitulo de littera et spriritloaquin elaboro
complejisimas alegorias que relacionaban incidentepersonajes delAntiguo
Testament@on incidentes y personajes éielevo Testamentpaln de la historia de la
iglesia; por ejemplo, la Trinidad aparece simbal&aor los angeles que anuncian la
destruccién de Sodoma y en la secuencia de loslgggratriarcas: Moises, Abraham y
Jacob; a su turno, la Trinidad anticipa los trefedes del mundo medieval: los monjes
dedicados a la contemplacion, los clérigos y laoa(Potesta, 2010 pg 132).

" Sobre la vida y obra de Joaquin de Fiore ver Egt€san Luca. El tiempo del Apocalipsis. Vida de
Joaquin de Fiore
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La interpretacion moralizada de los textos sémgdambién tenia una larga tradicion;
se trata, a la larga, de una modalidad de la dkegar la que figuras y situaciones
extraidas de I&Biblia pasan a representar virtudes o vicios; asi, pemm@p, era
tradicional interpretar los personajes de Marta il como representaciones de la
accion y la contemplacion respectivamente. Bakaldné siempre simbolo del pecado y
Sodoma de la sensualidad. La moralizacion tambego la las fabulas griegas; en
efecto, entre los siglos Xl y XIV muchos temas e nhitologia griega fueron
interpretados desde una perspectiva moral, de mauer resultaran mas acordes con el
gusto cristiano. Erwin Panofsky cita, por ejempés, lecturas medievales del mito de
Sisifo, como simbolo de la soberbia; de Tantaloasimbolo de la avaricia e Ixién
como la lujuria (Panofsky, 2001, pgs 64 y ss) Es&todo de moralizar los grandes
textos paganos cristalizd en@Vidio Moralizadg obra en la que se interpreta en clave
moral laMetamorfosisde Ovidio. Para Panofsky, este método llego ardtryente
incluso en las artes visuales de la baja edad media

Finalmente, la interpretacion anagdgica se apéccasi exclusivamente a los textos
sagrados, ya que implicaba buscar simbolos queraicreferencia a la vida espiritual,
en especial a los pasos o fases de la elevacidicanitln caso excepcional que se
puede citar de aplicacibn de la lectura anagdginalieratura profana es la
interpretacién que solia hacerse de la fankwgaga 1Vde Virgilio, entendida como una
profecia del advenimiento de Cristo. En @bnvivio Dante no utiliza el método
anagogico en razon del tema; en efecto, como gaf&0, esta obra esta dedicada mas
a la filosofia que al itinerario espiritual. No tdoste, el tema de Rivina Comediasi se
prestaba para utilizar simbolos de caracter misticespiritual. Esta forma de
interpretacion destaca el sentido espiritual qurisstamente se esconde bajo la letra.
Es claro que los textos literarios no admitianlfdente la interpretacion anagogica,
pues se corria el riego de tenerlos por textagioebs e inspirados. Como se sefiald
mas arriba, laDivina Comediaes una excepcion y Dante mismo parece haber sido
consciente de estar creando un poema que se amencabho a laBiblia. La
interpretacion anagogica sigue de cerca la ideandegimiento “ascendente” que hemos
rastreado desde Plotino; en efecto, los textosadagra los que se les aplicaba esta
técnica interpretativa eran entendidos como pasescafios en el ascenso del alma
hacia Dios.

Un precedente muy interesante del uso de Iasccoeétodos de exégesis biblica es el

Hexameronde Roberto Grosseteste; me interesa destacar rapgcialmente la
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interpretacion que hace el abad de Lincoln del eptacde “Luz”. A mi juicio, varias de
las interpretaciones propuestas por Grossetestenfudilizadas en la elaboracion de los
cantos deParaisoen laDivina Comedia Grosseteste empieza por el sentido literal: luz
es la luz fisica, perceptible por los sentidos. UBnnivel mas profundo, Luz hace
referencia a los angeles que contemplan a DiosirEsentido moral, Luz significa la
iglesia y el alma racional del hombre, destacaadmpacidad de llegar al conocimiento
de la verdad. En el nivel anagdgico, el mas prafusdynifica el ascenso del alma hasta
la contemplacion de la Trinidad (Grosseteste, [Bgg 96).

En literatura la aplicacion de los diversos rdétotambién tiene una larga historia.
Para Erich Auerbach la utilizacion consistente dettodo alegérico partio del
neoplatonismo alejandrino e influyé en la poesiadimal de diversas formas
(Auerbach, 2008, pgs 31 y ss). Auerbach acuiié rteqmio de “espiritualismo vulgar”
para designar una concepcion pseudo-espirituagmalite alegorica, mistica y
astrolégica que empez6 a hacer carrera en la poesigeval y que llegd, por medio de
la poesia trovadoresca y débman de la Rosdasta el propio Dante. Segun Auerbach,

este uso de la alegoria generd un espiritualisnmobrecido y mecanico:

Esta reinterpretacion vulgar espiritualista sugezh toda la tradicion del
mundo antiguo, tanto del mitico-pagano como dedtiano; la apariencia
perdio su valor propio, la tradicion de la apariarperdio su sentido literal,
el suceso transmitido significaba cada vez algbndtsde lo que era en si:
una doctrina y nada mas que una doctrina; la figersible se malogro.
Sobre estos cimientos surgié una erudicion algo bsian elementos
astrolégicos, misticos, neo platonicos, extrafiaendaformados en un nivel
cultural inferior, se pusieron al servicio de lanterpretacion aludida, y se

originaron productos abstrusos de una hermenéateggorica (Auerbach,
pg 34).

En ultimas, para Auerbach, las tendencias alegggeneraron una literatura pobre y
alejada de la realidad sensible, en la que menespgusonajes 0 episodios, debian
leerse simbolos morales; su tesis es que Dantguiam, sin renunciar a la alegoria,
pudo darle un nuevo aire a la poesia. Auerbachackestl hecho de que muchos
personajes que aparecen enDizina Comedia-Dante, Virgilio, Beatriz, Farinata,

Francesca, por ejemplo- no pueden ser entendido® eoeras personificaciones de
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ideas abstractas. Un ejemplo que se puede adueirdes personaje de Virgilio, quien
suele ser considerado como una alegoria de la;rap@de conducir a Dante a través
del Infierno y del Purgatorio, pero debe abandanatlllegar al Paraiso, del mismo
modo que, segun de la teologia Cristiana, la meeré@nrno permite al hombre elevarse
hasta las verdades divinas sin ayuda de la feriBeah este orden de ideas, seria una
personificacion de la fe y la gracia. No obstaettps personajes son mucho mas que
ideas abstractas personificadas. Dante los haad&daracteristicas muy humanas, los
ha individualizado y les ha dado una personali@aficilmente un lector de I®ivina
Comediase lleva la impresidon de que el poema es, simpl@meina gigantesca
alegoria. Auerbach insiste, correctamente a mi naedeer, en la idea de que lo nuevo
en Dante respecto de la literatura medieval esanustte la capacidad de crear
personajes concretos y creibles para el lector.eBibargo es también cierto, por
sugerencia del propio poeta, que erCtamediasubyace un contenido alegérico. Esto
me permite proponer la siguiente idea: asi comguiendo las observaciones de
Auerbach, los personajes del poema se mueven kentaegoria y la realidad, asi
también el “espacio” del texto debe entenderse cespacio fisico (EI cosmos, los
planetas, la tierra) y como espacio alegorico. Exiaibilidad de trabajar en dos
“registros” simultdneamente, permite a Dante elaboin cosmos que, a la vez que
coincide con el modelo medieval del cosmos fisiambién se encuentra fuertemente
espiritualizado. Para aclarar mi idea, proponggaralelo entre el espacio del texto
dantesco y el espacio de ficcibn de una obra cquemea comdl sefior de los
anillos de Tolkien. La diferencia esencial entre los @&as$as, a mi modo de ver, radica
en que el espacio de Tolkien corresponde enteranaeumh mundo de ficcion creado por
el poeta, con una geografia ficticia y adecuadss anécesidades del relato. En cambio,
la Divina Comediaubica la accion en una geografia que, siguiendooglelo descrito
en la primera parte de este texto, el hombre deddimevo percibe como real: la
geografia del cosmos, hecha con retazos de Phati@tdteles, los padres de la iglesia y
otras fuentes ya mencionadas. No es una geogralilzechdamente “irreal”. Pero es
una geografia espiritualizada y alegorica.

En ese mismo sentido se expresa John Frecceren glistingue dos usos de la
alegoria en el medioevo; llama al primero la “além@oética”, consistente en una
ficcion literaria que oculta un sentido verdaddtste tipo de alegoria corresponde, por
ejemplo, a la manera de interpretar los mitos pagamilizados por los poetas

cristianos: ellos tienen claro que el evento narresl ficticio, pero buscan un sentido
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oculto detras de la ficcion. Ahora bien, el segutiplo de alegoria seria la “teolégica” y
sblo puede ocurrir frente a los textos biblicoskd¢ffa pgs 170 y ss). La alegoria
teolégica considera que el texto literal es verdagecorresponde a hechos histéricos,
pero ademas tiene un sentido moral o espirituamifendo estas dos categorias, debe
sefalarse que en Rivina Comediaes posible detectar los dos tipos de alegorias: la
poética aparece alli donde Dante hace uso de @gesode la mitologia pagana, tales
como Gerion, Minos o Cerbero. Estos personajesarolente ficticios, representan
realidades morales. Por otro lado, la alegoriadtgch ocurrira en los casos en los que
Dante acepta una verdad avalada por el cristianigmoo encuentra ademas un
significado adicional bajo su superficie. Nuevareebhégamos a la concepcion del
espacio cosmico con dos valores: espacio realteexésy espacio simbdlico. En otras
palabras, los lectores deCamediadeben sentir que la geografia en la que transelrre
poema existe realmente, pero ademas funciona conimk de otra cosa. Marte es un
planeta pero también significa el valor de la igiesilitante.

Me parece que es posible otra aproximacion;ugarl comdn en el pensamiento
cristiano era la concepcion de que, en su origeos Dabia creado dos “textos”: la
Biblia y el universo. Estos dos textos se corredparexactamente entre si. El mundo,
como decia Alanus de Instffises un libro y una pintura de Dios. En ese orden d
ideas, el universo no es simplemente un mecanigmeldjeria. Es un mecanismo de
relojeria que esconde significados espiritualesmihdo puede y debe leerse con la
misma técnica que se leeBiblia, esto es, pensando que bajo la letra se ocultaa ot
significados que deben descubrirse; y esto es ague tanto el universo como las
sagradagscriturasson obra del mismo autor divino. De este modo, @umio, Dante
pudo construir un mundo que a la vez es un trasdetanundo real y portador de
significados espirituales. Asi mismo, es posibleerder el uso moral y alegoérico que
Dante le concede a ciertos conceptos que origmarige se aplicaban al espacio fisico.
Tal vez el caso mas relevante emigina Comediaes la forma de utilizar las palabras
“gravedad” y “levedad”. Como ya se ha sefaladopsestonceptos tienen una
importancia central dentro del sistema aristotéiwuista, en la medida en que
representan ciertas propiedades de los cuerpgedeales que son fundamentales para
explicar su movimiento. La gravedad de un cuerpterdena el movimiento en

direccion hacia abajo, hacia el centro, La levediztdrmina el movimiento hacia arriba,

“8 Citado por Eco, Umberto. EI Nombre de la rosa3®g



88

en busca del lugar natural del aire o el fuegmt®&es asigna ademas un valor moral.
No es el primero en hacerlo, ya que hay precedemesmn Agustin, pero en Dante el
uso es consistente y determina, en buena part&ggelagrafia” del infierno y del
purgatorio. Asi, “gravedad” se convierte en una ideedle los pecados. Como se vera
mas adelante, el infierno esta estructurado jer@amente de acuerdo a ese concepto de
gravedad moral, de tal modo que los pecadores guedmetido las faltas mas graves
se hunden mas hacia el centro de la tierra. Satand@sgel caido, ocupa el centro como
lugar simbdlico de la maxima gravedad moral: laciba a Dios. Por otra parte, la
jerarquia del purgatorio depende de la levedadaldmanera que las faltas mas leves
ocupan el lugar mas alto.

Muy cercanos a estos conceptos de los grave lgvle aparecen en Dante otros
conceptos de los que la tradicion aristotélicaad&\para describir el movimiento, pero
cargados también con un valor simbdlico y moraleEsaso, por ejemplo, de la pareja
Ascender/Descender. Se asciende hacia el ciela eredlida en que las faltas se hacen
mas leves, se desciende hacia el centro de la gartanto se hagan mas graves. Otro
caso que puede rastrearse en el Infierno y enrgiRuio de la Comedia es el uso de
los conceptos Derecha/lzquierda, dotados de sigwifin moral. En el infierno se gira
siempre hacia la izquierda, hacia los “siniestmigntras que en el purgatorio el camino

gira a la derecha.

6.3. CONVIVIO

Se estima que Dante escribidCelnvivioentre los afios de 1304 y 1308, en medio de
una profunda crisis personal motivada por su eg#éid-lorencia. El modelo literario del
Convivio (a pesar de las reminiscencias platonicas de tsio)ties Boecio erlLa
Consolacion de la filosofid&n efecto, Dante sefiala que uno de los propGostasales
del Convivio es mostrar la manera como la filosofia (presentasgi@gin el modelo de
Boecio, como una noble dama) pudo consolarlo guetiodo particularmente critico de
su vida. El otro objetivo importante de esta obsademostrar que es posible tratar
elevados temas de filosofia utilizando la lengugau

La estructura original de la obra comprendiapbémas y sus correspondientes
comentarios, distribuidos en 14 Tratados. En redliddante s6lo alcanz6 a escribir 4.
Erich Auerbach ha argumentado que Dante abandoptasunicial al enfrascarse en la

redaccion de I®ivina Comedia(Auerbach, pg 9 ). Para Angel Crespo, Dante ersest
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afos se habria embarcado en una apuesta politifsav@ndel emperador Enrique de
Luxemburgo, lo que habria impedido la continuaaéhConvivio(En: Alighieri, 1976,
pgs 74 y ss). Como quiera que sea, los tratadoalqaez6 a escribir, especialmente los
comentarios, permiten anticipar las concepcioresdiicas de Dante y presentan temas
y motivos que reaparecerian luego e@damedia.

El Tratado Il empieza con el poema “Vosotros, guetendiendo, el tercer cielo”, y le
permite a Dante hacer una serie de reflexionescacde su vision del cosmos
(Alighieri, 2005 pg 195). Empieza por admitir quengovimiento de los cielos debe
atribuirse a las Inteligencias, que también pueliiemarse angeles. Este punto es
importante; por una parte, la nocién de Inteligammioviene sin duda del pensamiento
aristotélico-tomista. El aporte importante de Aigghes asimilar esas inteligencias a los
angeles de la concepcion cristiana. Me parece gueste punto puede advertirse
claramente la sutura entre aristotelismo y neopistao. Los angeles a los que se
refiere el poeta en este fragmento son las jerasqeélestes del Pseudo Dionisio, como
aparecera mas adelante. De modo que estos érdeg@dicas son identificados con las
inteligencias motoras de Aristoteles. Ya he seitalice, a mi entender, Dante puede
permitirse esa interpretacion gracias al trabajsidiesis realizado por santo Tomas.

En el Tratado Il, Dante discute con la tradicaristotélica acerca del numero de
cuerpos celestes. Sefiala que el estagirita comnetdror al calcular en ocho el nimero
de luminarias y atribuye ese error a que Arist&télgbria tomado ese dato de segunda
mano. Dante recurre a la autoridad de Ptolomeo ipdiear que deben ser nueve el
namero de cielos moéviles. En su comentario criataConvivio Fernando Molina
sostiene que la insistencia de Dante en el numeeventiene su fuente en el
neoplatonismo, en la medida en que, desde el plentista de Plotino, la multiplicidad
debe ser antecedida por la unidad, de modo queclus cielos aristotélicos deben ser
complementados por un cielo adicional que repredaninidad (En Alighieri, 2006, pg
9). Molina piensa que Dante recibi6 el influjo aedoplatonismo a través de Alberto
Magno quien, a su turno, habria recibido la infhi@ande Alpetragius. Mi propia
sugerencia es la de que, en efecto, el numeroeties@jue Dante considera debe tener
una relacion con el neoplatonismo. Sin embargoinfluencia neoplatonica pude
rastrearse mas facilmente en la obra de santo Tdm&gjuino, especialmente en los
fragmentos de |I&uma Teoldgicaitados mas arriba.

La influencia de Aquino puede rastrearse simplgmexaminando la enumeracion de
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los cielos que propone Dafite
Luna

Mercurio

Venus

Sol

Marte

Japiter

Saturno

Estrellas fijas

Cielo Cristalino

El noveno cielo, el Cristalino, tiene precedsreaa la obra de santo Tomas. Al estar
mas cerca de Dios, el deseo le otorga un movimieatbginoso. Dante agrega un
décimo cielo, el Empireo, un cielo luminoso e inih@&n el que habitan Dios y las
almas en gloria. Dante lo asocia al motor inmoeilAdistételes. Ahora bien, es posible
que estos dos nuevos cielos afadidos (Cristalifémpireo), que caen fuera de la
experiencia sensorial, se correspondan con el Aiehanundo (El Cristalino) y el Uno
(el Empireo) propios de la cosmovision plotiniaBa.ese sentido no creo, como sugiere
Molina, que el Uno sea el cielo Cristalino. Pordasacteristicas que Dante le asigna al
Empireo (luminosidad, trascendencia, inmovilidad) reas probable que éste se
corresponda con el Uno plotiniano. Por otra patd&mpireo en el Tratado Il, 15, se
asemeja a la Mente Eterna. Esa Mente contiene @étlmalel Cosmos; asi, Dante dice
que el Empireo es “el templo supremo del univeesogl cual esta incluido todo el
universo y fuera del cual nada hay, y no existaiegun lugar”(Alighieri, pg 211) Este
tema del microcosmos en el Empireo se tratara tanési laDivina Comedia

En el Tratado Il, Dante muestra sus conocitogmacerca de la obra de Ptolomeo.
Admite la existencia de epiciclos y deferentesiddal manera, conoce la precesion de
los equinoccios y sefiala que el cielo de las ésdréijas no es totalmente inmaovil. En
Tratado Il se establece la relacion entre las dsaide Aristoteles, Platon y Ptolomeo,
ligandolas con la angeologia del Pseudo Dionisioafgumento de Dante puede
presentarse de la siguiente manera: la tradicidisti@ta enumera una serie de

jerarquias angélicas. Estas pueden organizarse riadag siguiendo un orden

9 Para la enumeracion de los cielos ver AlighieriOBnvivio. Tratado Il, Parte I, pgs 214 y ss
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descendente, asi:

Primera jerarquia: Serafines, Querubines y Potestad
Segunda jerarquia: Principados, Virtudes y Domoraes.
Tercera jerarquia: Angeles Arcangeles y Tronos.

Esas Inteligencias, al igual que los seres hosjarpueden ser activas o
contemplativas. Las Inteligencias activas son éariores; su principal funcion es el
gobierno del mundo, es decir, servir de motoressaclierpos celestes. En los estratos
superiores, las Inteligencias se ocupan exclusingende la contemplacion de la
divinidad. Debe recordarse que Dante se encuentyaimfluenciado por el trinitarismo
de Joaquin de Fiore, de modo que cada una dedagyés debe ligarse a una persona
de la Trinidad: La primera jerarquia correspondeare, la segunda al Hijo y la tercera
al Espiritu Santo. En Tratado Il, V dice: “de mangue en total son nueve las formas
en que los espiritus contemplativos especulan sd#rainica luz que se ve
completamente a si misma” (Pg 227). En cuanto éntatigencias motoras o activas,
Dante discute acerca de su numero. Siguiendo d@béfgies, debia afirmarse que hay
una Inteligencia por cada uno de los circulos. bitante, las rectificaciones hechas por
Ptolomeo aumentarian el nimero de Inteligenciaoorast Dante esta a favor de un
gran numero de angeles ejecutando los movimiemtiestes segun el modelo complejo
de Ptolomeo. También discute acerca del momenguerfueron creados, ya que hay
dos posibilidades: o bien los angeles fueron creaddes del mundo o bien fueron
creados en el instante mismo de la creacion. Dapii@ por una solucion similar a la
propuesta por Grosseteste, es decir, la creaci@naeocurrié en un Unico instante, tal
como se difunde un rayo de luz. No es posiblelosi@ngeles preexistan a la creacion
porque, ademas, eso implicaria que se encontrabapotencia de mover cuerpos
celestes aun no formados, es decir, permaneciativios

Un fragmento muy importante es Tratado I, V,pgb8que en este punto se completa
la asimilacion entre las jerarquias angélicas dianas y los cuerpos celestes. En

efecto, sefiala Dante:

De estos numeros, ordenes y jerarquias dan testinhas cielos moviles,
gue son nueve, mas un décimo que revela la unidzsiapilidad de Dios.
Por ello dice el salmista: “Los cielos narran largl de Dios, y la obra de
sus manos anuncia el firmamento”, por lo que esnazle pensar que los

motores del cielo de la Luna sean del orden deAlogeles, y los de
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Mercurio sean los Arcangeles, y los de Venus seanTronos; estos
altimos, informados del amor del Espiritu Santocdma la actividad

consubstancial a ellos, a saber, el movimiento adtrde amor de ese cielo,
movimiento que hace que la forma del mismo adquierardor de amor
virtuoso, gracias al cual las almas de aqui abajensienden en amor, en

mayor o menor grado segun su predisposicion (PYy 228

Este pasaje, a mi juicio, es una sintesis deld@sgrandes tradiciones que se han
venido estudiando: la aristotélica —tolemaica, ypotado, y la platonica y neoplatdnica
por otro. Contiene ademas las ideas de Dante adertainfluencia de las estrellas en
los asuntos humanos. Este punto es muy comple tyatara al analizar IBivina
Comedia por ahora, baste anotar que Dante acepta no aotaml criterio general de
que los astros influyen en la generacion y cordpae los cuerpos sublunares, sino
gue también pueden influir en ciertas conductasamas Asi, los Tronos asignados a
Venus repercuten en la capacidad amorosa de losreemacidos bajo su signo.

En el Tratado Ill, VII Dante hace un paraleldrerel mundo sensible y el inteligible,
mostrando que en ambos hay una disposicion en gjatrquicos que forman lo que
Lovejoy llamé “La gran cadena del ser”. El mundosskle se dispone jerarquicamente
gracias a los efectos de la luz. Dante maneja toeeptos de “Lux” y “Lumen”,
propios de la Optica medieval y utilizados, ent®®) por Grosseteste. En Tratado II,

VI, sefala:

Dicho Espiritu (se refiere a la influencia de lepEitus angélicos), ademas,
nos llega a través de los rayos de la estrelles dabe saberse que los rayos
son la via por la que desciende la virtud de cadede los cielos a las cosas
de aca abajo. Y, no siendo la razon otra cosactuta luz (lumen) que
viene del origen de esa luz (lux) hasta la cogaiilada, y la luz (lux) sélo
existe en el punto donde esta la estrella, puesstd del cielo es diafano, es

decir, transparente (Pg 234)

Asi pues, existen las fuentes de luz (lux) y dagos que viajan por el universo
(lumen) portando las virtudes de las diferenteselss. Esos rayos descienden desde
las fuentes celestes formando auténticas “cascddakiz” a medida en que van

reflejandose en los cuerpos que encuentran a su lpas cuerpos celestes, al ser mucho
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mas brillantes, reflejan mejor los rayos; al llegaa tierra, la opacidad de los elementos
hace que los reflejos de luz sean menores. Ya seefi@ado que esta imagen del
universo como cascada de luz tiene raigambre oty parece haber llegado a Dante
gracias a la obra del Pseudo Dionisio, pero tamipianias a los tratados de Optica. Lo
novedoso en Dante es la analogia explicita que dwaite el fendmeno sensible de la
difusién de la luz y los fendmenos inteligibles, tde modo que en el mundo de las
Inteligencias angélicas puede observarse un fendrsianilar: Dios es la fuente de la
iluminacion intelectual (Lux) y su “luz” (Lumen) \descendiendo por grados sucesivos
a través de las diversas categorias angélicas hegta al hombre e incluso a los
animales. Inteligencia y luz se difunden, puesuisigdo idénticos patrones. Esto
sugiere que el universo sensible guarda un estrsdmeorfismo con una especie de
“modelo intelectual” que se encuentra en la menwna En laDivina Comedia
reaparecera esta idea revestida de una imagen masticp, siempre asociada al
fendmeno de la luz. Por lo demas, en el TratadXllise reitera la comparacion entre
el sol y Dios, de tal forma que, asi como el sallifende en el mundo sensible, asi la
Inteligencia divina se difunde y refleja en lagjguias angélicas y en el alma humana.
El Tratado 11, V empieza resefiando la teorfagiirica de una tierra y una anti-tierra
girando en torno a un fuego central; pasa reviségd alTimeo para concentrarse
finalmente en elratado del cielode Aristételes. Dante le asigna a la tierra egitio
del universo, con el cielo girando en torno. Erhemisferio norte se encuentran las
tierras emergidas; el hemisferio sur esta totalemeaupado por el Océano. La zona
emergida comprende siete divisiones o “climas’hjasa longitudinales imaginarias. No
todos los climas permiten la vida humana, de mag® mj el polo ni el Ecuador se
encuentran habitados. La forma de la tierra e®laré esfera. Dante hace un curioso
ejercicio mental para explicar la existencia dedatipodas. Propone imaginar en el
hemisferio norte un lugar en el que cayera unarpichzada desde el polo celeste. Esa
piedra caeria en el mar, pero Dante le pide ablegtie imagine que en ese punto
pudiera existir una ciudad, a la que llama Mari@o @anto propone para el hemisferio
austral. Una piedra caida desde el polo sur cetestiéa sobre el Océano, pero podria

imaginarse en ese lugar una ciudad llamada Lucia.

Asi las cosas, si una piedra pudiera caer desgelelque nos es visible,
impactaria alla en el mar Océano, justo en la $iegedel mar donde si

hubiera un hombre, la estrella polar estaria siemspbre su cabeza. Tengo
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entendido que desde Roma a este punto, en linta hracia tramontana,
hay una distancia de casi dos mil setecientas snijaco mas o menos.
Imaginemos, por consiguiente, para entenderlo me&oe en el punto
descrito hubiera una ciudad a la que llamamos MArialogamente, si del
otro polo, el meridional, cayera una piedra, imagacen nuestra esfera en la
superficie del mar Océano que esta justo en ebpymtesto a Maria: segun
tengo entendido, desde Roma a donde caeria estadsegiedra, en linea
recta hacia el mediodia, hay una distancia de smteuinientas millas,
poco mas o menos. Imaginemos alli otra ciudad, tgnga por nombre
Lucia. Entre ambas ciudades se extiende la mitadideilo de la esfera
completa y una distancia, por cualquiera de losdaglie se tire la cuerda,
de diez mil doscientas millas, de manera que |lb#tdr@es de Maria tienen

las plantas de sus pies contra los de Lucia (Py 327

Acto seguido, Dante describe los movimientossdeken ambas ciudades. Para efectos
de la presentacion, voy a citar la descripcion lygage Thomas Kuhn del movimiento

del sol observado desde el polo norte terrestre:

La mitad de la ecliptica siempre permanece porjdedel horizonte, y por
consiguiente el sol le es completamente invisihiewdte la mitad del afo
que va desde el equinoccio de otofio al de primavemael equinoccio
vernal comienza a despuntar por encima del hogzgnén su movimiento
cotidiano va elevandose progresivamente siguiemdoespiral hasta llegar
al solsticio de verano. A partir de aqui, el solpe@ma a descender
gradualmente también en espiral, hasta que acabdegaparecer bajo el

horizonte al alcanzar el equinoccio de otofio (Kymn327)

Comparese con la descripcidon hecha por Dante: €8la manera sucede que desde
Maria se ve, al comienzo de Aries, cuando el savigsa el circulo intermedio de los
dos primeros polos, que el sol gira alrededor detdo a ras de tierra o de mar, como
muela de la que se ve sélo la mitad, y a partaitdese le ve subir como la espiral de un
tornillo”(Pg 330) Otro tanto veria un habitanteldecia, pero en otra época del afio. En
Purgatorio Dante utilizara un recurso similar, @&tz haciendo un paralelo entre la hora

del dia en el hemisferio septentrional y la horalememisferio austral. Dante concluye
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que el comportamiento del sol en sus giros alredddda tierra constituye una clara
demostracion de la existencia de una inteligencimal capaz de infundir orden y
sentido a los movimientos de los cuerpos celestedjdo que no es otro que permitir
que todos los puntos de la tierra reciban igudidad de luz a lo largo del afio.

En Tratado lll, VIII Dante hace una digresidmiontante, pues acude explicitamente a
las imagenes neoplatdénicas de la luz. Se tratamaeamparacion entre el mundo fisico
y el mundo espiritual, centrada en el tema del @tamiento de la luz sobre diferentes
cuerpos. Dante propone imaginar un rayo de solimgpacte sobre objetos diafanos,
translucidos y opacos, de modo que se pueda apet@damportamiento de la luz. Los
cuerpos diafanos, como el oro, se iluminaran “pertpuluz aumenta en ellos”; los
cuerpos diafanos dejan pasar la luz, los opacogéaben casi nada de la luz”. Pero
hay cuerpos especiales, extremadamente diafarsosgjejos) que “irradian la luz hasta
el punto de superar la capacidad del 0jo”. Actaugky Dante sostiene que la bondad
de Dios se recibe de igual manera por el univdoangeles semejaran los cuerpos
diafanos y luego se dispondran los demas serea datliraleza, reflejando la luz de
manera decreciente segun sus capacidades, adin@lhamana, los animales, las
plantas y la tierra. Se forma asi una jerarquiadasa, de modo que cada ser recoge su
virtud propia. Explicitamente Dante compara estarggpiia con una escala, con grados
continuos, por las que se puede “subir” y “baj@dmo puede observarse,@&bnvivio
incorpora multiples elementos neoplatonicos, tormagkplicitamente del aeropagita y
de Aquino; ademas, liga de manera clara las jef@scangélicas con los movimientos y
jerarquias de los astros.

En 1320 Dante tercié en una disputa acerca gedeion de la tierra y el agua. El
tema de dicha disputa tenia que ver con la congegistotélica del lugar natural que
debian ocupar agua y tierra. Para muchos ortodtddea del lugar natural propuesta
por la fisica de Aristételes suponia un probleraatidrra, como elemento mas grave,
debia disponerse en el centro del universo y terfdrina esférica; el agua, a su turno,
se colocaria inmediatamente por encima de la capa tlerra, formando otra esfera
concéntrica. Esto parecia contradecir la obsermacpues es claro que grandes
porciones de tierra estan colocadas encima del &prae intervino en la disputa por
medio de un breve tratado titula@asputa sobre el agua y la tierré&i bien durante
algun tiempo la autoria de este texto fue cueddi@nhoy los expertos coinciden en
sefalar que se trata, en efecto, de una obra die.[Elpoeta muestra en este tratadito

su competencia en el manejo de temas de fisicamalogia, asi como su habilidad en



96

el manejo de la controversia escolastica. En efedtéexto muestra la habilidad de
Dante en el manejo de las fuentes aristotélicatolempaicas, proponiendo una tesis
original. Finalmente Alighieri expone una soluciie compromiso; acepta que la tierra,

en muchos puntos del globo, sobresale por encitna\ag de las aguas:

Y por esto, aunque la tierra, de acuerdo con suralaza simple, tiende de
modo igual en todas sus partes hacia el centrop @®uiamos al refutar la
objecidn, sin embargo, segun cierto aspecto deismamnaturaleza, permite
una elevacion parcial, obedeciendo asi a la nazaalniversal, para hacer
posible la mezcla. De esta forma queda salvadediandez de la tierra y del
agua y no se sigue absurdo alguno dentro de lafdasafia (Alighieri,
1980, pg 1023).

De acuerdo con la argumentacién de Dante, i@ tieantiene su redondez, excepto en
las zonas habitadas; alli la tierra se eleva daraguas en forma de media luna. Dante

realiza una descripcion de las zonas habitadgslaletta, asi:

De hecho, como es sentencia comun, la tierra lbitse extiende a lo
largo de una linea longitudinal trazada desde C&dizado en los confines
occidentales puestos por Hércules, hasta las lo@t&3anges, como escribe
Orosio. Esta longitud es tan grande, que, al penelrsol a lo largo de la
linea equinoccial para aquellos pueblos que viveareextremo, se levanta
para aquellos que se encuentran en el otro extreamo lo han podido
comprobar los astrologos gracias a los eclipseduda. Por tanto, es
necesario que los puntos extremos de la menciolwadgtud disten 180
grados, que es precisamente la mitad de la distade toda la
circunferencia. Por lo que toca a la linea deudtisegun la doctrina comun
de los cientificos referidos, la tierra habitaldeestiende desde los pueblos
cuyo cenit es el circulo equinoccial hasta aqueldlog cenit es un circulo

descrito por el polo del Zodiaco alrededor debpte#l mundo (Pg 1014).

Esta descripcién de la tierra jugard un papgontante en laDivina Comedia
especificamente en el Purgatorio, en donde el metpegara la geografia del mundo

conocido para compararla con el tiempo y el espdeida montafia del purgatorio,
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ubicada en las antipodas. Acto seguido, Danteessppa por explicar la causa final de
la anomalia que se observa en la elevacion derfa tton respecto al agua. Argumenta
qgue en la naturaleza existen los elementos sing#es que, ademas, deben existir
mezclados para efectos de difundir toda la bondddPdmer Motor. Dante parece
sostener que los cielos comunican a la tierra @immento, asi como la procreacion y la
corrupcién. Esas influencias celestes deben ocywir asi decir, en todos los niveles
del ser. Por tanto, no solo existen los cuatro ef¢as simples sino que deben existir
ademas las mezclas, con el fin de que el cielo oague todas sus potencias. Ahora
bien, sblo en el globo terrestre es posible enaorits elementos mezclados; esto
parece implicar que, a pesar de la doctrina delrlmgtural, deben existir puntos en la
superficie terrestre en donde la tierra ocupe gdhrduwel agua y, por tanto, sobresalga.
Solo de ese modo se podria verificar una mezclestis elementos. Y como la virtud
del Primer Motor es elevar hacia si los seres deleuso, asi ocurre que la tierra,
ademas de su movimiento natural hacia abajo, t&éeemovimiento no menos natural
hacia arriba. Por esta razon, las tierras del Henushabitado sobresalen por encima de
los mares. Por ultimo, Dante se pregunta por lsaaficiente de este fendmeno.
Naturalmente, no puede tratarse de la propia fi@uggo movimiento, como ya se
indicd, es hacia el centro; Dante pasa revista @ilstintos planetas y los descarta, para
terminar seflalando que la causa eficiente no psedetra que el cielo estrellado. La
demostracion es compleja y sera retomada ebBivina Comediapara debatir las
manchas de la luna. El cielo estrellado, admitet®amosee una unidad de sustancia
pero una multiplicidad en su virtud. Aqui “virtudignifica influjo. En otras palabras, el
cielo estrellado es uno pero sus influjos sobretidara son mdltiples: “Vemos
diferencias en el cielo estrellado en la grandezkasl estrellas y su luz, en las figuras y
en las imagenes de las constelaciones; y estasmifas no pueden ser superfluas” (Pg
1016)

Afade Dante que esta variedad de virtudes pempi¢ las influencias sobre la tierra
sean igualmente variadas y, por decirlo de alguaaema, “sectorizadas”. Es decir,
Dante supone una correspondencia entre el cighotigrra, tal que la influencia de un
sector de las estrellas se observa en el sectla tikrra que se encuentra justamente
debajo; y “como esta tierra emergida se extiendmlalda linea equinoccial hasta la
linea que describe el polo del Zodiaco alrededbpd® del mundo, como ya hemos
dicho antes, resulta manifiesto que la causa etesaftle la tierra) se encuentra en

aquellas estrellas que estan en la region del caltenida entre estos dos circulos” (Pg
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1016). Dante compara este fendmeno con el caso dman que atrae el hierro; de la
misma forma, la tierra es atraida por el cieloedlsiio y sufre una leve deformacion,

una media luna elevada por encima del lugar dadaas.

6.4. LA DIVINA COMEDIA

La obra mas importante de Dante parece hafleresicrita entre 1304 y 1321, fecha
de la muerte del poeta. Corresponde al periodaetierro de Florencia y, segun
algunos, quedo6 incompleta a la muerte del autarlgpque sus hijos debieron terminar
las dltimas cantigas del Paraiso. Boccaccio, evida de Dantgdijo que, en efecto,
entre los papeles del poeta no se habian enconémgartes finales de Gomedia por
lo que se pensé que Dante no habia tenido ocasidarchinarla; no obstante, segin
Boccaccio, uno de sus hijos tuvo un suefio en elsguée aparecia su padre y le
sefalaba un rincon de la casa (Boccaccio, 194318y Al investigar, encontraron alli
las partes faltantes de la obra. Hoy se aceptalquepio Dante alcanz6 a dar cima a su
poema y lo prueba la arquitectura y la coheremterna de la obra; el argumento es el
viaje de Dante personaje a través de los tres gsanginos: infierno, purgatorio y
paraiso. En su trayecto por el infierno y el puwgates acompafiado por el poeta
mantuano Virgilio, quien le muestra las almas dpiabs de los habitantes de estos
reinos. En el paraiso Dante encuentra a su amaataZBeon quien continlda el trayecto
de planeta en planeta, hasta llegar mas alla destesdlas fijas, al empireo y alcanzar la
vision de Dios. El universo de Dante, en su esfractes esencialmente aristotélico: la
tierra ocupa el centro y es el lugar sobre el qureverge la gravedad. Se trata de una
tierra esférica, hueca, habitada sélo en la pameplkada y circundada por el mar
océano. El infierno es subterraneo, siguiendo lefay tradiciones de la literatura
pagana, de Homero a Virgilio. El purgatorio constt una novedad: Dante lo ubica en
las antipodas de Jerusalén y tiene la forma denamaafia. EI paraiso esta constituido
por las esferas celestes. Como ya se sefialo, Damsaderd a esta obra un poema sacro
y sefiald que su composicion habia sido realizadfiamie la aplicacion de las cuatro

vias de interpretacion propias de la exégesisdaibli

La Divina Comediaesta integrada por un prélogo y tres grandes sahttierno,
Purgatorio y Paraisa Cada uno de estos cantos se subdivide en 33yaantts un
hecho que Dante se intereso por la numerologiaigambre pitagérica y que utilizé el

simbolismo numérico a lo largo de su obra, en @apkxs asociaciones con el nimero
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tres. Es necesario recordar que las especulacamegsa de la trinidad se encontraban
en su apogeo en el momento en que Dante redactgim@ema, especialmente debido a
la profecia de los tres reinos de Joaquin de Riogee el tema de la trinidad tenia
antecedentes en las tres hipdstasis propuest&qioro y Proclo. Alighieri conocia la
obra del abad calabrés, al punto de colocarlo erekl de los espiritus sabios: “Luce a
mi vera el abad calabrés que fue Joaquin, que eéda drofecia poseyera” (Alighieri,
1976, pg 140)

La simbologia del numero tres también esta ptesen el manejo de las estrofas,
dispuestas en tercetos, y en la rima que se u#lipalargo del poema, al punto que se
habla de la terza rima o rima en tercetos. Darntezdifa rima consonante segun el

siguiente esquema:

ABA-BCB-CDC, etc

En unas estrofas famosas, la simbologia del trésnske con la Trinidad; se trata de la

conocida inscripcion que Dante lee en la puertandielno y que abre el Canto Il
Por mi se llega a la ciudad doliente,

Por mi se va al eternal dolor,

Por mi se va con la perdida gente.

Fue la justicia quien movié a mi autor.

El divino poder se unio al crearme

Con el sumo saber y el primo amor (Alighieri, 1988.,27).

Donde “Divino poder” corresponde al Padre, “Sumbesaes el Hijo y el “Primo

amor” corresponde al Espiritu santo.

Asi pues, la estructura misma del poema reflaj@aracter alegorico. La accion se
ubica en la semana santa de 1300 o 1301. La feébgmbable es la de 1300, afio del
gran jubileo convocado por el papa Bonifacio VRAra Dante la figura de Bonifacio
refleja el clima de crisis y decadencia en queaddahsumido el mundo, toda vez que a
la cabeza misma de la iglesia se encontraba un giagmiaco y perverso. Por eso

resulta mejor pensar que el afio de la accion aenoin la fecha del jubileo propuesto
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por Bonifacio; esta celebracion fomentaba las peragones hacia Roma vy le permitio
al papado obtener grandes ingresos. Alegéricamkntescogencia del afio tiene
importancia. Lino Pertile (Jakoff, pg 75 y ss) hastnado que el significado de la fecha
esta ligado a una suerte de “purificacion” que Pagdperaba y que tenia contenido
politico y religioso: la reforma religiosa de ldegia y la llegada de un reino universal.
Nuevamente hay que pensar en el estado de &animopesura raiz de los

acontecimientos politicos (La permanente tensidreesl papa y el emperador) leidos
segun el marco mistico que planteaba la doctrindadguin de Fiore. Dante no se
abstuvo de elaborar profecias a lo largo de su ppamchas realmente cripticas. Una

de las mas conocidas figura en Infierno 1, 99:
Con muchos animales se desposa

Y muchos mas seran hasta el momento

En que le dé el lebrel muerte espantosa.

No seran tierra y oro su alimento,

Sino amor y sapiencia reunidas;

Tendré entre fieltro y fieltro nacimiento (Pg 11).

Los comentaristas no se ponen de acuerdo atelpietacion de este texto, aunque en
general tienden a pensar que el lebrel es un sinmdell emperador. A mi juicio, las
profecias dantescas se centran en una renovaci@nvez politica y religiosa. Esa
“renovacion” simbdlicamente apareceria en la eswtgede la semana santa como
tiempo en el cual transcurre la accion, la semana eque Cristo muere y resucita; y se
veria también en el argumento mismo d€denedia el descenso &hfierno (La crisis),
el ascenso aPurgatorio (La purificacion) y la llegada aParaiso (La renovacion)
Simbodlicamente Dante ubica la accion del poemaaemprimavera, siguiendo una
leyenda popular segun la cual Dios habria creadmwido en primavera. De esta

leyenda se hacen eco los versos:
Era el tiempo matutino
Y se elevaba el sol con las estrellas

Que estuvieron con él cuando el divino
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Amor movia aquellas cosas bellas (Pg 5)

Mas adelante utiliza referencias astronémicaa pjar la fecha en la que se inicia el

poema:
En la parte del afio jovenzuelo

En que el sol en Acuario su crin templa

Y va la noche a repartirse el cielo (Pg 257)

El poeta se refiere a la posicion del sol ewgdastelacion de Acuario, cuando sus

rayos (su crin) aumentan de intensidad y los diasches son iguales.

El viaje de Dante se realiza también en jornaldases dias en el infierno y cuatro en
el purgatorio. Probablemente los tres dias pasades$ infierno sean también un eco de
los tres dias pasados por Cristo en el sepuleempid durante el cual, segun los
evangelios apocrifos, Cristo sacé del infierno @sdatiguos profetas, relato que Dante

conocia segun lo prueba el siguiente pasaje:
Cinco horas mas tarde de esta hora

Hizo ayer mil doscientos sesenta

Y seis afios que hundiése (Pg 231).

Estos versos han permitido fijar la época equa transcurre la accion del poema.
“Hundirse” es una referencia al ya citado episattibdescenso de Cristo al infierno. En
el Convivio Dante habia fijado la edad de Cristo al momentsuleuerte en treinta y
cuatro afios. Sumados a los 1266 afios que hanuradecdesde su muerte, la accién
del poema tendria que ocurrir en 1300.

Como ya se sefiald, Dante empled en su composititnétodo de las cuatro vias,
reservado a las Escrituras. Asi, el prologo sefiadala accion se inicia cuando el poeta
se encuentra “En el medio del camino de nuestra’vigue corresponde, segun los
intérpretes, a la edad de 35 afios, a partir deh&@80, 10: “La duracion de nuestros
dias es de setenta afios”. Esta edad aparece sutgmtién en eConvivic®. Alli

Dante acude al principio tomista segun el cual @i®da primera y mas simple de las

0 ver Alighieri, D. Convivio. Tratado IlI, Il, pgs®t y ss
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causas, pero a medida que se desciende y se Braoatacto con la materia, aparecen
las causas segundas. No obstante, todo efecteequeduzca en la tierra conserva algo
de la causa primera; esto significa, segun Dante,“tpda forma posee en algun grado
la esencia de la divinidad” (Alighieri, 2005, pg730Esa participacion sera mayor en la
medida en que la forma que la recibe sea mas perfieante concluye que, siendo el
alma humana la mas noble de las formas sublurmaebe una mayor participacion en
la naturaleza divina. Por otra parte, €onvivio IV, XXIII sefiala que, dado este
principio de participacion, debe seguirse que ¢k \iumana esta causada por el cielo y
su transcurso imita el transcurso del cielo. Estsopes complicado; las premisas
sostenidas hasta ahora apoyarian la conclusibugdagvida humana se asemeja a la
vida de Dios, pero dado que Dios vive en la etadhichuestra vida es apenas una
imitacion de la existencia divina. En ese ordend#as, nuestro fluir en el tiempo se
parece mas a los ciclos celestes, o mas cercdaceternidad de Dios. Lo anterior
significa, afiade Dante, que como el cielo no nogséisle en su érbita completa sino en
una parte, su movimiento es similar a un arco. @& aoncluye Dante que la vida
humana, en su transcurso, imita la forma del gran de los cielos, con una etapa
ascendente (juventud), un climax y un descensefuejSe podria esperar que la
duracién de la vida de todos los hombres fueral@impero las causas segundas,
asociadas a la materia, hacen que entre hombregreexista disparidad. No obstante,
en Convivio IV, XXIII Dante concede que la edad de treinta igco afios debe
corresponder en general al momento del climax gellahumana. Esta cifra es acorde
con la propia vida de Cristo quien murio, segurglikri, a la edad de treinta y cuatro
afos, en el momento en que llegaba a la pleniartitgs de emprender el descenso vital;
también corresponde a la hora de su muerte, la $&xta, que corresponderia al
mediodia. Estos pasajes dedamediay del Conviviq muestran el uso que el poeta

hace del método alegorico.
6.4.1PROLOGO E INFIERNO

El prélogo de laDivina Comediacomienza cuando el poeta-personaje Dante se ve
perdido en una selva oscura, que debe represantald del pecado, y es empujado por
varias fieras alegéricas hasta que encuentra afapomntuano Virgilio. Virgilio
cumplira el papel de guia a través del infiernd puwrgatorio. Es sabido que Virgilio
gozaba de una especial importancia en el mundoeveddno so6lo en cuanto gran poeta

del imperio romano sino especialmente porque sesideraba que sikgloga IV
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contenia una profecia del nacimiento de Cristae Bstho lo colocaba en una situacion
especial dentro de la pléyade de poetas pagarmsontedia una gran autoridad. En el
Canto Il se inicia propiamente el descenso al infieDebe decirse que las fuentes que
utilizé Dante para crear la topografia infernal sanadas. Indudablemente la principal
lectura es el descenso de Eneas al Averno &mé&da pero también es cierto que el
poeta florentino conocié numerosos relatos delldolen los que se describian viajes
similares, tal como lo ha mostrado Howard RollincRg1982, pgs 142 y ss), . Asin
Palacios ha defendido la tesis de qu€daediaen su conjunto deriva del famoso Viaje
Nocturno, atribuido al propio Mahoma, segun se amxfe delCoran, azora XVII
(Asin, 1943, pg 10 y ss). Los relatos del viajetmow en la tradicion musulmana
refieren el recorrido que hizo Mahoma, guiado poéregel Gabriel, a través de los
reinos de ultratumba, hasta llegar al cielo; hayrapecto infernal, en el que el profeta
contempla los distintos tormentos que aguardanlgomecadores; también hay un
recorrido celeste, que culmina con la vision desDém compafiia de otros profetas,
incluido Cristo. Asin reconstruye la trayectoria e fuentes musulmanas hasta
culminar en Dante. La moderna critica matiza ldastefe Asin, reconociendo la
importancia de las fuentes islamicas pero indicandoel tema del recorrido por el mas
alla contaba con unos importantes precedentesiacnst también. Una opinion
interesante es la defendida por la arabista Moats@tsumalham, quien ha dicho que
los relatos del viaje nocturno no son de origerb&rsino que provienen de fuentes
griegas, platonicas y neoplatonicas (Abumalham,720Miguel Cruz Hernandez
estudié con detalle las lineas de penetracion el@blatonismo en el islam, a partir de
traducciones tempranas de Plotino y Proclo readiza siriaco hacia el siglo VI; de
hecho, Cruz habla de un “Plotino arabe”, haciengferencia a un texto arabe no
absolutamente coincidente con el griego y centedtasEneadaslV, V y VI. Para
Cruz, el neoplatonismo de Plotino y Proclo nutr@ mual la teologia cristiana y la
musulmana, con una importante diferencia: miergtesel cristianismo asimilo las tres
hipdstasis con la trinidad, el pensamiento islandiestaco la total unidad del Uno Bien.
De igual modo, el islamismo cont6 con el métodantierpretacion alegorica, utilizado
por primera vez, segun la tradicion, por el Imani ilh Abi Talib, a quien se le
atribuyen estas palabras: “Todo versiculo alcoratiene cuatro sentidos: exotérico
(Zahir), esotérico (batin), el limite (hadd) y ebpecto divino (muttala)” (Cruz, 1981,
pg 66) Aventuraria la idea de que el descenso, @slate una larga tradicion en el

folklore europeo, también esta relacionados cordoeeptos neoplatonicos de Proodos



104

y epistrofe. En ese sentido, el viaje de Danteejeefla el descenso hasta la zona mas

baja del universo (el infierno), seguido del asodmasta en Uno (el paraiso)

Georges Minois ha reconstruido las lineas prades que confluyeron en la creacion
del infierno de Danfé. Para Minois, la edad media elaboré dos concepsiatel
infierno; de una parte, existia lo que denominiafedrno “popular”, construido a partir
de obras literarias, visiones y sermones. Esterimdi era esencialmente imaginativo y
se concentraba en mostrar los castigos que lassabomairian en el mas alla. Un
segundo modelo de infierno es el teoldgico o eoydie uso entre los circulos cultos.
Interesa seguir algunos hitos que Minois encueatdraste segundo modelo de infierno.
En efecto, siguiendo las lineas centrales del de#kateoldgico del infierno, aparecen
las obras de Clemente y Origenes, autores cristifommados, como se sefal6 arriba,
en el ambito de las escuelas alejandrinas. Segumis/ieste hecho determiné la
formacion de estos dos autores: “Por eso no es esflafiio ver como los medios
cristianos desarrollan la idea de un infierno natgpiico” (Minois, 1999, pg 127) De
esta manera, se quiere sefalar la alegorizacionnfietno y sus castigos entre los
autores cultos del cristianismo griego. Tanto Qrége como Clemente dan una
interpretacion alegorica al concepto de “fuego rimd€, relacionandolo con los
remordimientos antes que con un fuego fisico. Exisgusion que sostuvo con el
fildsofo pagano Celso, Origenes hizo, no obstambte distincion entre el infierno
popular y el teoldgico, sefialando que el primeerarcesario, no tanto como realidad
empirica sino en cuanto modo de predicar y ensaftdades al pueblo. Asi, el infierno
popular, con sus castigos y condenas, seria urgeimmgue los predicadores utilizaban
para ensefiar a los no educados, pero dichas inTgeeenales también se pueden

entender en clave alegoérica.

Otro hito en esa direccion lo dio san Juan Gt@®o, para quien el castigo central del
infierno es el alejamiento de Dios. No obstantegmda obra de san Agustin donde
aparece un primer intento por llegar a una sintesise el infierno popular y el
teologico. Como ya se sefiald, esa sintesis puexerpr de las vacilaciones de san
Agustin en lo referente al uso de la via alegéridamo se ha dicho, el obispo de
Hipona se debatié entre una lectura al pie detda te los textos sagrados y una lectura

alegodrica. El resultado es la consideracion deérnd como un lugar fisico, ubicado

*1 La exposicién del infierno sigue de cerca a MinGisorges. Historia de los infiernos
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bajo tierra y en donde los castigos se cumplenrepopcion a los pecados; estos
elementos quedaran fijados en la concepcion deglésia y reapareceran en Dante.
Minois y Le Goff? estan de acuerdo en sugerir que a partir del Xig infierno gana
un lugar en la teologia, gracias a los métodoslaiaficacion y analisis desarrollados
por la escolastica. Los pecados son objeto de dosds distinciones, las penas se
establecen en correspondencia con los pecadosjogiseuna gran sintesis entre las
nociones populares y teologicas del infierno. Rdireis, la obra de Dante constituye
uno de los momentos mas logrados de dicha sintesia,vez que el infierno de la
Divina Comediaoma de la tradicidn literaria y popular su rigggineria, pero también
toma las precisas distinciones escolasticas al mwmée sefalar las categorias de
pecadores, la gravedad y levedad de sus faltas galstigos que se aplican, de acuerdo

con la ley del contrapaso.

Lo cierto es que el infierno de Dante superamocho a otros infiernos literarios en
cuanto a la organizacion y la estructura. La topfgrdel infierno es a la vez alegérica
y fisica. Consiste en una enorme cavidad subtearandorma de cono invertido. El eje
de dicho cono se sitla debajo de Jerusalén y gicev@oincide con el centro de la
tierra. Esta estructura, hasta donde sé, es credei®ante, quien ademas ofrece una
explicacion teoldgico-alegorica; en efecto, dice @l infierno es el resultado de la
caida de Lucifer y su corte de angeles luego desrdtentamiento con Dios. Si
aceptamos el relato tradicional, Lucifer era eledrfigvorito de Dios pero su soberbia lo
llevé a reclamar para si el lugar del Creador; ésteastigo, precipitandolo de los
cielos. Dante interpreta la caida o descenso défetusegun el mas puro motivo
aristotélico. La “gravedad” moral del pecado ll@langel a descender al punto central
del universo, que, como se sabe, coincide conngtaéde la tierra. En su caida, Lucifer
“arrastra” a un grupo de angeles, a su paso padikiintos planetas, y golpea la tierra
con tal fuerza que abre la gigantesca cavernantleino. De este modo, el infierno es
una imagen especular e invertida de la jerarquistee Lucifer, ahora convertido en
Satanas o Dite queda incrustado en el punto de mgagiwedad del universo: el centro
de la tierra, como castigo adecuado al mas “grdedds pecados, a saber, la traicion al

Creador.

*2Ver Le Goff, Jaques. El nacimiento del purgatorio
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El infierno en Dante es jerarquico y ordenad@cdeerdo al siguiente principio: en la
parte superior se castigan los pecados menos gressEsvandose el castigo de los
pecados mas severos a las zonas mas internasokgemhplo del empleo de conceptos
fisicos adecuados al mundo moral: lo mas ligemisgmone en la parte superior y lo mas
grave o pesado se coloca en la parte inferiorahglaientro. Es sabido que los pecados
gue se castigan en el infierno dantesco tienergtasdes fuentes: Aristoteles, Cicerdn
y la tradicién de la iglesia. Sin embargo, la dgpidn descendente de esos pecados en
razon a su gravedad es un producto de la imagimad#d Dante. Angel Crespo ha
observado que el poeta realiza una gradacion dedoados atendiendo el mayor o
menor impacto social que tengan, de modo que cemas@bmo mas graves los pecados
gue van en contra del orden social, y deja como Imé&s los pecados que afectan
solamente al individuo (Crespo, 1993, pg 88). Selta base se construye la topografia

infernal segun el siguiente orden descendente pecaldo:
Vestibulo o ante-infierno: los indiferentes

Primer circulo. Limbo: los no bautizados, especaldte los grandes filésofos y poetas

paganos.
Segundo Circulo: lujuriosos
Tercer circulo: glotones
Cuarto circulo: avaros
Laguna Estigia

Quinto circulo: iracundos
Ciudad de Dite

Sexto circulo: herejes

Séptimo circulo: Violentos contra el préjimo, centsi mismos y contra Dios.

Sodomitas, usureros.
Rios infernales

Circulo octavo. Malasbolsas: seductores. Aduladmiesoniacos, adivinos, barateros,

hipdcritas, ladrones, malos consejeros, sembraderdsscordia, falsificadores



107

Circulo noveno: traidores

Caina: traidores a la familia

Antenora: traidores a la patria

Tolomea: traidores a los amigos

ludea: traidores a los bienhechores. Lucifer, Juglago y Casio.

Los castigos infernales son de dos clases:ilaqén de Dios o poena damni y el
tormento perpetuo o poena sensus. Los torment@n emdociados a los cuatro
elementos, asi: vendavales (aire), lluvias heladagua), llamas (fuego) vy
enterramientos (tierra) de acuerdo con el princgaotesco del contrapaso, es decir,
cada alma es castigada de acuerdo al pecado comesidina modalidad de la ley del
talion. Por ejemplo, quienes introducen discordia sortados por el medio (el que
separa sera separado), los lujuriosos se ven stomed fuertes vendavales que los
empujan de un lado a otro, del mismo modo que séadejaron llevar por sus pasiones.
Otros elementos del infierno estan asociados ielatura clasica: monstruos como el

minotauro, Gerion, las Harpias y Minos hacen ekpép custodios.

A lo largo del poema Dante utiliza diversos da&strondmicos a modo de reloj, lo
que le permite ir fijando los dias en los que ttan® el viaje y, en ocasiones, el
momento del dia en que se encuentra. Esto es abpewote claro en Infierno y
Purgatorio, mientras que las referencias tempogald3araiso son escasas. Esto se debe
a que en el paraiso las almas se encuentran tes$aén la eternidad. Asi, la accion

empieza una mafiana de primavera:

Al mirar la cumbre, vi que estaba

Vestida de los rayos del planeta

Que el buen camino a todos sefalaba (Alighierii4)g

Asi, el poema empieza simbdlicamente con elnmaato del dia. Durante las
primeras veinticuatro horas Dante y Virgilio vamwaanzar hasta el cuarto circulo del
infierno, donde los sorprende el amanecer del skgdfa, representado por la caida de

las estrellas:
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Mas vamos donde aumentan las torturas,
Pues mucho estar aqui me esta vedado
Y las estrellas caen de sus alturas (Pg 77).

Las siguientes veinticuatro horas van a ser eadals por los poetas en alcanzar el

séptimo circulo, en donde los sorprende un nue\anaoer:
Pero quiero avanzar, sigueme ahora;

Que ya en el horizonte a Piscis veo,

Y el Carro sobre el Coro esta a esta hora,

Y alli acaba la riba, segun creo (Pg 12)

Segun Angel Crespo, este pasaje hace referanigiadsa mayor (el Carro) cuando
pasa por el lugar del cielo por donde sopla eltgianistral (EI Coro), estando la
constelacion de Piscis cercana al horizonte; @spsicion indicaria que esta cerca el

amanecer. El tercer dia empieza marcado por unamaéerencia astronémica:
Mas ven, que con sus zarzas Cain brilla

Entre ambos hemisferios y la onda

Toca algo mas debajo de Sevilla,

Y ya la luna ayer era redonda:

Bien lo has de recordar, porque nefando

Tu brillo no te fue en la selva honda (Pg 221).

Crespo sostiene que estos versos contienereterancia a una leyenda medieval que
veia en las manchas de la luna a Cain llevandoanojm de zarzas. La luna, pues, se
encuentra en el horizonte. Durante esa Ultima @larlas dos viajeros llegan hasta el

centro del mundo, que es descrito como
Es el lugar mas bajo y mas oscuro

Y mas lejos del cielo por quien gira todo (Pg 93)
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Punto, ademas, en el que recae toda la grawvkdlashiverso y la maxima oscuridad:
Mientras nos acercabamos al centro
Que a toda gravedad llama y aduna
y temblaba del frio eterno dentro (Pg 73)

Como ha podido observarse, esta primera partéad@ivina Comediapresenta
algunos elementos propios de la astronomia mediespecialmente la utilizacion del
curso del sol y las estrellas para fijar el tiempademas, Dante construye su infierno
alegorizando el espacio fisico y el movimiento,lsetemas e imagenes de raigambre
neoplaténica. “Descender”, “caer”, “bajar” son a V&z movimientos fisicos y
descripciones morales. Ya desde el infierno seredsgna marcada alegorizacion de

conceptos que en Aristdteles son meramente fisicos.
6.4.2PURGATORIO

Ahora bien, mientras que el infierno de Dant@i®s puesta a punto de una tradicion
literaria que se remonta a Grecia y Roma, la ulloag la topografia del purgatorio
constituyen un auténtico aporte del poeta florental punto que Jacques Le Goff ha
llamado a Dante “el tedlogo del purgatorio” Pregisate Le Goff ha realizado una
extensa investigacion a proposito de la evoluc@mrahcepto de “purgatorio” desde la
alta edad media hasta llegar a Dahtee Goff ubica el nacimiento del purgatorio como
lugar y como sustantivo en la década de 1170-1@860.anterioridad, los tedlogos y los
predicadores hablaban del “fuego purgador” comesiado que permitiria a cierto tipo
de almas lograr la purificacion de los pecadossadeeser admitidas en el paraiso. El
purgatorio como lugar de expiacion fue reconocaliamente por la iglesia en los
concilios de Lyon (1274), Florencia (1438) y Tre(1665)

La geografia del mas alla no esta bien defiaidalNuevo Testament&nJuani4, 2
Jesus afirma: “en la casa de mi padre hay muchaadas/. De este versiculo algunos
tedlogos dedujeron la existencia de diversos “adb$ o receptaculos destinados a
recibir las almas de los muertos. Por otra pastegl/angelios sindpticos mencionan dos
lugares bajo tierra: el sheol y la gehena. El prorse asemeja mucho al hades griego:
es un lugar poblado por las sombras de los muegt@sno reciben un castigo sino que

*3 Para la presentacion del Purgatorio se utilizar&nbff, J. El nacimiento del purgatorio
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se limitan a llevar una “existencia” fantasmal.dehena, en cambio, parece asociada a
castigos y se acerca a lo que el cristianismondetéd como infierno. De otro lado,
existe “el reino de los cielos” que sera luego #daiho al paraiso. Finalmente se habla
del seno de Abraham, ligado a la idea de purgadtdnefecto, erLucas 16, 19 se
menciona la conocida parabola del rico epulén padddre Lazaro. Los dos hombres
mueren; el rico va al infierno y, presa de los temtos, ve a Lazaro reclinado en el seno
de Abraham. Segun la interpretacion predominaritelargo de la alta edad media, el
seno de Abraham no era el paraiso, sino un lugasitorio de reposo y refrigerio para
las almas, especialmente las de los patriarcasiaomauns en eAntiguo Testamento
Por otra parte, la descripcion del juicio final cqamarece eMateo 24, 32-46 apunta a
un mundo de ultratumba en el cual s6lo caben do®wogs: “Entonces dira el Rey a los
que estan a su derecha: Venid, benditos de mi P#&oimad posesion del reino
preparado para vosotros desde la creacion del mupdtira a los de la izquierda:
Apartaos de mi, malditos, al fuego eterno prepapata el diablo y para sus angeles”.
Como puede verse, Biblia no ofrece una descripcion clara de la geografiands all4

ni de los tipos de almas que habitarian los lugdetseino de ultratumba. La falta de
base textual dio lugar a muchas vacilaciones pde g teélogos y predicadores. El
problema central era: ¢, qué ocurre con las almasjaellos que no cometieron pecados
tan graves como para merecer el infierno pero go@rieron de todos modos en faltas

leves?

Existen dos textos biblicos que fueron impodargn la construccién del purgatorio;
de una parte, eMacabeo?, 12, 41-46 se lee: “y mandd hacer una colattasfilas,
recogiendo hasta dos mil dracmas que envié a Jénupara ofrecer sacrificios por el
pecado; obra digna y noble, inspirada en la esparde la resurrecciéon”. Muchos
teblogos medievales concluyeron que estos versi@gdaeferian a las almas de ciertos
justos, quienes no habian alcanzado aun el payajgor quienes los fieles podian
realizar sacrificios con el objetivo de facilitar sansito hacia la morada final. El otro
texto que cita Le Goff es la primera epistola dbl¢a los corintios: “Si sobre este
fundamento uno edifica oro, plata, piedras presiasanaderas, heno, paja, su obra
guedara de manifiesto, pues en su dia el fuegeviglara y probara cual fue la obra de
cada uno. Aquel cuya obra subsista recibira el fgreyraquel cuya obra sea consumida
sufrira el dafio; él, sin embargo, se salvara, pemo quien pasa por el fuego” (1 Cor,
3, 11-15) Este dificil pasaje se convirtio en uedas puntales de la doctrina del fuego
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purgatorio. En efecto, Le Goff sefiala que la cooidepde purgatorio como lugar fue
antecedida por la nocion de fuego purgatorio; &atia de un fuego capaz de “probar”
el temple moral de las almas vy, llegado el casopuldficarlas. Muchos tedlogos
opinaron que las almas de oro y plata corresporalias almas de los santos, quienes
serian igualmente sometidas en el mas alla a wofperificador pero lo atravesarian
sin quemarse. Las almas de heno y de paja cordspan a los pecadores veniales,
quienes serian sometidos a la purificaciéon del dupgra hacer desaparecer esos

pecados.

Sin embargo, Le Goff insiste en sefialar que ‘@ségo purificador”, en principio, no
estaba asociado a ningun lugar especial. Se #athriuna prueba que las almas
deberian cumplir en el mas alla, bien fuera erasipo o0 en el infierno. Durante varios
siglos se especularia acerca de la naturalezameifacacion y acerca del papel de las
obras en la redencion de las almas, pero sin as@nde un espacio concreto. Asi, san
Agustin, en laConfesionedX, Xlll ruega por el alma de santa Monica y pdros
difuntos y establece la importancia de la oraciémlLa Ciudad de DiosXXI divide las
almas de los muertos en cuatro clases: los sampioesnes al momento de su muerte
irfan directamente al paraiso; los réprobos, gsigrian inmediatamente al infierno.
Entre estas dos categorias Agustin contemplo desyrupos: quienes hubiesen sido
en vida mas buenos que malos, para quienes estabevada la prueba del fuego
purgatorio y, por ultimo, la de aquellos que eraviideron mas malos que buenos. En el
caso de los santos y los réprobos, no caben mataém ni las buenas obras por parte de
los vivos. Los primeros no las necesitan y los sdga no podran ser salvados mediante
ninguna intervenciéon humana. Pero quienes pertanea las categorias intermedias si
pueden ser apoyados por las oraciones, las budiras @ los sacrificios de sus
familiares y amigos. Asi se perfila el problema:l@wida del mas alla debe darse un
trato especial a aquellas almas que durante sunadse situaron ni entre los santos ni
entre los pecadores graves; estos pecadores paed®rar su salvacion gracias al
concurso de las buenas obras de sus familiaresgosny gracias a la intermediacién
de la iglesia. Ahora bien, si existen esas catagoitermedias que establece san
Agustin, ¢en qué lugar subsisten después de sutegPulgustin sugirid que la
purgacion podria empezar en la tierra, en vidaadepersonas. No obstante, esta
pregunta quedd sin contestar durante siglos. Tanda@élebatié el problema de fijar el

momento en el que ocurria la purgacién. La tendentds acusada sostenia que el
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fuego purgatorio serviria para expiar a las alnespdés de su muerte y duraria hasta la
llegada del juicio final. Era, por tanto, una praétansitoria, a diferencia de los castigos
eternos que sufririan las almas condenadas atnofie

Un primer esfuerzo por darle un espacio reasadlmas que debian ser purgadas
puede observarse en la obra de Gregorio Magno.rt& da ciertas visiones, Gregorio
establecio la posibilidad de que las almas de émsqhores leves regresaran al lugar en
donde habian vivido y purgaran alli sus faltas. eé5gv de la autoridad de Gregorio
dentro de la iglesia, su opinion no fue totalmerteeptada. Asi, Honorius
Augustodunensi nego la posibilidad de que existiaraspacio fisico capaz de albergar
las almas de los muertos. Los espacios en el f&@ssafun Honorius, eran metaforas,
ya que el alma no podia, una vez despojada dep@urdicarse en un lugar corpéreo
ni someterse a castigos corporales. En el otremxtrfigura Hugo de San Victor, en su
tratado sobre la funcion de los sacramentos. Sétygo, Dios puede someter a las
almas de los pecadores a castigos corporales &rmgancorporal: “Asi como Dios ha
preparado penas corporales para los pecadoresaquiehser atormentados, del mismo
modo ha escogido lugares corporales para estas per@orales. El infierno es el lugar
de los tormentos, el cielo es el de las alegrias. tGda razon el lugar de los tormentos
se encuentra en lo profundo y el lugar de las &egn lo alto, porque la falta gravita
hacia abajo, mientras la justicia eleva hacia afr(he Goff, 1989, pg 166) Quedan,
pues, establecidos los lugares del cielo y el rinfieen funcion a la gravedad moral,
pero el fuego purgatorio no tiene un lugar espeSiah Victor, en consecuencia, declara

que la purificacion ocurrira en un infierno superio

Le Goff, en consecuencia, ubica el nacimientb pidggatorio en una etapa tardia
(1170) y de la mano de los tedlogos de la univadsite Paris, especialmente en la obra
de Pedro Comestor. Unos afios despuégumgarorium entendido como sustantivo y
como lugar de expiacién, aparece mencionado ercana del papa Inocencio lll. Esta
carta establece una geografia del mas alla congppestcinco grandes sectores: El
cielo, el infierno, el paraiso terrenal, la tieyral purgatorio. Otro teélogo, Guillermo de
Auvenge (1180-1249) influyd notablemente en la ansgidon medieval con un tratado
sobre el universo. Este tratado ya estableciasjaodicion del universo en tres grandes
regiones: paraiso, purgatorio e infierno. Ubicabpagaiso en los cielos y el infierno
bajo tierra, siguiendo la opinion mas tradiciomeo le asignaba al purgatorio un lugar

sobre la tierra. Guillermo defendi6é la existenceatdl lugar, argumentando que era
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necesario que existiera un espacio en el que tagsatle los pecadores leves pudieran
expiar sus pecados, asi como las de aquellos dui@rhaauerto de forma violenta y sin
confesién. De hecho, a diferencia de otros te@apds conservadores, consideraba
que la existencia de una vasta literatura de vigjs®narios al mas alla permitia
demostrar la existencia de tal lugar. Ahora bienjill&mo no se pronuncio
explicitamente acerca de cual deberia ser la ubitawecisa del purgatorio, aunque
sostuvo, siguiendo a Gregorio Magno, que podiarsatde los mismos sitios en los que

el difunto hubiese pecado.

Por otro lado, Le Goff dice que la existenciamlegatorio como espacio real se vio
reforzada por una serie de visiones de caractarlgopAunqgue la iglesia desconfié de
muchas de estas visiones, al menos una de ellabaeBamada a tener profundas
repercusiones en la construccion del purgatoriotr&a de la llamada Visién de san
Patricio. De acuerdo con la leyenda, san Patriaioiahllegado a Irlanda a predicar.
Tuvo una visidn que le indicaba que en cierto lugaas especificamente, en una
caverna en medio de una isla, estaba ubicadaradaral purgatorio. Se cuenta que san
Patricio y sus monjes colocaron una pesada puartaqvitar el paso hacia la caverna,
pero varios peregrinos, con permiso de los moigggaron ingresar y contaron sus
experiencias. Varias de esas visiones fueron rdasgi tuvieron enorme alcance en la
imaginacion medieval y renacentista. Otro candidgpoirgatorio fue el volcan Etna, en
cuyas bocas, decian, se podian escuchar los lasndattas almas que expiaban sus

pecados.

Con la escolastica, afiade Le Goff, el purgatgan6 en precision. Teblogos de la
talla de san Buenaventura, san Alberto Magno yos@nimas de Aquino pusieron a
punto el concepto, desarrollando puntillosamenddifms de pecados que se expiaban,
los tipos de penalidades que sufrian las almas mdaera de acelerar su purgacion
mediante ayunos, limosnas y misas. Sin embarggunm de estos autores pudo
precisar el lugar del purgatorio, habiendo treslwhatos: los lugares de la tierra en los
que los difuntos hubiesen cometido el pecado, fedrimo superior o el propio paraiso.
La tendencia era a considerar que el purgatorio@éndice superior del infierno, en
lo que Le Goff ha llamado “la infernalizacion delrgatorio”. La postura oficial de la
iglesia solo se aclaro en los tres concilios armfeancionados. Le Goff sefiala que esta
postura oficial estaba ligada a debates sostempidota iglesia latina frente a la iglesia

griega (Lyon y Florencia) y contra los valdensesams y protestantes (Trento) En
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otras palabras, el purgatorio cumplié un papeltigoli en la medida en que permitié
fijar algunos dogmas que la iglesia latina insigiiehacer valer. El propio Le Goff
insinda en su libro que otra importante funcién miggatorio fue estimular la piedad
popular, que empez6 a manifestarse en forma desnpisa los difuntos, limosnas,

peregrinaciones, hasta llegar al gran jubileo coagio por Bonifacio VIl en 1300.

Valdria la pena afadir, siguiendo a Bloom, quewrgatorio y las visiones del
purgatorio se desarrollaron en el contexto de &n grolémica entre el papado y los
poderes politicos, suscitada por los dictados papdé Gregorio VIl. En efecto, en
1075 este papa provoco el conflicto de las invastsl 0, segun la terminologia de
Bloom, la revolucion papal, reclamando para lasigieina serie de prerrogativas que en
ese momento correspondian al orden politico (Bld#86, pgs 95 y ss). El Emperador
Enrique IV respondié desafiando al papa y, durahtsiglo siguiente, Europa fue el
escenario de un conflicto que llego a tener mataiéésnes violentas y que culminé con
el triunfo de la iglesia. Bloom ha sefialado que papas no disponian entonces de
poderes terrenales suficientes para enfrentar seraaes y reyes, de modo que
recurrieron a las armas que les brindaba el demexhano y la ideologia. El purgatorio
fue una de estas armas en poder del papado. Leyasdasones de purgatorio que
recopild Rollin Patch es notable observar en nurderceyes y sefiores que aparecen en
las mismas, en forma de fantasmas o0 sombras quesaega la tierra a pedir perdon por
sus actos y a solicitar la mediacion de la iglgsta, medio de misas y oraciones, para
aligerar el tiempo de la purgacién (Rollin, pg 89¢ esta manera, el purgatorio también
se inscribe en un momento de tension entre laigglesl poder politico, y permite que
la iglesia asuma una superioridad espiritual sobyes y emperadores, ya que soélo por

su mediacion éstos pueden salvarse de los castiyosas alla.

Dante tiene el mérito de haber fijado el lugarplirgatorio, espacio a la vez terrenal y
simbdlico. Se trata de una montafia de forma cdayuease yergue en el hemisferio sur
de la tierra, en medio del mar océano y en lapaditis de Jerusalén. Siguiendo los
conocimientos geograficos de su época, Dante siUgurgatorio en un lugar
inaccesible, salvo que se llegue, como él y Vimgilo han hecho, desde las
profundidades del infierno. Dante inventa una @#&ibistoria para marcar el caracter
inaccesible de la montafa. Dice que el astuto &lliga anciano, llamo a varios de sus
comparneros y los insté a emprender una gran nadegado largo y ancho del océano.

Aventura impia, sugiere Dante, porque rebasa togel$ de lo que al hombre le es
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permitido conocer. Frente a la montafia misma dejgtario la embarcacion naufraga y
Ulises y sus compafieros mueren sin haber alcamaauta sus playas. Por otro lado,
Dante se preocupa por dotar al purgatorio de usi@ra que lo vincule con la gran
tragedia de la caida de Satanas. Como ya se sBfaite hace que Satanas, en su caida,
golpee fuertemente la tierra, creando el inmenso ttel infierno; el infierno es, pues,
una especie de imagen invertida y oscura del cqstnassus nueve circulos que son la
imagen especular de los nueve cielos. Ahora biegolpe producido por la caida de
Satan, dice Dante, removio la tierra de forma t& @n el hemisferio opuesto se origind
la inmensa montafia del purgatorio. De este modmplatafia es también un espejo del
infierno y por eso tiene algo del caracter inferlak penas) No obstante, es una
montafa, es decir, Dante le asigna una de las fomda tradicionalmente relacionadas
con el ascenso mistico. Una montafia tan titanieassqucumbre colinda con la esfera de
la luna. Dante resolvié asi, de manera magisttglrablema que habia obsesionado a
tantos tedlogos, a saber, definir si el purgatestaba ligado al infierno o al paraiso.
Podria decirse que en la imaginacion del poetaritoro el purgatorio, por su origen,
comparte algo del infierno, pero por su forma sauentra ligado al paraiso. De hecho,

en la cumbre de la montafia Dante ubica el parafsenial.

Otra innovacion de Dante tiene que ver conpa tle pecados que se expian en la
montafia del purgatorio; a partir de la carta deRallo a los corintios los tedlogos
desarrollaron la nocion del fuego purgatorio dedfica los pecados llamados veniales
(el heno y la paja, segun la expresion paulina) Ufra doctrina moral muy rigurosa,
toda vez que se trataba de faltas mininpgedata minutptales como reir en exceso,
mostrar un excesivo cuidado por asuntos mundanos Lets pecados de mayor
gravedad (los pecados capitales) no podian seagosgpor lo que el alma del pecador
que hubiese cometido tales faltas estaria destimhdafierno. Dante ofrece una
solucion menos radical y parece distinguir enteedmpios pecados capitales segun la
gravedad de los mismos. En el infierno estariamallass que han cometido los pecados
capitales con un grado mayor de malicia o intendiimel purgatorio se redimirian las
almas de quienes han cometido los mismos pecadospe circunstancias atenuantes
o en condiciones tales que la gravedad del pec&tuirdiye. Esta consideracion
determina la topografia del purgatorio, de modo lqumontafia se subdivide en siete
cornisas, una para cada uno de los pecados. Hi erdgque aparecen los pecados sigue

el mismo criterio que Dante utiliz6 en el infierm&ndole un mayor peso a los crimenes
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que afectan a la sociedad y considerando menogrgedis aquellas faltas de tipo
meramente individual. Los pecados de mas gravedad purgan en las cornisas
inferiores; los mas leves en las superiores. Etmomeks el siguiente: soberbia, envidia,
ira, pereza, avaricia, gula y lujuria. Ahora bigrara mantener la simetria con la
estructura del infierno, Dante se ve obligado arce¢ ante-purgatorio, una region al pie
de la montafia en donde se reciben y seleccionaalri@ss. Este ante-purgatorio se
subdivide en dos circulos; el primero esta destirmdbs negligentes y el segundo es
para aquellas personas que se arrepintieron deesaslos en el Ultimo instante de sus

vidas.

Las penalidades que las almas sufren en el furg@omo parte de su expiacion son
severas; en este punto Dante sigue las doctrinaard@gustin, para quien los castigos
de purgacion eran mas duros que cualquier tornrécse hubiese sufrido en la tierra.
En la montafia del purgatorio rige la ley del cquas®n, de manera que cada pecado es
castigado con una pena similar. Por ejemplo, eseg@lindo resalto del ante -purgatorio
se encuentran los indolentes; su pena consisteregr ¥elozmente y sin descanso. Los
envidiosos se encuentran en la segunda cornisae Dwte uso de una etimologia
popular que veia en la palabra envidimvidere un significado asociado al defecto de
“negarse a ver” las virtudes de los otros. Los @ingos llevan los ojos cosidos, de
modo que en el mas alla deben prolongar su “incdpaale ver’. No obstante, hay una
diferencia importante con el infierno; lo propio lds almas del infierno, si la paradoja
es tolerable, era su materialidad. En el purgataiocontrario, las almas son casi
etéreas, privadas de cuerpo. En la playa, antarlarisa mole del purgatorio, un alma

se acerca a abrazar a Dante:

jAy sombras vanas, salvo en el aspecto!

Por tres veces mis brazos la rodearon

Y en mi pecho acabaron su trayecto (Alighieri, ay 2

El purgatorio dantesco afiade un elemento mgmidigcacion. Se trata de la musica.
En efecto, a lo largo de toda la cantiga aparecenenosas referencias a la musica
sagrada, especialmente los salmos y ciertos padajéss evangelios. Podria decirse
qgue en el purgatorio predominan los fendmenos i@oditSin pretender adentrarme en

la cuestion, estimo que Dante hace uso de unadiiqirificadora y “elevadora” de la
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musica a partir de una importante tradicion pitagoy platonica reconocida y avalada
por san Agustin. El santo de Hipona escribié sbi®d sobre la musica, llamados a
tener un gran impacto en el desarrollo de la litusgg mas aun, en la definicion de la
posicion de la iglesia frente a la musica. Agusdoonoce dos tipos de musica: la
tedrica y la practica (Agustin, san, 2007, pgs ¥B&%). La musica practica sumerge en
dudas a san Agustin; es consciente de su impaatgndel placer que despierta, pero
dado que es un tipo de placer meramente sensumd, s condenado a pesar de los
atractivos que pueda llegar a tener. La vertieetdieida de la musica esté ligada a la idea
de los ritmos cosmicos y a la concepcidon del aloraccmicrocosmos. Se trata, como
puede observarse, de una modalidad de pitagorisatenmatico, ya que si el cosmos
esta regido por leyes matematicas de ritmo y armaitiigual que el alma, es posible
que cierto tipo de poesia y de musica permitaninah @armonizar con los ciclos del
cosmos. Para eso, sefiala san Agustin, la musieapieterse al servicio de Dios. San
Agustin reconoce cinco nociones de numero ligadasmaisica: la nocion del numero
del sonido y del sentido del oido, la nocion de ndsneros en la ejecucion y en la
memoria, y la nocidn de los niumeros en el juicgteRiltimo tipo es el mas importante
porque, como sefiala Tatarkiewicz corresponde apande ritmo innato en el alma
humana y que se encuentra en el intelecto. Estognoé del juicio, en opinidon de san

Agustin, hacen presente a Dios ante el alma (Tiateidz 2002, pg 56)

Al igual que en el infierno, Dante hace un usorahde los conceptos fisicos de
gravedad y levedad, con una particularidad intetesa&l ascenso a la montafia es mas
duro en las primeras cornisas y se hace mas legeta medida en que se progresa hacia
la cima. Jeffrey Schrapp (Jakoff, pg 91) sostiene gl simbolismo del ascenso se
relaciona con la idea de la purificacién gradual,ndodo que el poeta, al alcanzar el
punto mas alto de la montafia (que corresponderaispaterrenal) se convierte en un

hombre renovado, tal como aparece en los siguieptsss:
Luego volvi de la sagrada onda

Tan renovado cual las plantas bellas

Que se renuevan con su nueva fronda

Puro y pronto a subir a las estrellas (Alighieg, p42)
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Ademas, al momento de entrar al purgatorio ugemarca la frente de Dante con
siete P (pecados); en la medida en que progresalbasumbre, otro angel va borrando
las letras, una por cada cornisa alcanzada, Igpgueite al personaje avanzar cada vez
con mayor agilidad.

El escribié en mi frente siete pes
Con el extremo de su espada, y “lava”,
Dijo “estas llagas cuando dentro estés” (Alighipg, 109)

Existe una cierta similitud entre este episadios viajes misticos propuestos por las
doctrinas gnosticas. No he encontrado pruebas ei®guate conociera dichas doctrinas,
salvo el uso que hace de la tradicion apdécrifadésicenso de Cristo al infierno. En
consecuencia, me limitaré a destacar cierto “pdoede familia” que se advierte entre
las dos experiencias. El término Gnosis (conocitojesirvié para englobar una serie de
sectas cristianas aparecidas a los largo de lacawi Mediterraneo entre los siglos | a
IV. Su refutacion estuvo a cargo, principalmentgsdn Ireneo de Lyon, quien ha sido
hasta mediados del siglo XX la principal fuenteapa@construir las doctrinas de algunas
de estas sectas. A partir de 1950, el hallazgmdeserie de manuscritos gndésticos en el
alto Egipto ha permitido mejorar la comprensionesgée fendbmeno religioso. Varias
sectas gnosticas tuvieron contacto con el neoptaian de hecho, Plotino polemizé
contra algunas de ellas, lo que no impidié quézatin muy libremente las ensefianzas
del neoplatonismo, adaptandolas a su peculiarrvid& cosmos. Quiza la diferencia
mas marcada entre la gnosis y en neoplatonismalspasimismo cdsmico que se
advierte en casi todos los gnoésticos. Aceptanda motiniana de un universo emanado
de una fuente Unica y luego dividido en multiplgghktasis, pero niegan que esa fuente
sea el Uno Bien. Al contrario, partiendo de ciertaterpretaciones del Antiguo
Testamento, los Gndsticos afirmaron que el univetisible no era obra del Dios
supremo sino de una de sus criaturas, a quien B@meDemiurgo. Se trata,
naturalmente, de una version cristianizada Teleo, con un énfasis especial en el
caracter malévolo y torpe del Demiurgo. Este hesbhmado a un dualismo radical de
alma y cuerpo, en donde el cuerpo representa latguge todo mal, hizo que los
gnosticos condenaran radicalmente el cosmos vjsbl@ corporea de un dios torpe y
subordinado. Salir, escapar de esta carcel coistauprincipal preocupacion de los

iniciados. El alma, al momento de morir, iniciab@ ascenso cdsmico, pero estaba
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sometida a una serie de pruebas. En cada etappadeenso encontraria un “arconte”,
una suerte de angel-demonio que custodiaba cadaeutes etapas de ascenso. Este
arconte pedia al alma un santo y sefia, que detiégpseporcionado correctamente. En
caso de que el alma no pudiera satisfacer el petidos arcontes, retornaria a la tierra.
Por tanto, soOlo los conocedores (los gnosticos)igmodsalvarse mediante el
conocimiento de las oraciones que debian satisa@ar cada una de las etapas. Como
en Dante, el ascenso del alma para las escuelatigasdsimbolizaba la redencion de
los pecados que el alma, envuelta en su envolaurealk habia cometido en vida. Por
otra parte, también utilizaron el esquema descassenso de Plotino, pero ya no
aplicado a las hipostasis sino al alma en su poogesncarnacion. De acuerdo con esta
concepcion, las almas humanas descienden deldzbido una “falta” y en su descenso
van atravesando las oOrbitas de los distintos panetn cada Orbita reciben una
“vestidura”, es decir, una influencia astral dedpectivo planeta; asi, por ejemplo, al
atravesar la Orbita de marte reciben la violeraida oOrbita de venus la concupiscencia,
en la de Saturno la melancolia, etc. Al emprendlexseenso al cielo, el alma debe
despojarse de cada una de las vestiduras y pardet®m atravesar de regreso los
lugares ocupados por los arcontes, tal como lofahse Macrobio. Dante, como
cristiano ortodoxo, no desarrolld6 una concepcion fatalista; tampoco tuvo una
opinion tan radicalmente negativa del cuerpo ycdsmos. De hecho, su concepcion se
acerca mas a la teoria original de Plotino. Perel @scenso al purgatorio parece haber
tomado algunos elementos del retorno del almaedd propios de la gnosis del siglo 1.
La novedad en Dante es que ubica el inicio deéaje mistico en la tierra, siguiendo
la evolucion del lugar de purgatorio que se haffade mas arriba.

Schrapp, Le Goff y Crespo han destacado el waratinamico del purgatorio
dantesco; es el Unico de los tres reinos en daxlalinas no tienen asignado un lugar
por toda la eternidad. Por eso, las almas se etraneen medio de un peregrinaje que
es a la vez espacial y temporal. El destino desesktaas, cumplida una serie de
pruebas, es ascender definitivamente al paraige. liecho le otorga al paraiso un
caracter especial: dado que hay castigos, hayrsafrio. Por otra parte, dado que las

almas conocen su destino final, hay también espar&mn Purg XX 241 se lee:
A éste detras habiamos dejado,

Tratando de subir por la ladera
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Cuanto en tal ocasion nos era dado,
Cuando senti, cual si algo se cayera,
Temblar el monte; y me noté de hielo (Alighieri, 33t1)

Poco después, se descubre que este terremoto decercada vez que un alma

abandona el purgatorio e inicia su ascenso algmarai
Este temblor de aca se corresponde

Con el sentirse un alma bien purgada;

Si va a subir, el grito le responde (Alighieri, 2409)

El purgatorio es, entonces, el lugar del tiempdel progreso. Dante lo enfatiza a
través de una serie de imagenes de especial bellszenuy conocido el verso “De
zafiro oriental suave tintura” (Alighieri, pg 3) @l que empieza el primer canto y que
hace referencia a los colores del amanecer. Deohethecorrido empieza al amanecer,
alegdricamente una indicacion del renacimiento akeha tras sumergirse en la
oscuridad del infierno. Por eso, en el primer cadgbPurgatorio aparece una vivida

referencia al alba:
La estrella bella, del amor concierto,
Hacia sonreir todo el Oriente
Al poner a los Peces a cubierto (Alighieri, pg 5)
Clara referencia a Venus ascendiendo por Pecilg hora del amanecer.

Dado que la montafia del purgatorio estd ubicamlaun lugar inaccesible del
hemisferio sur, el paso del tiempo es marcado mort®mediante un recurso que ya
habia utilizado ef©€onvivio: mostrar en paralelo o que ocurre en el mismairnsten
el purgatorio y en el hemisferio norte. Schrapptisne que Dante logra este efecto
colocandose en la perspectiva de Dios, es dedir,de&de la mirada divina se podrian
observar simultaneamente dos lugares de la ti&ir&fecto es lograr que el lector
entienda las diferencias horarias que existen dosrénemisferios. En Purgatorio IV
Virgilio instruye a Dante acerca de ese fenOmergbdinos imaginar en este punto al

personaje Dante confundido ante el espectaculsguabre ante sus 0jos; no reconoce
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las estrellas que ve y no puede discernir claraenent qué momento del dia se

encuentra. Virgilio entonces da la siguiente exgiién:
Nos sentamos, y alli estuvimos viendo,
Vueltos hacia levante, lo ascendido,

Que es grato ver lo que se va venciendo.
La vista enderecé hacia al bajo lido;

La alcé enseguida al sol; y me admiraba
De ser por €l a la derecha herido.

Bien advirtio el poeta que yo estaba
Mirando el carro de luz, dudoso,

Que entre nosotros y aquilon entraba.
“Si acompafnasen a este espejo hermoso
Que ayuso y suso alumbra”, dijo el guia,
“Céstor y Pélux, aun el luminoso

Y rojizo zodiaco se veria

Girar mas cerca de una y otra Osa,

De no salirse de su antigua via.

Saber puedes el como de tal cosa

Si, concentrado, piensas que Sién

Con este monte sobre el mundo posa

Y es comun su horizonte, que son

De hemisferios distintos; y la estrada

Que carretear no supo Faetén
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Veras que por un lado esta trazada
Junto a éste, y junto a aquél del otro flanco,
Si es que tu inteligencia no anda errada” (Alighigy 45-47)

Angel Cresp¥ sostiene que la explicacién de Virgilio apunta aibuiente; si el sol
se encontrara en la constelacion de Géminis (C&sRiblux), el circulo del zodiaco
deberia verse mas cerca de las Osas (menor y mgyeQr tanto, mas al norte . Pero
eso no es lo que se observa en la montafia deltpuogporque se encuentra en el

hemisferio sur y en las antipodas de Jerusalén.
He aqui otros ejemplos tomados del primer dia:

Ya el sol al horizonte habia llegado

Del meridiano circulo que alcanza

Jerusalén donde es més elevado;

Y la noche, que opuestamente avanza,

Del Ganges, paso a paso, iba saliendo

Y aun llevaba en la mano la balanza (Alighieri, 15y

De acuerdo con esta estrofa, el sol despuntabal @urgatorio mientras que en
Jerusalén habia llegado al extremo occidental lp émdia ya anochecia. La Balanza es
una referencia a la constelacion de Libra. El paetdempla asombrado el amanecer

desde las inmediaciones de la montafa:

El sol, que, rojo tras de mi flameaba

Delante se rompi6 de mi figura,

Puesto que en mi sus rayos apoyaba (Alighieri,7pg 2

Mientras que en el infierno la corporalidad de Bgrgrsonaje era delatada por su peso,
en el paraiso las almas descubren que es un seperque proyecta sombra. En ese

momento Virgilio le anuncia que deben ponerse emimmento. Lo hace nuevamente

> Ver nota al pie de pagina de la Divina Comediag®orio, pg 45
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mediante el recurso de indicar el paso del tiempelgurgatorio en comparacion con

lo que ocurre en Napoles, su tierra natal:
Véspero se halla ahora do enterrado
Mi cuerpo estd, que sombra proyectara (Alighiegi2p)

Si en Napoles cae la noche, la mafana avanea murgatorio. Un poco mas tarde,
ese mismo dia, se marca el paso del tiempo medmrderecurso astronémico: los
grados de ascenso del sol sobre el horizonte.

De ello tuve experiencia verdadera

Oyendo al alma aquella y admirando;

Que unos cincuenta grados ascendiera,

Mientras, el sol, sin yo advertirlo (Alighieri, p@8-16)

Esto permite ubicar la accion unas tres horasirpte minutos después del amanecer.
El mediodia de esa primera jornada de marcha Seaintlevamente mediante el

recurso del paralelo entre los dos hemisferios:

Y ya el poeta por delante iba

Y decia: “Ven ya, que esta tocando

El sol el meridiano, y en la riba

De Marruecos la noche esté pisando (Alighieri,48)

Y mas tarde reaparecera de nuevo este recursonpacar la llegada de la noche:
Como cuando su luz primera vibra

Donde su autor la sangra ha derramado,

Y el Ebro yace bajo la alta Libra

Y esta a la nona el Ganges abrasado,

Se hallaba el sol y se alejaba el dia (Alighggi313)
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Es decir, en Jerusalén amanecia, la constelaed.ibra estaba sobre Espafia, en la

India era la mafiana y sobre el purgatorio caiartiet

Finalmente, las estrellas nuevas que Dante pajesaontempla sobre el purgatorio le
permiten a Dante poeta establecer una de las &sgords conocidas de la Divina

Comedia:

Me volvi a la derecha y me hallé enfrente

Del otro polo, y vi en él cuatro estrellas

Que sdlo ha visto la primera gente.

Gozaba el cielo de sus llamas bellas:

iOh viudo septentrién, pues que privado

Ta por siempre jamas has de estar de ellas (Aligipig 22)

Es posible que las “primeras gentes” sean Adawuayquienes habitaron en el paraiso
terrenal, ubicado en la cima del purgatorio. Dargesonaje se maravilla, pues es el
primer ser humano, después de la pareja primomlia tiene el privilegio de observar
unas estrellas que para siempre estaran ocultdslalante del hemisferio norte.
Tradicionalmente la critica considera que esasra@iegtrellas son las cuatro virtudes

cardinales: prudencia, justicia, fortaleza y tempéa

El recorrido por el purgatorio termina en la ajnen donde Dante ubica el paraiso
terrenal. La ubicacién y el concepto mismo del jgarderrenal fue un asunto muy
discutido en la edad media. Partiendo de la desoéripgue se hace en @énesisse
llegé a admitir que se trataba, en efecto, de wgarlwsituado en la tierra, mas
exactamente, en las regiones orientales. Estaaieedio pie a un género literario
llamadoMirabilia o libros de las maravillas, relatos de viajeros ga adentraban por
tierras desconocidas y encontraban el paraisom#&rieos de los mas influyentes libros
de maravillas fueron éliaje de San Brandap el deMandeville.Este ultimo ubicé el
paraiso terrenal en algun lugar en medio de los Tigris, Eufrates, el Nilo y el
Mediterraneo, ya que se consideraba que estosocriaf fluian desde el paraiso, a
partir de ciertas interpretaciones biblicas. Ldsok de maravillas impactaron con

fuerza la imaginacion medieval y no cabe duda gaet® conocié de primera mano
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estos relatos. Como en {@omedia,hay en estos libros una mezcla de alegoria y
geografia; son viajes espaciales y metaféricosefle modo, entré en la conciencia
europea la nocion de un paraiso o jardin de lasia®lcerrado para los hombres desde
el pecado de Adan y ubicado en algun punto de Aig. cercano a Dante, Roberto
Grosseteste colocé el paraiso debajo del circulinecciaf®. El aporte de Dante es
haber colocado el paraiso terrenal como cima dedatafia del purgatorio. En este
punto del poema Virgilio se retira y pasa a senieé guia del poeta en su ascenso
hacia el cielo. La interpretacion alegoérica quénaalado a este pasaje es que Virgilio,
como alegoria de la razon, no es guia suficienta fegar a los cielos, en tanto que
Beatriz, como alegoria de la fe, si permite al abnaar en contacto con el mundo
celeste.

6.4.3PARAISO

Una amplia revision de las distintas concepaamdigiosas acerca del cielo aparece
en la obra de Coleen McDannell y Bernhard °4ngstudiando los textos del Antiguo
Testamento, los citados autores han estableciddaggeografia del mas alla segun la
concepcion hebrea comprendia tres regiones: letieomo lugar central; la region
superior, dividida a su vez en dos partes: las sagugeriores y el cielo propiamente
dicho, y la region inferior dividida en aguas indees y Sheol. Los hebreos no tenian
una nocion clara del cielo como lugar de premieryalgunos casos, dudaban incluso
que pudiera establecerse algun tipo de comunicaeite la tierra y la region celestial.
Los evangelios establecen una concepcién disthtamensaje de Jesus parece referirse
al mas alla celestial como un lugar de plenitudagoroximidad al Padre al que iran las
almas de los puros a unirse con los grandes patsiaBan Pablo afiadio la idea de una
resurreccion final de las almas, una resurreccEpiritual como recompensa para
guienes hayan guardado los mandatos de Dios. Sane&h e Apocalipsis propone una
vision del mas alla menos abstracta y rica en imégeaparece el trono de Dios
rodeado por 24 ancianos de blancas vestidurasaga@sccon coronas de oro. Hay coros
angeélicos y miriadas de hombres y mujeres cantapgitgndo y alabando a Dios.
Adoptando la terminologia propuesta por Minois, r@doensarse en un paraiso
popular, por oposicion al paraiso teoldgico. Comeera mas adelante, nuevamente es

%5 Ver Grosseteste, R. Optica. Pg 76
*% La exposicién de la historia del paraiso seguiréetca la obra de McDannell, Colleen y Lang,
Bernhard. Historia del cielo
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mérito de Dante sintetizar las dos tradicioneslaHRefutacion a todas las herejjasan
Ireneo de LyoN propuso la idea de que el paraiso era una espizagion del mundo
temporal; rastros de esta idea pueden buscardefgroealipsis lo que dio lugar a una
abundante literatura milenarista. EI milenio, segwchos, seria la llegada del reino de
Dios a la tierra en la forma de un mundo pacificatim obstante, nuevamente fue san
Agustin quien mayores aportes hizo a la concepdgincielo. McDannell y Lang
consideran que la obra de Agustin puede dividilmedes periodos claramente
diferenciados. Un primer periodo corresponderida guventud, cuando Agustin se
encontraba aln bajo el notorio influjo de la fillagagana. Para McDannell y Lafg

la mayor influencia que tuvo el santo en esta etiagpda obra de Plotino. Sostienen que
fue precisamente a través de Plotino que san Agudss$arrollo un fuerte dualismo
alma-cuerpo y una nocién ascética del mas alléadderdo con lo anterior y siguiendo
de cerca la sextaneada Agustin propone un cielo en el que se ha bortado rastro
de corporalidad. Es el cielo de los filésofos natijiicos y de los ascetas; un mundo
trascendente, desencarnado, al que se llega dedpués: intensa preparacion. El alma,
al separarse del cuerpo, inicia un recorrido deegggmistico, ascensional, hasta llegar
a la plena felicidad, que consiste en la unionali®a y Dios. Muchos rasgos de esta
concepcion permanecerian en la cosmovision medieeahcretamente en Dante. En
especial, impacto la idea de un progreso o tramsitia Dios a través de una serie de
escalas. Como se observa, el motivo es plotiniaacsegunda etapa del pensamiento
agustiniano corresponderia a la plena madurez yichastado dominada por sus
preocupaciones pastorales como obispo de Hipondibi®l mas conocido de este
periodo ed.a Ciudad de Diosen donde, sin renunciar a las concepciones [ta®ry
neoplatdnicas, Agustin introduce la idea de la cudrude los santos, de tal modo que
SuU paraiso empieza a parecerse a una congregacidacah. Sin embargo, siempre
hubo un esfuerzo por quitarle al paraiso cualgqeeago de corporalidad, de tal manera
gue los santos se unen bajo el signo del amor @D de la amistad terrena.

McDannell y Lang hacen una reconstruccion devisiones del paraiso a partir del
siglo XI y muestran que el resurgimiento de lasdades produjo una concepcién
urbana del mas alla (McDanell, 2001, pgs 178 yEs)efecto, tras la caida de Roma y

las sucesivas invasiones béarbaras, Europa vivilendmeno de decadencia de las

" Ver Ireneo de Lyon. Adversus haereses. En Lo nugdreneo de Lyon. Pg 49y ss
%8 Sobre la influencia de Plotino en la obra de sgastin ver. McDannell y Lang. Historia del...pgs 136
y ss
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ciudades, tal como lo ha mostrado Pirenne. Granwesas de poblacion regresaron al
campo y ese fendmeno no se detuvo hasta el remetordel comercio, acaecido en el
siglo XI (Pirenne, 1974, pgs 19 y ss). Para egfle dia nueva concepcion del cielo pasa
a ser la Jerusalén renovada, una ciudad misticgasheles palacios, joyas y una corte
que vive alrededor del trono de Dios. Esta imagenlad Nueva Jerusalén se vio
complementada con el nacimiento del gético. Yaesm@l® en otra parte que el gotico
tiene acta de nacimiento en la abadia de SaintsDbajo los auspicios del abad Siger.
También se ha dicho que la teoria de la jerarqaseniza y angélica de Pseudo Dionisio
influyd de manera determinante en la concepcionladeatedral medieval como
microcosmos, imagen de la ciudad celestial, ordenadarquica y luminosa. Tal como
lo sefialan McDannell y Lang: “En la catedral urbamedieval se hacia algo mas que
invocar simbolicamente el Cielo: se le hacia dedeerliteralmente a la tierra”
(McDanell, pg 190).

Por otro lado, la escolastica también produja nmeva forma de entender el paraiso.
Como se mostré anteriormente, la alta edad mediaastuvo relativamente al margen
de las discusiones cientificas en materia de amtném El propio san Agustin, sin
rechazar del todo las teorias astrondmicas, lasidend improcedentes para la
salvacion de las almas. Es después del siglo Xlrgnacen los estudios astrondmicos
de la mano de la recuperacion de los textos dad¥eises. Asi, se llegd en general a
considerar que el universo era geocéntrico, conplasetas y las estrellas fijas
orbitando en torno a la tierra. El cielo estarianfado de un quinto elemento, mas puro
y sutil que los elementos terrestres. Como ya®esainto Tomas de Aquino agrego dos
nociones nuevas: el empireo o cielo de fuego,gyigtalino. El empireo es el lugar de
los angeles y los bienaventurados quienes, sigoitrsdimagenes de Aquino, son pura
luz. La plena felicidad radica en la contemplacitin Dios o vision beatifica. Santo
Tomas se apoyd en la idea de que esa *“vision” araealidad un conocimiento
inmediato de Dios, pero lo comparé con un fendm@piico, toda vez que la vista,
siendo el mas noble de los sentidos, nos da umaapximada de lo que debe ser el
conocimiento inmediato de Dios. Se va abriendo gasoa imagen nueva: el paraiso
como el reino de la luz. No obstante, a travésrel®rrido por el neoplatonismo y su
asimilacion cristiana, es facil darse cuenta de esta imagen es en realidad muy
antigua y corresponde a lo que en este trabaja arhado “cascada de luz”. Tal como
lo sefialan McDannell y Lang: “No se puede hablarcdemologia medieval sin
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referirse a la luz. Segun la filosofia neoplatonlealuz no es algo material, como los
cuatro elementos, sino una fuerza que moldea ymaaf a las cosas; a veces se decia
que era algo divino, una emanacion de Dios. Ell@aesijor no es una propiedad de los
objetos sino algo que poseen porque participan ids” McDanell, pg 196). La
importancia de la luz en Bomediafue resaltada por el propio Dante en la ya citada
epistola a Cannegrande della Scala. Alli el pormicita una analogia que va a ser
recurrente a lo largo del Paraiso, a saber, lagisentre Dios como fuente del sery la
luz que se difunde en una serie de espejos: "Ydasiilna manera mediata o inmediata,
todo lo que existe ha recibido su ser de Dios; poe®l hecho de que la causa segunda
recibe el ser de la causa primera, influye sobedeglto causado por ella a la manera del
espejo que recibe y transmite el rayo de luz, pajule la causa primera es causa en un
sentido mas pleno” (Alighieri, pg 1060). La fueniemediata de este texto es
Aristoteles; Dante cita pasajes deMeatafisica especialmente la teoria de las causas.
De hecho, la epistola contiene una referencia eldaa demostraciones de la existencia
de Dios a partir de los conceptos de causa efecigmtausa final. No obstante, el otro
término de la comparacion, tal como se ha sefaledetidamente, es de raigambre
platonica y neoplaténica: la imagen de la difusi@nla luz. Aflade luego Dante en su
carta: “Es razonable, por tanto, la afirmacion de gl divino rayo o la divina gloria
“penetra y resplandece por todo el universo”; peneéen cuanto a la esencia,
resplandece, en cuanto al ser” (Alighieri, 1980, J8161). Acto seguido, hay una
referencia a la jerarquia universal de los sengges vemos esencias dotadas de una
excelencia menor; como por ejemplo, en el cielmyjos elementos, de los cuales el
primero es incorruptible y los segundos son coitlgs” (Alighieri, pg 1061). Este sera
el principio de construccion del Paraiso: las gsadgerarquias del ser pueden ser

simbolizadas por el mayor o menor brillo.

Un ejemplo de los muchos que se encuentraih Raraiso ocurre en el canto XXIX.
La imagen que usa Dante es muy recurrente: Dias@&$uente de luz que se distribuye

en multiples espejos (los angeles), en los quefga sin perder su unidad:
La prima luz, que llueve luz a mares,
De tantos modos ésta en si recibe

Cuantos ella emparejados luminares.
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De donde, igual que el acto que concibe

Sigue el efecto, cambia la terneza

De amar, segun lo entibie o reavive.

Ve, pues, la excelsitud y la largueza

Del eterno valor, que en tal manera

Entre tantos espejos se despieza,

Uno quedando en si, como antes era (Alighieri, 1pg&51).

La dltima parte dé&a Divina Comediaefiere el ascenso de Dante al paraiso celestial,
bajo la guia de Beatriz. Es claro, como lo han lseida North y KragP®, que la
estructura del paraiso dantesco debe mucho a #tis$d Hay una nitida distincion
entre el mundo sublunar y el supralunar; éste al&ésta formado por el éter, el quinto
elemento aristotélico, y se encuentra dominadogbanovimiento circular uniforme.
Como ya se vio, Dante en €bnviviodio muestras de conocer varios elementos de la
teoria ptolemaica, en especial los epiciclos. Nstasiie, en l&Comediaopta por una
estructura mas simplificada. Repetidamente desdtabearbitas de los planetas como
“muelas” o “ruedas”, lo que ha permitido a Angek§po aventurar la idea de que tal
vez Dante no concebia esferas concéntricas siemssin casquetes (Crespo, pg 101).
Me parece que aqui Dante hace uso de una licenéica y la prueba es que en otras
ocasiones se refiere explicitamente a Orbitas, ddonque lo mas probable es que
acepte la teoria de bévedas translicidas a lavajueadheridas los planetas; asi, por
ejemplo, en Paraiso I: “Fija la vista en la altéers eterna” (Alighieri, pg 64). Los
planetas se disponen segun el siguiente orden; tu@urio, venus, sol, marte, jupiter,
saturno y estrellas fijas, moviéndose con una vedac creciente. Siguiendo las
indicaciones de santo Tomas, Dante agrega el ci@talino y el empireo. También
acepta, con Aristételes y Aquino, la posibilidadaiterta influencia de los astros sobre
la tierra, pero principalmente porque los astrasgmiten el movimiento, asi como la

generacion y la corrupcion. Asi, en Purg XXX:

%9 Ver North, John. Historia fontana de la astronoyn@mcosmologia. Pgs 178-180 y
Kragh, Helga. Historia de la cosmologia. Pg 75
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No solo por las ruedas que, girando
Magnas, cada semilla lanzan hacia
Un fin que las estrellas van marcando (Alighieg, p09)

Es mas cauto al momento de aceptar la influedeidos astros en los asuntos
humanos pero, como se verd mas adelante, no desitafiaente esa posibilidad. En
Purg XVI:

De virtudes el mundo esta desierto,

Tal como tu palabra canta y toca,

Y de malicia gravido y cubierto;

Mas la causa declara con tu boca,

Que a otros he de decir: que éste en el cielo

Pero aquél aqui abajo la coloca (Alighieri, pg)189

Es decir, reconoce un principio de influencia aséma los asuntos humanos, pero

templado por el libre albedrio, como afiade en ésos 67 a 78 del mismo canto:
Los que vivis estais siempre culpando

De todo al cielo, igual que si movido

Todo hubiera de ser bajo su mando.

Si fuera si, seria destruido

El libre arbitrio, y no habria justicia

Si el bien goza y el mal es afligido.

Vuestros actos el alto cielo inicia,

No digo todos, mas aunque lo diga

Luz tenéis para el bien y la malicia

Y libre voluntad; que si fatiga
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Luchando con el cielo se procura vence
Cuando con brio se procura (Alighieri, pg 189).

“Vuestros actos el cielo inicia”, es decir, lmgvimientos y posiciones de los astros
si tienen alguna participacion en virtudes y vidiosnanos, pero, como ya se dijo, el
libre albedrio aporta la posibilidad de elegir. @.8wis® ha mostrado que cada planeta,
dentro de esta concepcion, podia tener dos “asgeatmfluencias. Asi, por ejemplo,
marte podria indicar propension a la ira o valdrh&mbre nacido bajo el signo de
marte tiene la libertad de escoger entre esas mpempsiones. Esta parece la opinion
gque mantiene Dante. Rachel Jacoff ha afirmado specto: “Dante atribuye cierto
poder a la influencia astral, por tanto, el nexdréelos planetas y los bienaventurados)
debe ser entendido no s6lo como metaforico siamlit (Jakoff, pg 109). Mas adelante

trataré de mostrar como funciona ese nexo entrefaa y bienaventurados.

Ahora bien, esa estructura aristotélica no eBamte un mecanismo de relojeria sino
un espacio vivo, dotado de profunda significaciépirtual; las imagenes y metaforas
gue el poeta suele utilizar como alegorias depaiagl tienen sus raices, casi siempre,
en la tradicién neoplatonica ya resefiada. Paralderia vez mas, el espacio en Dante
es a la vez fisico y alegdrico; como espacio fissoaristotélico y como espacio
alegérico es cristiano a través de la larga tradicjue va de Plotino y Proclo a santo
Tomas, pasando por Pseudo Dionisio, san Agustinog.dNo es extrafio, pues, que en
esta parte del poema reaparezcan, alegorizadaspdames fisicas de peso y ligereza,
asi como las direcciones hacia arriba o hacia aliajocreciente velocidad de los
planetas es interpretada en clave mistica comaldebia mayor proximidad al amor
divino. De igual modo, el paraiso de Dante es iglorele la luz. Como se vera mas
adelante, todo el recorrido estd marcado por feném&uminosos, traducidos en clave
mistica. En cada uno de los cantos de Paraisorfeayeferencia a fenomenos de luz, al
fuego y a la vision. Un ejemplo muy claro de lo e llamado “cascada de luz”
aparece en Purg XV:

En infinito bien, que no consiente
Definicién, se lanza hacia el amor

Como a lucido cuerpo el rayo ardiente.

0 Ver Lewis, C.S. The discarded image. Pgs 102 y ss
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Tanto se da cuanto él halla de ardor;

Y asi, en la caridad que va aumentando,

Sigue creciendo el eternal valor.

Y cuanto mas arriba va llegando,

Habiendo mas amor, mas se comparte

Que como espejos vanse reflejando (Alighieri, pg)17

Estos tercetos pueden ser comparados con ehmend de sobreabundancia que, de
acuerdo con Plotino, iniciaba el transito del UB@n hacia la Inteligencia, el Alma del
Mundo y, en ultimas, hacia el universo visible. ientendido como infinito bien, sale
de si mismo por obra del amor, de la misma manggauq rayo de luz se dirige hacia
un espejo. Esos espejos son las jerarquias argyélical plano espiritual y los planetas
en el plano fisico, de modo que los angeles masmos a Dios reciben mas caridad y
amor, de la misma manera que los planetas masnoara sol o los espejos mas
proximos a la fuente de luz reciben mas ardor. idea similar aparece en Paraiso, en
donde Dios es representado como un foco de luzsjugyerder nunca su unidad, va

descendiendo a lo largo de la escala de los seres:
Lo inmortal y lo que es para morir

No es sino luz que aquella idea envia

Que parié, amando, nuestro dulce sir:

Que aquella viva luz que se abre via

Desde su foco, sin que se desuna

Ni de él ni del amor que a ella se entria,

Por su bondad su radiacion aduna,

Casi espejada, en nuestras subsistencias,
Eternamente conservandose una.

De aqui baja a las ultimas potencias
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De acto en acto, de modo deviniendo

Que solo forma breves contingencias;

Y tales contingencias ser entiendo

Todas las cosas que, al girar, produce

El cielo, con semilla o careciendo (Alighieri, pg§7)

Por lo demas, Dante culmina un proceso de asglidacion de los cielos; este proceso
habia tenido sus primeras manifestaciones en Pjafdistoteles quienes consideraban
que los planetas eran cuerpos sutiles dotados délma” o “Inteligencia” que los
movia. En Dante, recogiendo la angeologia dionsiasas Inteligencias planetarias
seran los angeles, arcangeles, tronos, potestasiesismo, el movimiento circular que
desde Platén se asignaba a los cuerpos celestss,apser en Dante un motivo de
perfeccién divina. Angel Cresplodijo acertadamente que a lo largo del paraisoeDant
utilizé con frecuencia el motivo del movimientoatifar en forma de danzas de luces,
para simbolizar la felicidad que embarga a los ksge bienaventurados en la

proximidad de Dios.

Es momento de mirar en detalle el desarrollaeteler canto de la Comedia. El paso
por la esfera de la luna abarca del Canto | al&CdnEmpieza con una imagen de corte

aristotélico: Dios como motor inmavil que da impuisorden al movimiento celeste:
Penetra el universo, y se reparte,

La gloria de quien mueve a cuanto existe

Menos de una y mas de otra parte (Alighieri, pg 3)

Y pasa a dos de las imagenes mas recurrentdargd de esta parte del poema: la luz
y el ascenso; de entrada, la luz es un fendmeioo fysespiritual. Es la vision beatifica,
y Dante admite que no hay lenguaje humano capaadeuenta de esa vision. Por lo
tanto, lo que escribe en la cantiga del Paraispesimativo:

Yo al cielo fui que més luz reviste

®1Ver Crespo, Angel. Introduccién al Paraiso. Emhieri, Dante. Divina Comedia. Paraiso. Pgs XIX y
ss
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Y vi lo que, al bajar de aquella cima,

A poder ser contado se resiste;

Pues cuando a su deseo se aproxima

Nuestro intelecto, se sumerge tanto

Que la memoria ya no se le arrima.

Mas, en verdad, cuanto del reino santo

Mi mente atesorar haya podido

Ahora serd materia de mi canto (Alighieri, pg 3).

El caracter inefable de los fendmenos celestieslaj marcado a lo largo de Paraiso
gracias al empleo de neologismos creados por Dpata tratar de captar lo
inexpresable. En su estudio sobre Dante RachelffJaaoencontrado una serie de
palabras con las que el poeta trata de comunia@ttaordinaria experiencia del cielo;
muchas de esas palabras, segun el estudio de, Jwofferbos que utilizan los prefijos
“En” para mostrar “la permeabilidad de las fronsereormales”(Jakoff, pg 112), es
decir, en el paraiso los cuerpos celestes se pasas” entre si, como alegoria de la
union del alma con Dios. Un caso especial ocunrPa: “Dios lo ve todo su mirar se
enela” (Alighieri, pg 107), un neologismo que sfg@, segun Crespo, “introducirse en
él”. También hay neologismos formados con el préfijras”, tales como trashumanar
o trasvolar, con el significado de ir mas alla.aPaacoff, esas licencias del lenguaje
marcan el paso de lo natural a lo sobrenaturalri@adinarse esta apreciacion si se
considera que, desde los griegos, el mundo celsisteen es parte de la naturaleza,
posee unas caracteristicas peculiares que lo glistn radicalmente del mundo “de
aca”, segun la terminologia de Plotino. Kuhn sedfierido a la idea de una fisica propia
del mundo supralunar, distinta a la fisica de lesto elementos (Kuhn, 1996, pgs 23 y
ss). Dante parece sugerir que los fendmenos quesactuando se ingresa en el mundo
celeste superan de tal modo la capacidad humaealaipe crearse un nuevo lenguaje si

se quiere dar cuenta de ellos.
Al iniciar el ascenso hacia el paraiso, el peago Dante contempla los cielos. Ve:

Por mas de un abra ante el mortal despunta
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La lucerna del mundo; mas que aquella

Que tres cruces y cuatro cercos junta,

Con mejor curso y con mejor estrella

Conjunta sale, y la mundana cera

Mas a su modo remodela y sella (Alighieri, pg 7)

Las abras, segln aclara Cré&pson los puntos del horizonte por los que apagéce
sol y los cuatro circulos que se mencionan deberelséorizonte, el ecuador, la
ecliptica y el coluro equinoccial “que, al cortark®@man las tres cruces” (Alighieri, pg
7). Es un nuevo ejemplo de un fendmeno fisico imé&tado en clave alegorica: se trata,
seglin Mattali&, de las cuatro virtudes cardinales que se crupanlas tres virtudes

teologales. Prosigue el primer canto describiendersbos efectos visuales:
Cuando vi a Beatriz, que vuelta estaba

Mirando al sol, a mi siniestro lado:

Nunca un aguila asi su ojo le clava.

Y como vuelve arriba, reflejado

De un primer rayo, el que salié segundo

-asi torna el romero de buen grado-

Tal por su accion, que su mirar profundo

En mi mente infundio, me vi movido

Y miré cual no se usa en este mundo(Alighieri,Hg

Dante contempla los ojos de Beatriz y la intgadien la mirada de su dama aclara su
propia vision. Este evento va a repetirse a loolatgl ascenso, de modo que si en el
purgatorio se producia un aligeramiento del pestaanedida en que se sube, en el

paraiso se trata de un perfeccionamiento de larvituego dice:

%2 \er nota de pie de pagina en Alighieri, D. DivinRar C I, vs 37-42 pg 7
% Ver nota de pie de pagina en Alighieri, D. DivinRar C I, vs 37-42 pg 7
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Si yo por mi era solo el que creaste

Nuevo, amor que los cielos organizas,

T lo sabras que con tu luz me alzaste.

Cuando el rodar que tu sempiternizas

Deseado, me atrajo hacia su seno

Con el orden que riges y armonizas,

El cielo contemplé de ardor tan lleno

Por el sol, que la lluvia o la corriente

Nunca en lago cambié tanto terreno (Alighieri, ®g

Dante personaje ha ascendido a la esfera dedadunque todavia su mente no logra
entenderlo; este transito ha ocurrido por dos regoprimero, al poner sus 0jos en los
ojos de Beatriz, la penetrante mirada de ésta lonpalsado a alcanzar la luna, pero
ademas ha actuado el deseo de acercarse a Diascdfiso a través de los cielos va a
ocurrir siempre gracias a ese doble efecto de rnuisReatriz pone sus ojos en la
siguiente esfera, Dante mira a Beatriz y de inmediesulta transportado. Recuérdese
la metafora recurrente de Plotino, de “mirar hai@a” utilizada para simbolizar el
hecho de que tanto la Inteligencia como el Almandehdo deben primero contemplar
el Uno Bien para luego crear; quiero insistir e @sta marcha ascensional hacia el
paraiso puede tener multiples fuentes, muchas tasndel la mistica cristiana, pero esta
presentacion concreta propuesta por Dante a plartat vision y la reunificacion con el
Sumo Bien se desprende del neoplatonismo. Darlizautiste motivo pero lo refiere a
un movimiento de ascenso: al mirar “hacia arrith”alma, en efecto, se transporta a

través de las esferas. Beatriz lo aclara acto degui
No estas en tierra como estas creyendo;
Mas un rayo, dejando su morada,

No corre como tu que a ella estas yendo (Alighpegill)
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Es decir, el viaje ha sido instantaneo, al pupute Dante personaje no cae en cuenta
de lo que ocurre. En este punto Beatriz empiezaitaera de muchas explicaciones a
propésito de la estructura del cosmos. A lo largbRhraiso, tanto Beatriz como otros

personajes van a oficiar de maestros de lo divisopues, Beatriz dice:
Las cosas un constante

Orden entre si guardan, y éste es forma

Que hace al cosmos ser a Dios semejante (Aligipigrl,1).

El orden del cosmos es un reflejo del ordenndives decir, esta hecho a semejanza
de Dios. En el punto mas alto del paraiso Danteop@je va a tener una vision que

aclara este principio. Sigue explicando Beatriz:

Del eterno valor aqui la horma

Ven las altas criaturas, que €l es meta

A la que tiende la mentada norma (Alighieri, pg 11)

El orden del cosmos responde a una teleologidinsiltimo es Dios. Y las esferas
planetarias se orientan hacia esa finalidad graaiass Inteligencias (“las altas
criaturas”) que las mueven. La explicacion de Beatrmina con una descripcion del

cosmos como gran cadena, en la que participanvessds inteligencias angélicas:
Un puesto cada cosa asi procura

Por el gran mar del ser, y a cada una

El instinto a ella dado la apresura.

Este levanta el fuego hacia la luna;

Del mortal corazon éste es motor;

Este a la tierra tupe y aduna;

No soélo a la criatura que, inferior,

No tiene inteligencia, este arco tira,
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Sino aquella que piensa y siente amor (Alighiegilf).

Asi pues, planetas y estrellas, hombres y aesnedtan atados por esta cadena (“nos
lleva la virtud de aquella cuerda” (Alighieri, p@3) que Dante llama Providencia. El
hombre, criatura racional dotada de libre albed@ricede apartarse a través del pecado

de este orden cosmico:

Cierto es que, cual la forma no concuerda

Mas de una vez con la intencién del arte

-que al responder es materia lerda-

La criatura, a veces, se echa aparte

De esta carrera, porque puede (Alighieri, pg 13)

El motivo de la “Cadena Aurea’ que ata y dispemdenadamente del universo
también tiene una larga tradicion dentro del ndoplamo, especialmente en la version

cristiana del Pseudo Dionisio.

Dante personaje no llega a la superficie dera kino a su interior; las metéforas de

la luz se multiplican:

Yo crei de una nube estar cefiido,

Pulida, espesa, sélida y luciente

Como diamante por el sol herido (Alighieri, pg 17)

Pero también se presenta una similitud entrgul® ocurre con el cuerpo de Dante
personaje al verse incorporado a la esfera denla yulo que ocurrira con las almas

cuando de hagan una con Dios:

La eterna margarita tras su oriente
Nos recibié como, siguiendo unida,
Recibe el agua el rayo blandamente.

Si fui cuerpo, y aqui no es concebida
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La dimension que dentro de otro dura,

Si una cosa por otra es recibida,

Mas debiera encenderse el ansia pura

Que quiere ver la esencia en que se ve

Como se une a Dios nuestra natura (Alighieri, gg. 1

Acto seguido, Dante y Beatriz discuten la cals#as manchas de la luna; siguiendo
una piadosa leyenda medieval que veia en las mahahares la figura de Cain, Dante

personaje pregunta:

Mas, ¢ qué son las sefiales que ver deja

Oscuras, este cuerpo, que en la tierra

Fomentan de Cain una conseja? (Alighieri, pg 19)

Dante personaje trata de explicar la diferenerdee luz y sombra en la superficie de
la luna como el resultado de la distribucion deematmas rara o mas densa, lo que

generaria una diferencia en la calidad de la lfiejagla:
“Que un cuerpo”, dije, “sea raro o denso
La diferencia que aqui observo aporta” (Alighied, 19)

Beatriz refuta esa opinion. Empieza sefialandbolas! diferencias entre luz y sombra

gue se advierten en la luna no pueden tener ursa caaterial sino formal:
Mas las virtudes son frutos nacidos
De principios formales (Alighieri, pg 21)

Beatriz argumenta de la siguiente manera: slifexencia de luz y sombra que se
observa en la luna proviniera de la diferencia déenm rara y densa, se seguiria que en
la 6rbita de las estrellas fijas, donde existenbian diferencias de brillo y de tamario,
habria una sola fuente de luz o “virtud” que i@ de manera diferente en cada
estrella. Esto, segun Beatriz, no es cierto, yaaqua estrella tiene su propia luz y su

propia virtud:
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Veis en la esfera octava mil lumbreras

Bellas, las cuales en el cual y en el cuanto
Muestran diversos rostros y maneras.

Si lo raro y lo denso hicieran tanto,

De una sola virtud fueran henchidos

Los astros, mas y menos y otro tanto (Alighieri 19y

A continuacion, Beatriz propone otra posible leggion al fendmeno: las manchas
lunares podrian ser el resultado de protuberamcizsndiduras en la superficie lunar.
Segun la concepcion astrondmica medieval, estmpssible puesto que la luna, y en
general todos los cuerpos celestes, son esferdsctas; incorruptibles y no estan

formadas por los cuatro elementos:

Si lo raro no pasa, yo adivino

Que debe haber un término por donde

Le impide a su contrario hacer camino (Alighieg,41)

Beatriz refuta también esta opinién y lo haagppniendo un experimento; se trata de
colocar tres espejos. Dos de ellos deben ser asca la misma distancia y el tercero
debe colocarse en el medio de los otros y un paa® atras. Luego debe encenderse
una fuente de luz que incida sobre los espejosjuecse vera, dice Beatriz, es que la luz
se reflejara con la misma intensidad en el espajmcado detras. Otro tanto tendria que
ocurrir en la superficie de la luna, de modo quensla luna existieran irregularidades
(por ejemplo crateres) el argumento de Beatrizcandjue desde la tierra la luz se veria
reflejada uniformemente; esto no es asi, por ltotéan luna no puede estar sujeta a

accidentes topograficos similares a los terrestres:
Mas de esta instancia puede liberarte

La experiencia, cuando es realizada

Que es fuente del arroyo de vuestro arte.

Tres espejos dispdén: dos a una dada



141

Distancia, y el tercero, mas distante,

Entre los dos encuentre tu mirada.

Vuelto a ellos, de una luz ponte delante

Que con sus rayos a los tres los prenda

Y hacia ti los rechacen al instante.

Aunque en el cuanto no se extienda

La vista mas lejana, verdadero

Hallaras que de igual modo se encienda (Alighperi23)

La conclusion que expone Beatriz es incorredtasg/ a la memoria las observaciones
de Galileo a propdsito de los accidentes lunaras.eBibargo, resulta interesante la
realizacion de un experimento capaz de reprodwasr dondiciones que tiene un
observador que mire la luna pensando en un cEteefecto, la disposicion de los tres
espejos de alguna manera trata de imitar un ariéoila superficie de la luna. Jacoff ha
observado que aunque esta pudiera parecer unaidisénoficiosa, le permite al poeta
explicar el fendmeno de la difusion de la luz yp atas, el fendmeno de las jerarquias y
grados de beatitud. En efecto, Beatriz terminagxmlicar las manchas lunares como
resultado de un proceso de “difusién” de las viekud través del cosmos. Es, una vez
mas, la imagen plotiniana del cosmos como una ismeascada de luces, beatitudes y
virtudes que se van difundiendo a partir de Diasna@ fuente primaria y se van

disponiendo en forma de gradas:
Dentro del cielo de la paz divina

Con tal virtud un cuerpo esta girando
Que al ser de cuanto abarca determina.
El siguiente, sus mil vistas mostrando,
Aquel ser distribuye en las esencias

Distintas de él, que las esta albergando.
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Los otros, por sus propias diferencias,

As distinciones que en su seno yacen

Disponen a sus fines e influencias.

Que del mundo estos érganos se emplacen

No hay duda, como ves, de grado en grado,

Que arriba se proveen y abajo hacen (Alighierpg

Las virtudes, la luz, el ser, se derraman dd3ids hacia las potencias angélicas,
quienes reflejan y distribuyen a su vez virtudasg,y ser: la imagen es la de una gran

fuente de luz que se multiplica en numerosos espjoperder nunca su unidad:
De los cielos la fuerza y derrotero

De beatos motores son destello

Como el martillo su arte da al herrero;

Y aquel que tantas luces hacen bello

De la mente profunda que lo mueve

Toma la imagen y se vuelve sello.

Y como el alma en vuestro polvo breve,

Por diferentes miembros reclamada,

En mas potencias desplegarse debe,

La inteligencia asi, multiplicada

Su bondad, por los astros se desune

Girando en su unidad siempre salvada (Alighieri2pp

Este pasaje permite ejemplificar nuevamenteatdlidad con que Dante se mueve
entre la fisica aristotélica y la imagineria netgpl&ca: se trata, en ultimas, del tema del

movimiento, segun la tradiciébn de Aristételes. lmlanetas se mueven gracias a la
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existencia de un motor inmovil. EI movimiento se digtribuyendo a lo largo del
cosmos, desde el motor inmovil hasta los cuatrmettos, pasando por los distintos
cuerpos celestes. Dante compara este proceso coavahiento del cuerpo humano,
cuya fuente es el alma, capaz de dotar de dinamiasndiferentes partes del cuerpo.
Ahora bien, en un plano poético, todo esto se coangpan la difusion de la luz a traves
de diferentes cuerpos capaces de reflejar su britlanteniendo, como se dijo, la
unidad. En otro plano, esta es la forma como cooaumios sus virtudes a los
diferentes seres. Mas tarde, Dante personaje enauanlas primeras almas y se
sorprende porque, a diferencia de lo que ocurri@ exfierno o en el purgatorio, ya no
se trata de sombras que imitan el cuerpo humamogsia se trata de seres de luz, a los
gue a duras penas se les puede reconocer el rBstrdira entonces que estas almas
luminosas no habitan en la esfera de la luna gilQ jppr providencia especial de Dios,
se le mostraran a Dante de esa forma para danteader las jerarquias que existen en
el cielo de los bienaventurados. Se trata entote@gie todas las almas de los salvados
habitan en la region mas alta del cielo, pero kango del Paraiso se iran apareciendo
asociadas a cada planeta. Es, en ultimas, la wecsiéste del contrapaso: cada grupo
de bienaventurados se asocia a un planeta, teniemdmuenta las caracteristicas o
“virtudes” de dicho planeta. Es lo que Jacoff dégccomo un nexo literal entre los
planetas y los bienaventurados (Jakoff, pg 115), &s la esfera de la luna aparecen
ante Dante las almas de aquellos que en vida fueconstantes; mas especificamente,
se trata de las almas de quienes no cumplieronggiutidad, con los votos sagrados.
La relacion con la luna se basa en al caracteabiarde ésta (su inconstancia) reflejada
en sus cambios de aspecto. Se trata de almas pantaso del todo puras, razon por la
cual no pueden colocarse en un lugar alto dentra glerarquia. No ansian progresar;
saben que ocupan el lugar que en justicia se lgatassa falta en almas por demas
santas, las coloca en la esfera mas alejada deyDdosas lenta. Como se dijo antes, la
lentitud atribuida al movimiento total es interad alegoricamente como un efecto del
alejamiento moral de quienes han renunciado a stos,vsin que, insisto, este hecho

quite plenitud a la felicidad de las almas:
En el placer nos vemos inflamados
Del Espiritu Santo, y alegria

Sentimos con su orden conformados (Alighieri, pg 33
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Se refuerza asi la nocion del paraiso como scaajerarquica, por la que desciende

la virtud de Dios. Dante acude a otra compara&@étg vez con la lluvia:
Claro entendi por qué en el cielo debe

Ser todo paraiso, aunque la gracia

Del sumo bien de modo alguno igual no llueva (Akgih pg 35)

En el canto IV se aclara el problema de la aparabicuidad de las almas. Beatriz
menciona una opinién de Platdén sostenida érineko;se trata de la concepcion segun
la cual las almas regresan a las estrellas desleuésmuerte corporal:

También para dudar te da ocasion
Que parezcan tornar a las estrellas
Las almas, como ya dijo Platon (Alighieri, pg 41)

Beatriz niega esta posibilidad. Las almas quet®personaje acaba de ver no estan

asignadas a los planetas, sino que se encuenterempireo o primer cielo:
El santo serafin que més se endiosa,

Moisés, Samuel, y el Juan que tu prefieras,

Yo te digo, y Maria la gloriosa,

No en escafos estan de otras esferas

Que las almas que has visto hace un momento,

Ni alli son mas o menos pasajeras;

Del primer cielo son ornamento

Y gozan mas o menos dulce vida

Segun sienten alli el eterno aliento (Alighieri,41).

No obstante, Dante siente la necesidad de resigzasaje delTimeoa partir de una

explicacion alegorica:
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Que el alma va a su estrella es para él norma
Pues la desprende de ella, si precisa
Naturaleza darla como forma;

Mas quiza su sentencia es de otra guisa

Que como suena, y tal vez la dijera

Con intencién de no mover a risa.

Si él piensa que retorna a cada esfera

El baldon y el honor de su influencia,

Tal vez su punteria sea certera (Alighieri, pg 43)

De esta forma se revisa la teoria de Platorsenmata de que las almas desciendan de
cada una de las esferas, se incorporen, vivanngpat el cuerpo, regresen a su esfera,
sino que figuradamente Platon debe estar hablaedag virtudes propias de cada
planeta. Volvemos a encontrar la idea de las inflisss planetarias en asuntos humanos.
Como se observa a partir de esta revision del f#aténico, Dante oscila entre aceptar
un determinismo o dar cabida al libre albedriopp®r niega del todo la posibilidad de
que las estrellas y planetas comuniquen a los hesnirlos elementos no solo

movimientos sino también ciertas virtudes propias.

El paso a la esfera de mercurio ocurre siguiemdpatron similar al observado en la
luna: Beatriz alza los 0jos en contemplacion y ddsia la esfera de mercurio, Dante

personaje la observa y de inmediato se encuentrahsegundo cielo:
Me lo dijo Beatriz como lo escribo;

Volviése luego toda deseante

Hacia el lugar en que el mundo es mas vivo.

Y su callar y el transmutar semblante

De mi mente acallaron el anhelo

Que otras dudas tenia ya delante.
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Cual flecha que en el blanco acaba el vuelo
Antes de que la cuerda quede quieta,
Asi corrimos al segundo cielo (Alighieri, pg 57).

En la esfera de mercurio se encuentran las atitmal®s hombres activos; el mas
destacado es el emperador Justiniano, a quien [Peagenta como modelo del hombre
politico. La asociacion del planeta mercurio cowitka activa, a mi parecer, puede tener
un origen clasico, sobre la base de los hechosactegisticas del dios Mercurio en
tanto mensajero de los dioses, comerciante e méagson. Si la sugerencia de Jacoff
es correcta, mercurio sera el planeta que rige hdmbres politicos, los comerciantes y
los soldados. Naturalmente, se trata aqui de $acaldistincion entre hombres activos y
contemplativos, quedando los activos en un plaréwgaico mucho menor. Al final del
canto VIl aparece una discusion a proposito deipas de seres y sus correspondientes
almas, que puede entenderse a partir de las distexaristotélico-tomistas entre alma
vegetativa, alma sensitiva y alma racional. Dantorpora las almas de los seres
angélicos encargados de mover las estrellas, sidpi@ Pseudo Dionisio:

Los angeles, hermano, y el sincero
Pais en el que estés, fueron creados
Tal como son, con ser propio y entero (Alighieg,8b)

Las plantas y los animales, en cambio, depem@gmmovimiento celeste para su
formacion, de modo que las estrellas inciden emlogimientos de los seres sublunares
a través de lo que Dante llama “virtudes” de l@nptas; como ya se ha visto, Dante no
especifica muy claramente cuales sean esas virtpeesen este punto parece seguir de
cerca la opinion de quienes afirmaban que la cordapy la generacion de los cuatro

elementos sublunares dependian del movimientosdeulerpos celestes:
Creada es la materia que contienen;

Su informante virtud credse en tantas

Estrellas que girando en torno tienen.

Las almas de los brutos y las plantas
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Las sacan de una forma potenciada
Sus rayos, al girar las luces santas (Alighieri,§.

Dante personaje y Beatriz ascienden luego & de venus, en el que encontraran las
almas de quienes han amado en la tierra con un desmojado de malicia; en este
caso, la asociacion clésica con las caracteristieagenus como diosa del amor son
evidentes. En un pasaje del canto VIII Dante estabtle manera explicita la relacion

entre los planetas y la angeologia de Pseudo Doonis
Tras cesar en el giro que iniciaron
Junto a los serafines altamente (Alighieri, pg 91)
Los angeles que mueven cada esfera son denasif@aestes principes”

El canto VIII ofrece también una descripcion delverso como un orden orientado

hacia el sumo bien:

El bien que a todo el reino en que te expandes
Mueve y alegra, de su providencia

Hace virtud en estos cuerpos grandes (Alighier@pg

De hecho, los fendmenos celestes son, para Damdeclara sefial de que el universo
esta regido por un orden y ese orden necesarianpeotene de una inteligencia,
recordando las vias para demostrar la existenciziatede santo Tomas de Aquino. Un
ejemplo puede observarse en el canto X; el poeteempla el cielo y observa la region
en la que se encuentran dos movimientos opuestogwemiento ecuatorial diario y el
movimiento zodiacal anual. Nota que el zodiacaneBnado con respecto al ecuador y
sefala que esa disposicion es un signo de ungerteia divina, ya que de no ser asi,
las influencias que los planetas ejercen sobréeteaten lo referente a corrupcion y

generacion de seres se perderian:
Tu vista al par que yo, lector atento,
Eleva a las esferas: a la parte

Do chocan uno y otro movimiento.
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Y empieza a recrearte con el arte

Del maestro que dentro de si la ama,

Tanto que su ojo de ella nunca parte.

Ve como, oblicuo, el cerco se derrama

Que por su curso los planetas guia,

Por complacer al mundo que los llama.

Que si no se torciera asi su via,

Mucha virtud del cielo fuera en vano

Y aqui mucha potencia moriria (Alighieri, pg 113).

Las almas se presentan como luces radiantele asotar que en la medida en que se
va ascendiendo en el paraiso las almas van peacdgmadualmente toda caracteristica
humana y se van transformando en seres luminosodel® anotar también que Dante
personaje ha ido recibiendo una especial instranceido largo de su ascenso; por
supuesto, eso mismo ocurria en el infierno y efj@tario bajo la guia de Virgilio. La
diferencia, no obstante, es que ya no se trataxgkcar asuntos humanos sino la
conformacion misma de los cielos. En ese sentidmt®personaje va recibiendo una
iluminacion gradual; cada explicacion que escuckpra e intensifica su comprension
de los asuntos divinos. Para formular este punamt®narrador recurre al simil entre
los fendbmenos luminosos y el conocimiento. Coneserecibir una luz, una luz que se
ird aclarando y precisando en la medida en quessiermle. Asi, en Par IX Dante

personaje interroga a una llama de luz que resattal alma de Carlos Martel:
“Calma el anhelo de que estoy suspenso,
Santo espiritu”, dije, “y dame prueba
De que en ti se refleja lo que pienso” (Alighigg, 101).
Martel, convertido en haz de luz, habla y llevluz a la mente de quien le interroga:

Y, en respuesta, la luz para mi nueva,
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De lo profundo en que ella antes cantaba,
Dijo, como quien ruego justo aprueba (Alighieri, ¥ )

Jacoff ha propuesto la idea de que estos tiegems cielos, al estar bajo el cono de
sombra que proyecta la tierra, corresponden altagsaque se encuentran en un nivel
mas bajo de perfeccidon (Jakoff, pg 117). Al llegala esfera del sol, en cambio, la
perfeccion, manifestada en un mayor brillo, se ltacka vez mas plena. Personalmente
no he encontrado en @Bomediaun pasaje que permita establecer esta idea, pes s
cierto que al llegar a la esfera del cielo el bnilla perfeccion moral de las almas se
intensifica. En el sol Dante personaje encuentri@sa“espiritus sabios” segun la
terminologia de Crespo; el paso por esta esfepagrmite a Dante hacer una suerte de
catalogo de sus autores cristianos favoritoszdalo habia hecho en el limbo con los
autores paganos. El interés que presenta est®gatastriba en que permite rastrear
algunos autores que han sido centrales al momergstducturar el paraiso. Como es de
rigor, las almas de los contemplativos se preseatariorma de luces, pero ahora

realizan complejas figuras. Primeramente apareaearona:
Vi mil fulgores vivos y triunfantes
Centro hacernos y hacerse una corona (Alighieri, 1o

El efecto visual estd acompafiado de cantos glgle que parece ser una danza de

luces; las luces, en efecto, giran en torno adosqmajes dibujando complejas figuras:
Tras cantar, esos soles relucientes,

Que a nuestro alrededor tres vueltas dieron

Como astros junto a polos permanentes (Alighigril 19).

En este canto Dante une algunas de sus fige&ticas mas recurrentes: Dios como
rayo de luz multiplicado en las criaturas celegtes$ orden del cielo como jerarquia o

escala;
Y dentro de uno oi cantar: “Cuando
El rayo de la gracia, en que se enciende

Veraz amor que luego crece amando,
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En ti multiplicando tanto esplende
Que te ensefia a escalar esta escalera
Que sin subir después nadie desciende” (Alighpeyil 19)

Quien asi habla es santo Tomas de Aquino, chsaaesempenid un lugar central en
la creacion de Dante. No obstante, es interesatarague en esta primera aparicion, el
santo aparece mas como un mistico de la luz que aomlégico riguroso. Aquino
conoci6 y estimo la obra del aeropagita, tal comede observarse en la discusion
acerca de los cuerpos gloriosos. Glosando a Made#31ly 28:13 Tomas hace una
descripcion de los cuerpos gloriosos como serdszieDe hecho, propone la idea de
qgue, en sus origenes, el universo era mucho masdsa) pero el primer pecado lo
oscurecio; no obstante, al final de los tiemposestablecera la luz en toda su potencia.
No es extrafio, pues, que santo Tomas figure earalgp como un tedlogo de la luz.

Tampoco sorprende que Pseudo Dionisio ocupe un tegaral en la esfera del sol:
Ve después de ese cirio el reverbero,

Que, al ver la angelical naturaleza,

Y el oficio, fue abajo el mas certero (Alighierg 221)

Estos versos permiten explorar las lineas desidi del neoplatonismo en la edad
media, primero a través del aeropagita, luego @aotlo menciona pero es de vital
importancia) con Erigena, Buenaventura y finalmeote la autoridad de santo Tomas
de Aquino. Merece atencion la presencia en el gargie san Buenaventura de
Bagnoregio, tedlogo y mistico franciscano quiegysesu propia confesion, recibié una
vision de Dios en la montafia Alvernia, en 1259, ntnges meditaba acerca de los
estigmas de san Francisco de AsisEEitinerario de la mente a Di68 Buenaventura
planteé un modelo de meditacién ascendente queitpanelevar el alma hasta la
contemplacion divina. Las fuentes explicitamentizatias por Buenaventura son san
Agustin y Pseudo Dionisio, pero estimo que es pmsiastrear en su método de
meditacion las huellas del doble proceso de deseastenso de Plotino. En efecto,
Buenaventura habla de Dios como Sumo Bien y estaldemo caracteristica del bien
el caracter “difusivo”. “El Sumo Bien ha de ser sumente difusivo de si”

® Ver San Buenaventura. Experiencia y teologia dstemio. Pgs 5y ss
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(Buenaventura, 2000, pg 48). Esa difusion del Bewomunica al universo a partir de
la Trinidad: “para la perfecta comunicabilidad &Imo Bien, es necesaria la Trinidad
del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo” (Buenduea, pg 50). Buenaventura recurre a
las ya conocidas imagenes de un foco de luz difumltise en mdultiples espejos,
algunos de los cuales son los angeles que muewedeyan los cuerpos celestes. De
este modo, Buenaventura reconoce el camino destengige comunica a Dios con sus
criaturas y sefiala la posibilidad de utilizar la \dontraria, la via ascendente o
“iluminativa” para llegar a Dios. Dicha via compdentres “escalones” segun la
conocida metafora de la escalera: la grada sen@iblga afuera), la grada espiritual
(hacia adentro) y la grada mental (hacia arribajuindo el método alegorico,
Buenaventura considera que estas tres gradas sengran en las descripciones del
atrio del templo de Salomon y, ademas, prefiguaaiiirinidad. Las descripciones del
ascenso del alma hacia Dios utilizan la imagen“djel’ o “rayo” del entendimiento;
Buenaventura habla de dirigir “hacia arriba” el ajel entendimiento para lograr el
paulatino ascenso a través de las distintas grdtiassidero que existe una fuerte
influencia de san Buenaventura en la obra de Dawetmjérdese, por ejemplo, el
fendmeno de la “vision” como forma de ascenso. las, pienso que |€omedia
puede ser leida como un ascenso mistico y po@#sule las criaturas hacia Dios, por
medio de la mente. En un breve tratado llamadendio de amdr Buenaventura hace
una interesante referencia a la Trinidad; sefiatatqda ciencia lleva la huella de la
Trinidad y por eso, la maxima ciencia, la conteredalas Escrituras, estd inmersa en
alusiones al numero tres, en especial porque stostgue deben leerse a la luz de las
tres vias de interpretacion: moral, alegorica ygag&ca. Esas tres vias no se limitan a
permitir una mejor comprension de los textos saggadino que ademas aluden a las

tres vias de ascenso a Dios: la purgativa, la lativa y la perfectiva.

Ya que toda ciencia lleva en si la marca de laidaih debe representar en
si, especialmente la que se aprende en las Esastitls huellas de Dios
Uno y Trino. Por eso dice el Sabio haberla desaligotres maneras,
refiriéndose al triple sentido espiritual de la mds moral, alegérico y
anagogico. Estos tres sentidos corresponden aipla &icto jerarquico de

purificacion, iluminacion y perfeccion...Conseguidesteramente estos

% Ver San Buenaventura. Experiencia y...Pgs 61y ss
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tres, el alma alcanza la bienaventuranza y eneetiejo de ellos adquiere

un aumento de mérito (Buenaventura, pg 61)

Estimo que este pasaje puede ser una fuentetadide la estructura ternaria de la
Comedia asi como de la utilizacion de los métodos hermigres de tipo biblico. En
efecto, si para Dante su poema era “sacro”, deblaii la huella de la maxima ciencia:
el numero de la Trinidad. Ya se han dado algunem@ps de la utilizacion del tres en

la arquitectura del poema.

El canto Xlll se abre con la figura de una salerdanza de luces alrededor de Dante
personaje; para describir dicha danza, se usaamparacion con el movimiento de las

constelaciones de la Osa menor y de la corona ide s
Imagine quien saber intente

Lo que vi luego —y como roca quiera

Firma guardar mi imagen en su mente-

Quince estrellas dispersas que la esfera

Del cielo avivan con su luz, tan clara

Que en toda condicion del aire impera;

Imagine aquel carro al que acapara

Nuestro cielo, que en él siempre se queda

Y no se oculta al dar vuelta a su vara (Alighipg,153)

El siguiente cielo corresponde a la esfera ddemhka tradicion astroldgica asociaba
este planeta con el valor, la ira, la guerra. Dantnvierte en el lugar de las almas de
quienes formaron la iglesia militante. El paso emr circulo de marte y el de jupiter
estd marcado por un gran efecto de luz: las aloragbsas se mueven y asumen una
serie de configuraciones, hasta formar una suertéettero” luminoso con la expresion
latina DILIGITE IUSTITIAM QUI IUDICATIS TERRAM (Amad a la justicia los que
gobernais la tierra). Acto seguido, las luces sdormando la figura de un aguila. Se
trata de la asociacion entre jupiter y la justidie,modo que este cielo es habitado por
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los espiritus justos. Al cielo de Saturno, cuandplaneta se encuentra en conjuncion

con Leo, de modo que las “virtudes” del planetawsaan a las del signo zodiacal:
Hemos subido al séptimo esplendor,

Que bajo el pecho del Le6n ardiente

Mezcla e irradia abajo su valor (Alighieri, pg 247

Mi interpretacion de esta especial conjuncidraesiguiente: la astrologia medieval
veia en Saturno el mas terrible de los planetaforflma Maior) y asociaba sus
influencias a los desastres naturales, las cailéssdmperios, la vejez y la melancolia.
No obstante, la conjuncién con el valor asociad@a permite a Dante cambiar estos
influjos negativos y convertir a Saturno en el luda las almas contemplativas. Ya se
ha sefalado repetidamente que Dante tiene una pménecompleja acerca de las
influencias astrales y, en este caso, le quita@8asu caracter peligroso, asociando la
melancolia saturnina al genio religioso; esta encontraria un desarrollo
posterior en el arte y el pensamiento renacentiagtagomo lo ha mostrado Frances
Yate$®.

Las almas, en su tradicional envoltura de lezasercan a Dante personaje como Si

fueran una bandada de cornejas:

Vi, por los escalones, la venida

De tantas luces, que crei a la suma

De todo el cielo en ellos difundida.

Y como, por costumbre, entre la bruma

Matinal, las cornejas agrupadas

Bullen por calentar la fria pluma (Alighieri, pg24

Los personajes encuentran una “escala doradailas a la escala de Jacob y

ascienden por ella al cielo de las estrellas fijas:

Tras de si mi sefiora me condujo,

% Ver Yates, Frances. Giordano Bruno y la tradi¢ciérmética. Pgs 256-257
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Con una sola sefa, por la escala, que a mi naduxeeacié su influjo;
Nunca aqui abajo, do se monta y cala

Naturalmente, fue tan presuroso

Un movimiento que igualase a mi ala (Alighieri, 28p)

Dante personaje entra al cielo de las estréjspor la constelacion de Géminis, su

constelacion natal:

Oh gloriosas estrellas, luz prefiada

De gran virtud, por quien la mente mia

Como quiera que sea, fue alumbrada (Alighieri, §g) 2

Aqui Dante recurre a un motivo que apareci&lesuefio de Escipiérvolver a mirar
el camino recorrido y contemplar la tierra desdpuglto mas alto del universo visible;
el efecto es que el personaje se sonrie al recofepequefiez del globo, lo que da pie

a una reflexion moral a propdsito de la insensd¢elps afanes humanos:
Las siete esferas recorri al instante
Con la mirada, y tal hallé a este globo
Que me hizo sonreir su vil semblante;
Bueno hallo que se mire sin arrobo
Y se lo tenga en menos, y el que piensa
En el otro llamarse puede probo (Alighieri, pg 169)
Y mas adelante:
La erilla que nos hace tan feroces,
Mientras con los Gemelos me movia,

Vi desde la montafia hasta las hoces (AlighierR@g
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De hecho, al contemplar la luna desde el cieldad estrellas fijas, Dante personaje

corrobora la teoria de Beatriz a propdsito de lasahas de la luna:
Vi a la Hija de Latona con intensa

Luz, sin aquel aspecto sombreado

Por el que la creia rara y densa (Alighieri, pg)269

El cielo de las estrellas fijas esta ocupadolg®malmas triunfantes, encabezadas por
los apéstoles Pedro, Juan y Santiago, cuya pressaakxplica por haber sido ellos los
tres testigos de la transfiguracion de Cristo emahte Tabor, descrita asi en Mateo 17:
“Y se transfiguré ante ellos; brilld su rostro comlbsol y sus vestidos se volvieron
blancos como la luZ*. Dante personaje contempla una transfiguraciorlasiran el
canto XXIII:

Yo vi sobre millares de lucernas

Un sol que a todas ellas encendia

Como el nuestro a las mil vistas supernas;

Y por la viva luz transparecia

La luciente sustancia, que tan clara

Dio en mi vista, que no la sostenia (Alighieri,2x%B).

Dante personaje accede luego al cristalinomerimotor, descrito como el cielo més
cercano a Dios y, por tanto, el de mas rapido mevitn. Nuevamente Beatriz insta a

Dante a mirar hacia abajo; el poeta contempla:
Y, desde que miré desde alli encima

Me vi movido por el arco entero

Que hace, del medio al fin, el primer clima;
Por Cadiz, yo vi el loco derrotero

De Ulises; y la playa de este lado,

®7 Sagrada Biblia. Pg 1176
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En la que Europa fue peso ligero.

Y mucho mas habria divisado

De esta erilla; mas ya el sol procedia

A mis pies, mas de un signo adelantado (Alighpgi323).

Esta es una de las pocas indicaciones tempagaéesecurren en el paraiso; desde que
Dante personaje habia mirado por primera vez hadiarra, habia recorrido el arco del
primer clima. Como lo sefiala Cre§ficel personaje se encuentra en la perpendicular
sobre el Océano, cerca de Fenicia, lugar dondendaguitologia Zeus raptd a Europa.
Es en el cristalino donde Dante personaje tienevigi@n del arquetipo del universo
visible. Me parece que los precedentes pueden tsesea Platon, pero especialmente
en Plotino. Toda la estructura del universo seasblrece representada en un punto de

luz; es el modelo del cosmos en la mente de Dios:
Vi un punto que irradiaba una clareza
Tan aguda, que al ojo que la enfoca

Le obliga a que cierre su agudeza,

La estrella que parece aqui mas poca
Luna pareceria junto a él puesta

Como estrella al pie de otra se coloca.
Tal vez cuanto parece que se acuesta

A la luz que lo pinta halo luciente,
Cuando espese vapor lo manifiesta,

De aquel punto distaba un cerco ardiente,
girando mas veloz que aquel recinto

Que cifie al mundo més rapidamente.

% Ver Crespo Angel. En el pie de pagina de AlighibriDivina...pg 323
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De aquel cerco un segundo era precinto,
De éste un tercero, un cuarto del tercero;
Ceiiia el quinto al cuarto, el sexto al quinto;
Seguia arriba el séptimo, e infiero
Dada su anchura, que el nuncio de Juno
No bastaria a contenerlo entero.
Asi el octavo y nono, y cada uno
Mas lento se movia, segun era
En ndmero distante mas del uno;
Y tenia la llama mas sincera
El mas vecino de la chispa pura,
Porque en la verdad de ella mas se envera (AlighgB31).
Esta sorprendente vision se aclara en Par XXVIII
Alun me conviene oir como el ejemplo
Y el ejemplar no giran de igual suerte (Alighigmg, 333).

Es decir, se trata del modelo arquetipico d@venso (el ejemplar) y su copia (el
ejemplo) Sin embargo, hay una serie de difererarifie el arquetipo y la copia; la mas
notable es que el ejemplar muestra una relacidarsavrespecto de lo que ocurre
realmente en el universo visible. En efecto, evid&dn de Dante se parte de un punto
de infinita luz (Dios) ubicado en el centro de fdeea. Luego se van disponiendo las
nueve esferas que representan otros tantos cpgos,en un orden de luminosidad y
velocidad decrecientes, exactamente lo contrafieasmos descrito hasta ahora, cuyo
centro es la regibn mas oscura (tierra) y cuyanosidad y velocidad va en aumento en
la medida en que se asciende hacia Dios. En @erttdo, la relacion entre ejemplo y
ejemplar es casi especular. Beatriz explica alguaeacteristicas del ejemplar: toda vez

gue Dios es el punto central, las esferas que seeatran mas cerca giran a mayor



158

velocidad e iluminan mas, gracias a su proximidésavirtudes divinas. Sin embargo,
a lo largo del canto no se ofrece ninguna explica@l hecho de que cosmos y
microcosmos se encuentren en una relacion inv@giero recordar aqui dos temas:
por un lado, las especulaciones plotinianas a pitpde un modelo o arquetipo del
cosmos, situado “alla”, en la terminologia de PRloties decir en la mente del Uno Bien;
no es otra cosa lo que Dante describe en estogsvd?sr otro lado, la estructura del
arquetipo trae a la memoria las dos concepcionesnilerso que presentd Grosseteste
en el tratadde Luce En efecto, podemos pensar que el arquetipo degmr Dante
corresponde al modelo “expansivo” de Grossetestefoco de luz que parte con
velocidad infinita, llevando consigo la materia. Ehodelo de contraccidon
corresponderia a la estructura “real” del universm la tierra en el centro y los
planetas dispuestos en Orbitas concéntricas aededor. No he encontrado en la obra
de Dante referencias explicitas a la obra de Giestee pero da la sensacion de que a
través de alguna fuente Dante pudo llegar a corlosatos modelos propuestos por el
obispo de Lincoln y los interpretd, plotinianamemt@mo ejemplar y ejemplo. Ademas,
el arquetipo celestial esta organizado segun eletnode las jerarquias celestes de

Pseudo Dionisio:

Ella dijo: “Los circulos primeros
Querubes te han mostrado, y serafines.
A sus vinculos siguen tan ligeros
Porque de parecerse al punto tratan;

Y mas ven y mas logran los cimeros.
Los amores que en torno se arrebatan
Se llaman tronos del divino aspecto,

Y el ternario primero ellos rematan.

El siguiente ternario, que asi irrumpe

En esta primavera sempiterna
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Que el ariete nocturno no interrumpe,
Perpetuamente, “Hosanna” desinverna
En triple himno de trinas calidades

De la misma Leticia en que se enterna.

En esta jerarquia hay mas deidades:
Virtudes hay, y antes, dominaciones;
Y el tercer orden es de potestades.
Danzan en las penditimas secciones
Principados y arcangeles, y giran;
Y la ultima es de angélicas canciones (Alighiegs 837-339).
En el arquetipo las jerarquias angélicas seod&m pues, de la siguiente manera:
Querubines , serafines, tronos.
Virtudes, dominaciones, potestades.
Principados, arcangeles y angeles.

Ahora bien, como el “ejemplo” se encuentra itiderrespecto del ejemplar, y toda
vez que las jerarquias angeélicas son los motorelsdeielos, la disposicion en el

universo sensible seria:
Luna: angeles
Mercurio: arcangeles
Venus: principados
Sol: potestades

Marte: dominaciones

Japiter: virtudes
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Saturno: tronos
Estrellas fijas: serafines
Cristalino: querubines

En el cristalino Beatriz hace una referenciaaetio de la creacion del cosmos,

atribuido a una sobreabundancia del amor divino:

No por ser de algun bien nuevo provisto,

Que absurdo es, mas porque su esplendor
Resplandeciente al pronunciar “subsisto”,

Solo en la eternidad y a su sabor,

Sin tiempo, y como él sélo comprendia,

Se abrié en nuevos amores su Amor (Alighieri, pi)34

Dante recurre a la imagen de Dios como luz éesjar resplandeciente), que se
“abre” a nuevos amores, lo que significa, al deirAngel Cresp8, las jerarquias
angeélicas. Estamos, pues, ante una metafora dedai@n muy similar a las utilizadas
por el neoplatonismo, en especial, la idea de baesdoundancia divina que rebosa y se
comunica jerarquicamente a las criaturas. Actoidegla descripcion de los primeros

momentos de la creacion se hace a partir de elesiards claramente aristotélicos:
Sin un fallo en su ser, salieron fuera
Forma y materia juntamente,
Cual flechas que tricorde arco expeliera (Alighipg 343).
Para recaer luego en la imagineria de la luz:
Y como en ambar o en cristal luciente
Esplende el rayo, y no hay de su venida

A su ser intervalo que se cuente,

%9 Ver Crespo, Angel. En el pie de pagina de Alighigr Divina... pg 341
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Asi al triforme efecto dio salida

Su seiior, e irradio pleno y unido

Sin que fuese exordiada su partida (Alighieri, py 2
Y culmina el pasaje con un nuevo ejercicio daieacion aristotélico:

Fue el orden concreado y construido

Con las sustancias; y ellas fueron cima

De aquel mundo

En el que acto puro Han sido;

Pura potencia a lo inferior anima;

Y potencia y acto en medio, en lazo estrecho

Atados, porque nunca se dirima (Alighieri, pg 343)

Asi, hay una nueva explicacion acerca de lagafa cosmica: el punto mas bajo del
universo es pura potencia (la materia), en mediyp d&o y potencia (el espacio
comprendido entre la tierra y el empireo), unidas ‘Un lazo que no puede desatarse”.

Dios, en la cima de la jerarquia, es acto puro.

Dante se mueve entre las explicaciones técrebsristotelismo (acto y potencia,
materia y forma) y las imagenes de la tradicion pteonica (luz, esplendor,
emanacion); utiliza las imagenes y metéaforas, eantoupoeta, para dar cuenta de
fendmenos que conoce en tanto intelectual. Me pagee esto puede sintetizar la
aproximacion de Dante a los temas filoséficos ynamégicos: buscar en el lenguaje
metaforico aquellas imagenes que mejor cuadrensoononcepcion. Aventuraria la
siguiente hipotesis: en tanto hombre culto de smpgb, Dante manejaba con cierta
soltura las teorias cosmoldgicas en boga. No ettayaimente, un cientifico, pero el
examen delConvivio y de varios pasajes de lk&omedia permite observar un
conocimiento de primera mano de las teorias aglgtottomistas y aun de ciertas ideas
de Ptolomeo. No obstante, al momento de llevar tsagas a su expresion literaria,
prefiere usar, como ya lo he sefalado repetidamemigtaforas platénicas y

neoplaténicas. Es dificil decir hasta qué puntotBama consciente del hecho de estar
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usando teorias que, en muchos aspectos, podiaara@rdce si. No obstante, este parece
ser el caso de la especulacién cosmolégica dulamaja edad media: una sintesis que
incorpora aspectos fisicos y misticos, mezclandst&eles con Platon, Ptolomeo con
Pseudo Dionisio. Quiero citar al respecto un padajéa ya citada carta dedicatoria a
Cannegrande. Es un pasaje que, a mi modo de wstailmuy bien el uso que hace
Dante de la filosofia y la literatura. Empieza cova referencia aratado del cielade
Aristoteles, a propésito de la materia sutil dehohm supralunar y la diferencia con los
elementos mas pesados del mundo sublunar. Dantey paso muy abrupto, cita a san
Pablo y sefiala que el cielo visitado por el apastoes otro que el mundo supralunar
aristotélico. Aventura la idea de que entre el §tdos elementos hay tal distancia
ontolégica, que quien haga ese transito (como essa del propio san Pablo) tendra
dificultades para expresar lo que haya visto. Astguido, Dante hace un breve
recorrido por la literatura mistica, mostrando qee, efecto, los misticos tienen
dificultades para expresar con palabras su expegieBulmina el pasaje de la siguiente
forma: “Muchas son las cosas que vemos con el peesto y para las cuales nos
faltan palabras; defecto que reconoce el mismooRlen sus libros al servirse de
metaforas; pues gracias a la luz de su entendimigotcosas que no pudo expresar en
palabras” (Alighieri, pg 1063). Asi, el poeta flotmo ha pasado del mundo fisico de
Aristételes a las metaforas de Platon. Pese araptb del paso, creo que lo que le
permite a Dante realizar esta asimilacion es ehdele que si bien el seco discurso
aristotélico permite una comprension racional deihdo celeste, solo las poderosas
metaforas de la luz alcanzan a describir (impeafaente) el reino inefable de los
cielos.

Los ultimos cantos del Paraiso ocurren en déb @enpireo, una creacion medieval
cuyos origenes teoldgicos estan en la obra de Tama&quino. Dante ubica en el
empireo la fuente de toda luz. Ya en la carta @i a Cannegrande el poeta habia
sefalado lo siguiente: “Conviene sefalar que éske ieferido es el cielo mas alto, que
contiene todas las cosas, sin ser contenido p@una de éstas, dentro del cual se
mueven todos los cuerpos, permaneciendo él siequpeéo sin recibir virtud alguna de
cualquier substancia corporea. Y se le llama empiee quiere decir cielo inflamado
por el ardor de su fuego, no porque exista allfuago o calor material, sino por el
fuego espiritual, que es el amor santo o caridAdglgieri, pg 1061). Es el cielo de los

bienaventurados, quienes forman, ante los ojos algeDpersonaje, una inmensa rosa



163

multicolor. Los efectos visuales se suceden unostras a la manera de un
caleidoscopio. Los bienaventurados se ubican etagrale acuerdo con su jerarquia y
adoran a Dios, que se presenta en la forma delagrconcéntricos de luz. El poeta

vuelve a tropezar con el problema de expresareipiresable:
Menos aqui, lector, podré contarte,

De aquello que recuerdo, que un infante

Cuya lengua en la teta ejerce su arte.

No porgue mas que un unico semblante

Viese en la viva luz que yo miraba,

Que tal es siempre cual sera adelante;

Mas por la vista que se avaloraba

En mi, mirando solo su apariencia

Que, cuando yo cambié, me cambiaba.

En la profunda y clara subsistencia

De la alta luz tres giros distinguia

De tres colores y una continencia;

Cual iris de iris, uno parecia

Reflejo del otro, y el tercero un foco

Que se uno y otro por igual venia (Alighieri, pgL0

Por ultimo, el paraiso de la Divina Comedia temlrebosa de musica y danza. La
danza siempre aparece asociada a una suerte @eiémidel movimiento circular de
los astros y es una expresion del gozo de las almasusica se menciona varias veces,
en forma de himnos y salmos. Sin duda, la funci®hadmusica cambia en el Paraiso
pues, a diferencia del Purgatorio, ya no puedeansdlde una funcidén purgativa o
catartica. Las almas del cielo estan por encimia eecesidad de purgacion. Mas bien

se trata del tema pitagoérico y platonico de la caisie las esferas. Si esa hipotesis es
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correcta, Dante estaria haciendo a un lado lagatearistotélico-tomistas en favor de
otras tesis que se adaptaran mejor a su concepoidica, pero como se ha mostrado
repetidamente, el poeta no tiene inconvenienteeselectivo con su material y utilizar
aquello que se corresponda mejor con su visionpddta Dante le interesa mas
presentar una imagen vivida que mantener una cuhiareonceptual. Nuevamente

estariamos aqui ante una sintesis de elementodisinyles.

La musica de las esferas es una concepcion grece proceder de la escuela
pitagorica; esta escuela consideré que el niméeabaen la raiz del cosmos; los astros
estaban regidos por numeros y proporciones armgni€a consecuencia, debian
producir una extraordinaria musica, merced a diginaporciones matematicas y a sus
desplazamientos circulares perfectos. EMigieo Platon utiliza esta doctrina en un
conocido pasaje que narra la creacion del almandedo. El pasaje es complejo y las
interpretaciones que se han dado distan de serinuesin Joscelyn Godwifi ha
mencionado algunas de las discusiones surgidasreo &l Timeo, especialmente las
posiciones de Ernest McClain y Francis CornfordaRate ultimo, el pasaje démeo
352 supone una explicacion esencialmente cosnwalolyicClain, en cambio, propone
una interpretacion a partir de los antiguos sisged®afinacion. Como quiera que sea
Platon parece indicar que el Alma del mundo fudatda a partir de intervalos

musicales.

Ptolomeo realiz6 una amplia exposicion de esteterHarmonicos libro Ill. Sefala
gue todos los seres parten de tres principios:riraataovimiento y forma. La armonia
numérica debe considerarse como un elemento foumalcausa “que ordena la materia
y le da forma natural” (Godwin, 2009, pg 65). Taémbies un principio que rige los
movimientos. Ahora bien, la armonia opera sobraltmssentidos mas nobles, es decir,
la vista y el oido, y habita en todo aquello quedauser considerado como perfecto. De
esta manera, Ptolomeo sefala que los intervalodnécos se pueden encontrar en las
facultades del alma, en la masica y en el movimieglg los astros, al punto que creia
posible establecer una correspondencia entre &idotarmoénica y la ecliptica Pg 75;
asi mismo, consideré que los intervalos consonantdisonantes podian ponerse en

correspondencia con los aspectos del zodiaco gsdaeldnetas.

O Para la exposicién y la polémica de la musicadetferas ver Godwin, Joscelyn. Armonia de las
esferas. Pgs 43 y ss
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No obstante, la via por la que penetr6 la coriéepde la musica de las esferas a la
edad media fue Macrobio y el ya mencion@ionentario al suefio de Escipiddn este
texto Macrobio sigue de cerca la nocion de lashijedstasis de Plotino y precisa que la
musica de las esferas es propia de la tercerasdepastasis, el Alma del Mundo. Dado
que esta hipdstasis es la que, de manera inmediatia,de vida a las criaturas del
universo visible, se sigue que todo en el cosmeshego los efectos de la musica.
Macrobio observa que el Alma aportd el modelo der#alos que rige la distancia y la
velocidad de los planetas. Aflade que el sonidor@gupe por percusion del aire, de
modo que la esfera de las estrellas fijas, sieadmds exterior y la mas veloz, debe
percutir el aire de una manera mas fuerte y enomo tmas alto. El sonido ir4
decreciendo en la medida en que se descienda pscdda de los planetas, de modo que
la luna producira el tono méas grdkeHemos visto que Filén de Alejandria también
acogio la tesis de la musica de las estrellas, &ammse en la nocidn de un cosmos

ordenado a la manera de una danza.

Dentro de la iglesia catélica, quienes adoptdeotesis de la musica de las esferas
fueron, en general, los tedlogos de inspiraciérstagiana. Cerca de Dante se destaca la
obra del ya citado Buenaventura de Bagnoreggisueiamoso texto misticdinerario
de la mente a DiosSiguiendo a san Agustin Buenaventura considezaugwgrado en el
ascenso hacia Dios pasa por los vestigios queviaidid deja en las criaturas. Estos
vestigios son mdultiples, pero se destacan los esnjdas armonias, porque son sefiales

del orden que la divinidad ha dejado impreso erosmos:

Este razonamiento adquiere mayor amplitud cuandsideramos las siete
diferentes especies de numeros a través de logscuadmo por siete
escalones, se sube a Dios, como ensefia san Agustéh libro De la
verdadera religion..Dice, pues, que hay numeros en los cuerpos, pero,
sobre todo, en los sonidos y en las voces, yaesdlsonantes; de éstos son
abstraidos otros numeros, percibidos por los s#stigue llama ocurrentes;
hay nimeros que pasan del alma al cuerpo, come ea 10s gestos y en la
danza, que llama progresivos; aquellos numerosesogr en la memoria,
que llama memoriales; los nimeros mediante losesuflzgamos los

nameros mencionados, que se llaman judicialesguates, como ya se ha

" Ver Macrobio. Comentario al ...pg 116
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dicho, son necesariamente trascendentes a la mpotelo.que el nimero
es el mas importante ejemplar en la mente del Gregden las cosas, el
mas notable vestigio que nos guia a la Sabidurtian®ventura, pg 26)

La tradicion escolastica de corte aristotélipor el contrario, rechazé la idea de la
musica de las esferas. La exposicion mas preciem@gentra en el Comentario que
hizo santo Tomas de Aquino al tratabel Ciela Siguiendo de cerca a Aristoteles
Tomés propone dos tipos de argumentos en contla @@nion pitagorica. En primer
lugar, insiste en que si tales sonidos se produjéos hombres deberian escucharlos.
La solucion que tradicionalmente aducian los piiags, a saber, que el oido humano
se ha acostumbrado a la musica de las esferasrzafde escucharla siempre, no
convence a Santo Tomas, quien sefiala que un soaitid magnitud deberia romper el
timpano de hombres y animalésUn segundo argumento tiene que ver con los efecto
que dicha musica deberia causar. Dice santo Too&sagto el movimiento como el
brillo de los astros producen efectos variadosadrefra. La luz solar tiene un impacto
importante en la vida y la nutricion de personasinales, al paso que el movimiento
de los astros influye en la generacion y la cornpcEl sonido de los planetas y
estrellas tendria que producir también efectos cobgbles en la tierra. Tales efectos

no se observan, por tanto es discutible que ealgta tipo de musica cosmica.

Las referencias musicales en Paraiso aparesee @éécanto I; Dante empieza con un
llamado a Apolo en su caracter de dios musicalngaotor de las musas, con el fin de
lograr que los versos que va a escribir alcancea parrar las grandes visiones que el
poeta esta por referir. El canto Il se abre con n@fi@rencia a los salmos como obra

musical inspirada. En la esfera de la luna escaahtar el Ave Maria:
Hablome asi: después empezo el Ave

Maria y, al cantar, se fue esfumando

Como en agua profunda cosa grave (Alighieri, pg.121

Al ascender gradualmente la musica aumentanyla esfera de mercurio aparece el

siguiente efecto:

Hosanna, sanctus Deus sabaoth,

2 Aquino, Toméas. Comentario al libro...Pg 328
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Superillustrans claritate tua

Felices ignes horum malacoth

Volviendo asi a su nota, continta

Cantando ante mi vista esta sustancia

En la cual una doble luz se adua;

Y ella y otras, danzando con prestancia,

Cual chispas que del viento van al filo,

Se velaron de subita distancia (Alighieri, pg 77).

Se funden la musica, la danza y la luz, creamidefecto que va a dominar todo el
trayecto hasta los cielos superiores. Sin embagen el canto XXI donde la alusién a
la musica de las esferas se hace mas explicitae [p@nsonaje y Beatriz entran en la
esfera de Saturno; bruscamente Beatriz deja deisgnDante personaje nota que la

musica que los ha acompafiado hasta entonces yaasowcha:
Y di por qué se calla en esta rueda

La dulce sinfonia que he oido

Por las otras sonar devota y leda (Alighieri, pf)25

La explicacion que Beatriz ofrece sigue de ceftgdanteamiento de Macrobio: en las
esferas mas altas la intensidad musical es deaghitoid que ningdn ser humano podria
tolerarla:

“Tienes mortal la vista y el oido”,

Me respondid, y “aqui no suena el canto
Por lo que Beatriz no ha sonreido.

Los escalones he bajado tanto

De la escalera a festejarte hablando

Y con la clara lumbre que es mi manto;
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No el sentir mas amor me esta apurando” (Alighpgi251)

“Escalones” y “escala” hacen referencia eelanquia planetaria. Beatriz anota que
para buscar a Dante ha descendido hasta el purdobaj@ de la escala celeste, en
donde el amor divino, en forma de masica, llegsulficientemente atenuado como para
gue Dante personaje lo escuche; no obstante, @h@acen la escala el amor aumenta,
aumenta la intensidad musical y ningun ser humasgpode de preparacion sensible
como para experimentar directamente la muasica tera Por lo demas, tampoco en
el infierno se escucha la musica de las esferase, glk esto es una consecuencia del

pecado. Asi se desprende del siguiente pasaje:

Y, como aquel que goza en la jornada

De la ganancia y, cuando llega el dia

De perder, llora su alma contristada,

Asi la bestia, que hacia mi venia,

Me empujaba sin tregua, lentamente,

Al lugar en el que al sol no se le oia (Alighigg, 55).

Para Angel Crespd) estos versos buscan representar la oscuridaohfigho. Me
inclino a pensar que deben leerse mas bien degulerdpectiva de la musica del sol.
Dentro del esquema del Paraiso el sol es el lugdasialmas justas; es natural que su
influencia no llegue al infierno, lugar por excalende la injusticia; en ese orden de
ideas, ninguna influencia benéfica que provengacuéd, ni luz, ni virtud ni sonido,

puede alcanzar el reino de Hades.

El Paraiso cierra con una imagen poderosainaassade los bienaventurados, siempre
en forma de puntos de luz, se disponen en forntasde Se trata de una representacion
plastica de un tema recurrente a lo largo de thdi@n neoplatonica resefiada a lo largo
del estudio: el tema de la unidad de lo multiplere€orrido dantesco ha seguido los
dos momentos del emanacionismo plotiniano: de lo @rio multiple y el retorno o
epistrofe. El paraiso culmina, pues, con la urtfita de las almas ante Dios. Por

demas, es en este canto d€tamediaen donde mejor se puede apreciar la sintesis entre

3 Ver pie de pagina en Alighieri, D. Divina... pg 7
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el modelo aristotélico y la mistica neoplatonidareeorrido simbdlico utiliza la técnica
de la interpretacién alegérica para convertir le gn los modelos cosmoldgicos griegos
era una descripcién fisica y mecanica en imagemeticas. Los planetas estan
impregnados de virtudes, no son simples cuerposstesl. En Dante culmina una
compleja tendencia a “espiritualizar” los cielosndencia que habia empezado el
neoplatonismo gracias a las interpretaciones catstde ciertos pasajes de Platén y
Aristoteles.

7. CONCLUSION

La obra de Dante Alighieri incorpora una seléetrasplantes tedéricos y textuales que
provienen del mundo clasico greco romano. AunquepeBncipio su cosmologia
pareceria totalmente inspirada en la obra de Aeis®, via santo Tomas de Aquino,
nuestro recorrido nos ha permitido observar un @ana mas complejo. Esta por
escribirse una historia del neoplatonismo en laledadia. Panofsky, Saxl y otros se
han interesado por la difusion del neoplatonismoekenenacimiento, a partir de la
traduccion que hiciera Marsilio Ficino de la obra @Iotino. Sin embargo, el
neoplatonismo estuvo presente en la actividadectighl de la edad media y tuvo, a mi
parecer, un influjo decisivo en el establecimied&ola cosmovision medieval. Este
trabajo se ocupd de una de las vertientes de difudel neoplatonismo, en lo que
podria llamarse el recorrido greco latino. No obtgaexiste otra vertiente de difusion
que espera una exploracion mas a fondo. Me redieimpacto del neoplatonismo en el
mundo musulman. Existe el trabajo pionero de Cidernandez, pero falta mucha
investigacion al respecto. Como quiera que segasicion personal es la siguiente: la
cosmologia medieval se asentd sobre dos bases emprsi coincidentes: el
aristotelismo y el neoplatonismo. Esta vision fupesada por los grandes avances
cientificos de Copérnico, Galileo y Kepler. La imjamcia del modelo fue cediendo,
pero quedd siempre su valor estético. La obra deteDaonstituye un auténtico

monumento a ese trabajo de siglos.
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