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Introduccion

El conocimiento se presenta de multiples formas y, asimismo, distintos
conceptos se construyen para determinar su significado, coordinar su practica y
establecer criterios particulares de validacion. Segiin Boaventura da Sousa Santos
(2010), en la ultima década hemos entrado en una transicién en la que se han
posicionado posturas que declaran la imposibilidad de pensar una unica
epistemologfa, frente a visiones aun totalizantes del conocimiento. Uno de estos
posicionamientos emergentes es la propuesta de la ecologia de saberes, 1a cual consiste
en reconocer la diversidad y pluralidad epistemolégicas como una dimension
fundamental del conocimiento. Desde esta perspectiva, por ejemplo, la ciencia no
es la unica opcién valida de conocimiento, sino una entre otras formas posibles de

construir los saberes.

Ademas de declarar que el conocimiento construido cientifica o académicamente
1no es sino uno entre otros posibles, esta posicion reconoce que existen pluralidades
y alternativas internas que merecen ser exploradas dentro de esa clase de saberes.
Es asi como resulta pertinente ahondar en los esfuerzos que se han hecho dentro
de las disciplinas académicas por proponer, y en algunos casos replantear, las
formas, métodos, conceptos y criterios del conocimiento que construyen. Si bien
estas cuestiones inicialmente operan como debates internos entre los profesionales
de las disciplinas, sus repercusiones pueden llegar a rastrearse en nuevas y multiples

formas de acceder, construir, e incluso difundir, el saber en plural.

Uno de los aspectos que permite reflexionar sobre la pluralidad interna del
conocimiento académico es el debate sobre la multiplicidad de alternativas de
difusién de los resultados de investigacion, especialmente, porque se trata de un
aspecto que ha incidido en la manera en que esta se conduce. ' Especificamente,
este trabajo profundiza en el comic y su rol como alternativa para difundir saberes

académicos. “Alternativo” si se tiene en cuenta que la investigacién académica,

! Desde la propuesta de la Sociologia Publica, por ejemplo, la pregunta por quienes acceden al
conocimiento y como lo hacen, termina, entre otras cosas, en debates que critican la verticalidad de los
métodos de investigacion, de los que terminan proponiéndose formas novedosas y mas democraticas de
investigar y asimismo, de devolver a las comunidades el conocimiento que ayudan a construir. Ver
Burawoy, Michael. (2015). Por una sociologia publica. Politica y Sociedad, Vol 42 Num. 1: 197-225.
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siguiendo los parametros tradicionales del género académico, ha sido primordialmente

expuesta por medio de libros y articulos académicos.

El privilegio de los géneros escritos en retérica especializada, por encima de otros
lenguajes como el visual o literario, se ha fundamentado en el supuesto de que solo
los primeros son capaces de plasmar el rigor que se asocia a este tipo de
conocimiento (Ragin, 2007, 52). Dicho supuesto es resultado de lo que Luckmann
(2008), siguiendo a Assmann (1987), describe como canonizacion, en este caso, del

género académico.

De acuerdo a Luckmann (2008), todos los géneros comunicativos son “modelos
de acciéon comunicativa que en cierto sentido estan «institucionalizadosy, vienen
performados socialmente e incluyen instrucciones de uso mas o menos
vinculantes” (pagina 161). En ese sentido, argumenta el autor, hay géneros
comunicativos mas institucionalizados que otros, en relacién a los procesos
sociales e historicos en los que se desenvuelven. El canon, segun Luckmann, serfa
el grado mas elevado de institucionalizacién de una acciéon comunicativa. Lo define
como una construccion social histérica que resulta de procesos sociales, en los que
una cierta area de la produccién social de sentido de la accién social (conocimiento
canodnico) es limitada en su reglamentacion, resultando en que el canon dirija

obligatoriamente la accién comunicativa (pagina 165).

Prestando atencion a lo recién expuesto, la rigidez en los lenguajes, estructuras
formales y demas, en las que se construye y divulga el conocimiento cientifico, son
resultado del proceso de canonizacion del género académico. Canonizaciéon que ha
acarreado ciertas consecuencias. Primero, dado su grado de legitimidad, aquellas
formas tradicionales de construir y divulgar el conocimiento se han consolidado
como parametros para medir —y, generalmente, subestimar— otras modalidades
al momento de construir y narrar los saberes dentro y fuera de los canones
cientificos y académicos (Shapin, 1990). Segundo, acentta, en algunas ocasiones,
la distancia que histéricamente se ha construido entre los ptblicos instruidos y los
que no lo son (Olmedo, 2010). Tercero, la apertura de nuevos espacios para
compartir los resultados académicos, como los cursos online abiertos y gratuitos,
y el lanzamiento de nuevas revistas, pueden no tener la visibilidad esperada, en
parte, porque su unico formato de divulgacion es el texto escrito (Vasquez-Cano,

2013).
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En ese contexto, escojo el comic en particular para reflexionar sobre otras formas
posibles de construir y narrar el conocimiento, primordialmente porque es un
género que opera desde la narrativa grafica, estando en un momento histérico en
el que el lenguaje visual adquiere cada vez mas relevancia. Ademas, porque se ha
convertido en un género literario y artistico de gran incidencia, que despierta
interés en los estudios de literatura, filosofia, medios masivos y comunicacion,
entre otros. Por ultimo, porque es un género en el que se abordan, de diversas
maneras, fenémenos complejos que anteriormente se pensaba que sélo podian ser
abarcados por profesionales, desde las formas tradicionales del género académico

canonizado.

En términos generales el comic se caracteriza por lo que Scott McClaud (1993)
describe como la yuxtaposicion de ilustraciones y otras imagenes en una secuencia
deliberada con el proposito de generar una reaccion estética en el lector” (pagina
9). Aunque esta parece una descripcién poco concreta, de hecho, funciona para
evidenciar la gran versatilidad del género. El comic abarca una vasta variedad de
temas y se desenvuelve en multiples formatos, que pueden ir desde una tira cémica

de cuatro vifietas, hasta una novela grafica de multiples tomos.

Hay subgéneros del comic que son relevantes es en especial para este trabajo en el
que buscan explorarse alternativas para construir y narrar los saberes, los de no
ficcion. Entre este subgénero este trabajo hara énfasis en el comic histérico (o
novela grifica histérica)?, que con trabajos reconocidos y premiados a nivel
internacional como Maus (1991), de Art Spiegelman, o Persepolis (2000), de Marjane
Satrapi, han demostrado que el cémic tiene potencialidades para abordar el pasado
(personal y colectivo) en formas distintas a las de la literatura y la academia,

cuestion que vale la pena explorar.

Con el fin de ahondar en la forma en la que se construye y, a la vez, difunde el
conocimiento histérico por medio del cémic, esta investigacion se centra en el
analisis de la novela grafica colombiana E/ Antagonista, una historia de contrabando y

color (2013), de Muriel Laurent en colaboracién con Rubén Egea y Alberto Vega.

2 Es importante aclarar que dada la flexibilidad del género comic, la distincién de la novela grafica se da
practicamente en relacién a su mayor extension. En si, las novelas graficas no presentan una estructura
delimitante, que permita una clara diferenciacién, como si podria hacerse, por ejemplo, entre los géneros
literarios novela y cuento.
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Esta novela grafica es fruto de la investigacion de su autora, la historiadora Muriel
Laurent, sobre algunos casos de contrabando en la Nueva Granada entre 1822-
1824. La historia se centra en la actuaciéon del mulato republicano Remigio
Marquez durante su periodo como comisionado en Mompox, y en la de sus
detractores, entre los que se encuentra Antonio Narifio y Ortega, hijo del procer

Antonio Narino.

El objetivo del andlisis es comprender la novela grafica como un producto que
comparte su caracter académico y literario. Por ende, la pregunta general que se
busca responder es ¢Coémo E/ Antagonista, una bistoria de contrabando y color se

construye como obra historica?

Para responder a la pregunta y desarrollar el analisis de la novela se parte de
nociones y aportes teoricos de la sociologia e historia del conocimiento,
especialmente en relacion a la configuracion social de los saberes y la construccion
simbolica del discurso cientifico. A su vez, se retoman antecedentes de los estudios
de comic, los cuales han avanzado en la comprension de las potencialidades del
género para la comunicacion de fenémenos complejos. Por dltimo, de la sociologia
de la literatura y los estudios literarios, se extraen herramientas esenciales para la
comprension de los horizontes de produccion y expectativa de la novela grafica £/

Antagonista.

Los debates en torno a la construccién del conocimiento y discurso académico,
especificamente  histoérico, permiten  aclarar que tanto el relato
escrito/especializado como la novela grafica histérica se construyen como obras
historicas y que, por ende, en ambas el proceso puede ser rastreado. Por un lado,
siguiendo a académicos como White (2003), Barthes (1970) y Mink (1970), no hay
un discurso histérico real sino relatos posibles al momento de contar la historia.
Por tanto, 1a nocion de realidad de los escritos historicos es construida, incluso,
por medio de recursos lingtifsticos que dotan de plausibilidad al relato, elemento
que se entiende en este trabajo desde la nocién de tecnologia literaria, enmarcada
en la sociologia del conocimiento de Shapin y Shaffer (1985). De acuerdo a esto,
el relato histérico explicativo académico, y el que usa la tragedia o comedia no se
distinguen tajantemente en términos de verdad, pues ambos recurren en algin
momento a la ficcionalizacién. Por otro lado, tanto el historiador como el

novelista/dibujante histérico organizan la informacién con base en fuentes que se

ixX



consideran confiables y proveen una explicaciéon historica a los fenémenos,
procesos, eventos, etc. Es decir, no existe una realidad objetiva fuera de la

construccion narrativa que los autores organizan y presentan como veraz.

Los creadores de la obra E/ Antagonista organizan la informacién tomada de
documentos que se consideran confiables y la disponen a partir de una serie de
elecciones narrativas especificas dentro de una gama bastante amplia de
posibilidades. Para entender la forma en la que se construye el conocimiento
histérico en la obra es necesario, primero, identificar y analizar dichas decisiones
en el contexto interno de la obra; y segundo, situar esas elecciones narrativas de
los autores, que no necesariamente son conscientes, en la interseccion entre lo que
en este trabajo se entendera como horizontes de produccion y expectativa de la

obra historica.

Para desarrollar el contenido de ambos conceptos, tomo la idea de Hans Robert
Jauss (1981), quien sugiere que tanto la historicidad como “sociabilidad” del hecho
literario no son evidentes Gnicamente en su proceso de produccién y en su vinculo
con el sujeto autor, sino también en el proceso de recepcion y en la relacion
respecto al sujeto lector (Altamirano y Sarlo, 1977: 220). Jauss, a proposito,
propone dos horizontes, el del autor y el del receptor (Hernandez-Santaolalla,
2010: 200). El de autor es llamado en este trabajo “de produccion”; mientras el del
receptor, que varia en relacion al momento histérico en el que se encuentre el

lector, es denominado “de expectativa”.

El concepto de horizonte de produccion se construye, por inferencia, con base en
la combinacion de algunos elementos que desarrolla Jauss alrededor del horizonte
de expectativas del autor y la obra, con los usos que académicos como Jaime Borja
(2007) le han dado al término en sus trabajos. Con este horizonte hago referencia
a las intenciones evidentes, asi como no manifiestas de los autores, las tecnologias
literarias utilizadas, los eventos y condiciones del contexto sociocultural en el que
se produce la obra y demas elementos que, en conjunto, permiten atar la
disposicién narrativa de la obra, incluyendo su producciéon material, estructura

formal e ideoldgica, a un momento historico en especifico.

Retomo el concepto de horizonte de expectativas de la combinacién de los aportes

de Jauss, quien a su vez se inspira en los teéricos de la sociologia y filosofia de la

X



ciencia, Karl Mannheim, Karl Popper y Hans Georg Gadamer. Con estos autores
surge la idea de que existen una serie de principios o normas que, de alguna manera,
estructuran el pensamiento de una sociedad en un contexto espaciotemporal
especifico y, por ende, marcan la forma de recibir el contenido de un producto
literario -en este caso también académico-. Para Jauss, este horizonte de
expectativas serfan los presupuestos, permeados historica y socialmente, bajo los
que un lector recibe una obra (Rall, 1987). Mas concretamente, podrian ser los
conocimientos, experiencias, intereses, necesidades y eventos que demarcarian

estos aspectos en el publico potencial de las obras en un momento histérico.

El argumento principal de este trabajo es que, E/ Antagonista, como otros trabajos
histéricos, (1) recurre a unas fuentes que socialmente se consideran legitimas, para
presentar y configurar explicaciones sobre eventos y fenémenos del pasado; (2)
utiliza estrategias retoricas y discursivas para dotar de plausibilidad el relato, y (3)
lo organiza por medio de entramados, personajes, acciones, entre otros. A su vez,
dicha organizacién narrativa esta atada a presupuestos ideolégicos, necesariamente
ligados a los contextos especificos en los que se produce, pero también recibe la
obra, en tanto hay cierta proyeccion por parte de los creadores sobre su publico
potencial. Su construccion especifica como novela grafica, que también es fruto de
esos encuentros entre el contexto de producciéon y recepcién, exige un
acercamiento particular a los eventos historicos de la novela, al demandar nuevas
fuentes y enfoques para operar efectivamente desde la narracion grafica. Por tanto,
la relacién entre construccion del conocimiento histérico en la obra histoérica El

Antagonista, y el género comunicativo escogido para su difusion, resulta indisoluble.

Este trabajo inicia con un capitulo en el que se amplian algunos de los conceptos
y debates esenciales para reflexionar sobre las diversas formas de construir y
divulgar conocimiento historico desde géneros fuera del canon cientifico, como el
cémic. Inicia con una breve reconstruccion de antecedentes tedricos y
conceptuales de la sociologia del conocimiento cientifico, utiles para comprender
la forma en la que se ha estudiado el conocimiento, incluyendo su dimension
discursiva. Después de esto se exponen algunos argumentos que historiadores y
filésofos, han expresado sobre la relacion entre historia y literatura. A partir de la
discusion en torno al giro lingtistico, se identifican algunos aportes de autores
como Hayden White y Roland Barthes que permiten para fines de este trabajo,

eliminar la distancia, en términos de realidad o rigurosidad, entre los trabajos que
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construyen y divulgan la historia por medio del género académico y los que lo

hacen por medio de géneros literarios, dentro de los que se ubica el comic.

Uno de los conceptos esenciales que se exponen en ese primer capitulo es el de
estilo historiografico propuesto por Hayden White, a partir del cual todas las obras
historicas, sean académicas o no, estin compuestas por tres elementos: (1)
argumentos, (i) una trama para presentarlos y (iii) elementos ideolégicos que les

dan sentido.

En el mismo capitulo también se explica de manera mas detallada la forma en la
que se cruzan los enfoques de la historia/sociologia de la ciencia y la sociologia de
la literatura, para disefiar una aproximacion teodrica y metodolégica a la novela

grafica E/ Antagonista como una obra historica.

En el segundo capitulo, se profundiza en el comic como uno de los géneros
posibles para abordar la historia. Inicialmente se explican los elementos y
convenciones del comic como la vifieta, los globos de texto, y el proceso de coser,
por medio del cual se completa la secuencialidad de las vifietas en este género.
Después se exponen algunos de los estudios que han identificado en el comic
potencialidades al momento de abordar fenémenos complejos, que permiten
completar la base conceptual con la que se construye la metodologia, expuesta a

profundidad al finalizar el capitulo.

El tercer capitulo esta dedicado al analisis de E/ Antagonista: Una historia de
contrabando y color como obra historica, expresando algunas de las caracteristicas que
podrian asociarse al estilo historiografico propio de la novela. El capitulo se divide
en tres secciones en las que, usando muestras graficas extraidas de la novela, se
identifican algunos elementos que se agrupan en Argumentos, Trama e Ideologia,

las grandes categorias analiticas propuestas en el marco teérico y metodologia.

En la primera seccion de Argumentos, se identifican algunas de las explicaciones
explicitas e implicitas que se plasman en la novela a partir del uso particular de la
informacion recolectada en diversas fuentes y el uso de los recursos del comic. La
seccion de Trama se centra en el analisis de elementos como la estructura narrativa,
los arquetipos narrativos y demas aspectos por medio de los cuales se provee de
sentido al relato. Finalmente, en la tercera seccion se profundiza en las decisiones
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ideoldgicas evidentes de los autores, pero no necesariamente conscientes, como
los personajes que se privilegian en la historia y algunas de las elecciones nominales

y graficas.

Finalmente, el cuarto capitulo, esta orientado a reconstruir el horizonte de
produccién y expectativas de la obra histérica E/ Antagonista: Una historia de
contrabando y color. Inicia reflexionando sobre la producciéon material e intelectual
de la novela grafica y finaliza con el analisis de algunas de las criticas y resefias de
la novela, que en este caso funcionaron como marcadores, con ciertas limitaciones,
de la recepcién de la obra. Aunque no permiten abarcar la totalidad de los lectores
ideales, son utiles para analizar los presupuestos ideolégicos con los que se recibié
la obra. a primera seccién inicia con un apartado en el que se exploran algunos
referentes conceptuales y metodolégicos de la llamada “Nueva Historia” que E/
Antagonista posiblemente encarna, dada la practica profesional de su autora.
Después se profundiza en la produccién de la obra, relacionandola con las
trayectorias, intereses, habilidades y roles ejercidos por los participantes, asi como
las posibilidades materiales que implica su posicion en el espacio social (Bourdieu,
1989). En la segunda seccién se recuperan algunos posibles rasgos sobre los
publicos que fueron impactados por la novela, asi como los criterios o

presupuestos ideoldgicos con los que fue esperada y leida.

Por dltimo, este trabajo finaliza con algunas consideraciones sobre lo analizado en
los capitulos previos. En aras de continuar el debate en torno a la multiplicidad de
saberes con el que inicia esta introduccion, se reflexiona sobre: (1) la construccion
social e histérica de los saberes, incluyendo los que se enmarcan en el canon
académico; (2) el uso potencial de la narracién grafica en la construccion y difusion
de nuevas, o al menos diversas aproximaciones epistemolégicas y; (3) las preguntas
que histéricamente se han planteado disciplinas como la sociologia sobre como,
por qué y para quién el conocimiento, en relacién a una posible apertura, o

descanonizacion, del género académico.
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Capitulo 1: La construccion discursiva del conocimiento

El capitulo inicial de esta investigacion esta dedicado a introducir la reflexion
en torno a las formas de construir y divulgar conocimiento historico desde géneros
no académicos como el comic. En la primera parte se expresan algunos de los
antecedentes teoricos y conceptuales de la Sociologia del conocimiento cientifico

que han avanzado en el analisis de la dimensioén discursiva del conocimiento.

Después de esto se exponen algunos argumentos del debate que se ha dado,
especialmente, entre historiadores y filésofos, sobre la relaciéon entre historia y
narracion literaria. A partir de este debate, se identifican algunos autores e ideas
que permiten comprender la construccion discursiva de la plausibilidad historica,
y asi cuestionar la distancia en términos de “verdad”o “rigor” entre los trabajos
que construyen y divulgan la historia bajo una estructura académica y los que lo

hacen siguiendo una forma literaria.

1.1 El caracter «social» del conocimiento

Los inicios de la sociologia de la ciencia o el conocimiento cientifico,
marcados especialmente por los analisis de Manheim, Merton y algunos
exponentes de la filosoffa neopositivista, promovieron la comprension de las
instituciones cientificas como instituciones sociales, es decir, marcadas por una
interdependencia con otras instituciones que proveen normas, codigos y
repertorios sociales para el accionar cientifico, aptas para el analisis socioldgico.
Sin embargo, aun se mantenfa una distincion radical entre el conocimiento
cientifico y el resto de conocimientos y creencias culturales, por tanto, asumian que

las incidencias de los factores sociales en la ciencia no tenian por qué afectar su
contenido (Gonzales & Sanchez, 1988: 72).

Merton proponia un analisis sociolégico centrado la estructura social de las
comunidades cientificas, por ejemplo, en las practicas en laboratorio, el ethos
cientifico, las relaciones entre las comunidades cientificas y otras instituciones
sociales. El contenido de la ciencia, por su parte, no se consideraba de interés
sociologico, pues si bien reconocia que las ideologias que inciden en el accionar

cientifico son influidas por los intereses de las clases y estratos sociales, las ciencias



son autéonomas frente a las influencias directas de estos intereses y visiones
parciales (Merton, 1970).

Teniendo en cuenta esos presupuestos, la sociologia del conocimiento, sobre todo
la desarrollada en Estados Unidos, se centré en los procesos de descubrimiento e
invencion del conocimiento, pero no en los contenidos desencadenados de dichos
procesos. Aun asi, a partir de finales de los afos sesenta surgen cambios
importantes en las disciplinas, que hacen que la imagen mertoniana de la ciencia
deje de ser predominanteespecialmente en Europa. Uno de los principales cambios
es derivado de las criticas que se hicieron al funcionalismo y su visién
sobresocializada del sujeto (Gonzales & Sanchez, 1988).

De acuerdo a los socidlogos Teresa Gonzales y Jestus Sanchez (1988), de las criticas
al funcionalismo y a la ciencia entendida como instituciéon cuyos contenidos se
concebian como incorruptibles, derivaron enfoques que comprendian el caracter
social del conocimiento de una manera distinta. Por un lado, metodolégicamente
los autores destacan tres tendencias: (1) la inclusién de la variable lingiistica,
reconociendo la importancia creciente del lenguaje en la investigacion social. (2) el
privilegio de enfoques situacionalistas que trataran la conducta humana en
concreto, y (3) el rechazo a la teorizacion que obviara las complejidades de la accion

social disponibles empiricamente.

Por otro lado, los autores agrupan los enfoques que de alguna manera renovaron
la sociologia del conocimiento cientifico en cinco principios teéricos que

orientaron las lineas de investigacion sobre el conocimiento:

(1) Principio de naturalizacién: reconoce la influencia que los procesos de
descubrimiento y justificacion tienen en la validaciéon del conocimiento. De
dicho principio se destacan los estudios empiricos de los procesos de
produccion y formacién de creencias, incluyendo sus contenidos.

(2) Principio de relativismo: Concibe que nociones de verdad, progreso y
racionalidad son revisables y relativas a comunidades, épocas y contextos
concretos. Segun esto, los valores que orientan la investigaciéon son futro de
procesos sociales.

(3) Principio constructivista: Reconoce que la experiencia no es neutral y varia

dependiendo del contexto, por tanto, el conocimiento depende de los
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aprendizajes, esquemas compartidos y procesos de comunicaciéon en los que
se produce.

(4) Principio de la causacion social: Afirma que el conocimiento es producido en
buena medida como resultado y reflejo de la forma en la que se organizan las
comunidades cientificas, las cuales, como otras, estan organizadas socialmente.
Por ende, cientificos, como otros humanos, son sujetos a los mismos tipos de
explicaciéon que cualquier otro grupo (pagina 83).

(5) Principio de instrumentalidad: Promueve que “el conocimiento cientifico no
difiere sustancialmente de otros conocimientos, salvo por su mayor eficacia y
actividad, en términos de alcanzar ciertos fines o satisfacer ciertos intereses”
dependiendo del contexto social (Pagina 84).

De acuerdo a estos cinco principios en este trabajo puede afirmarse que el
conocimiento es necesariamente contextual, tanto en su produccion (y recepcion)
como en su contenido. Esto quiere decir, entre otras cosas, que el conocimiento
cientifico no es en si mismo absoluto, veridico y mucho menos neutral, dado que
sus criterios de construccién, usos, y validez hacen parte de un repertorio provisto
por el momento histérico y las relaciones sociales en las que se enmarca su

produccion.

Las transformaciones en la forma de entender el caracter social del conocimiento,
promovieron la inclusién de nuevas variables en la investigacién socioldgica e
histérica del conocimiento, como lo es la lingtistica (Gonzales & Sanchez, 1988).
Para el caso de este trabajo, es fundamental recuperar lo que investigadores de la
ciencia y el conocimiento como Shapin, Shaffer, Fleck, entre otros, han
reflexionado sobre la funcién de lo discursivo o lingtistico, en la construccion,

difusioén y validacion del conocimiento.

En el caso de Shapin y Shaffer (1985), los investigadores identifican varias
“tecnologias” que, inciden en la construcciéon de un hecho cientifico. Una de estas
tecnologias es la literaria, la que definen como los recursos literarios y retéricos
utilizados estratégicamente para extender el atestiguamiento de la experiencia y

convencer al lector de que hay respaldo empirico que le da coherencia logica en la



forma en la que son narrados los hechos® y convencer al lector de que hay respaldo
empirico y, por tanto, de que existe una coherencia légica en la forma en la que

son narrados los hechos.

Estas tecnologias literarias, como se entienden en este trabajo, estan ligadas a los
g 5 5 g
horizontes de produccion v expectativas de cada producto, v a las convenciones
y > Y
propias del género en el que se expresan. Por esta razén, dependen, por un lado,
de las demandas y expectativas de la audiencia o audiencias a las que se busca
convencer de la credibilidad de la obra histérica y, por otro lado, de unos
parametros relacionados con lo que se considera aceptable en un texto que aborde

eventos del pasado.

En cuanto a lo primero, el concepto de colectivo de pensamiento propuesto por
Ledwick Fleck (1986) resulta util para ejemplificar la relacion que se establece entre
las tecnologfias literarias que despliegan los autores dependiendo de sus audiencias.
Seguin este autor, los colectivos de pensamiento son los grupos de personas que se
forman a partir de un estilo de pensamiento. De este colectivo de pensamiento se
desprenden dos circulos: el esotérico y el exotérico. El circulo esotérico hace
alusion a un publico experto de saberes especializados que se comunica con un
lenguaje propio y cuyas publicaciones, por lo general, estan dirigidas a colegas
pares. El exotérico hace referencia a otros individuos instruidos que no son
especializados. Las publicaciones dirigidas a este circulo suelen ser productos que
se orientan especificamente para la divulgacion y ensefianza del conocimiento

cientifico.

Aun cuando la comunicacién hacia los dos circulos apunta al reforzamiento y
legitimacion de las creaciones intelectuales del colectivo de pensamiento, la forma
de alcanzar cada circulo requiere de estrategias diferenciadas. Para el caso del
circulo esotérico, por ejemplo, es esencial el uso del lenguaje especializado, asi
como el énfasis en la metodologia y los modelos teéricos utilizados para la
explicacion. Para el exotérico, por su parte, puede ser suficiente con una
presentaciéon coherente del enfoque, los resultados de la investigacion y la

referencia a fuentes que se consideran confiables, sobre todo cuando el experto se

3 En su caso hablan de los experimentos cientificos sobre la bomba de aire; en este caso, serian el
equivalente a los hallazgos historicos.
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apoya en credenciales institucionalizadas que denotan status y suelen conferir en si

mismas credibilidad (un titulo universitario, por ejemplo).

Este lenguaje especializado y modos estandar para la presentacion de resultados
destinados especialmente al circulo esotérico, les han dado forma a los modelos
comunicativos que histéricamente se han fijado en las comunidades cientificas por
medio del género académico canénico (Luckmann, 2008). Este género, en tanto
canonizado, en sf mismo también ha funcionado como tecnologfa literaria debido
a su caracter distintivo que denota, en términos de Bourdieu, dominacién
simbolica. Respecto a este tipo de distinciéon Bourdieu reflexiona sobre la «lengua
legitima». De acuerdo al autor, la legitimidad de cierta manera de hablar, en este
caso de comunicar el conocimiento desde una instituciéon legitimada
simbolicamente, se asocia a su vez a las “practicas legitimas” y por tanto funciona
como capital lingtifstico que genera el beneficio de la distincién; beneficio ligado a
que la oferta de locutores exige un determinado nivel de cualificacion lingiiistica o
cultural, que logicamente esta distribuido de manera desigual en funcién de la

posicion ocupada en la estructura social (Bourdieu, 2001: 30).

Ahora, que el género académico se canonice y por ende se constituya como la
forma que simbolicamente tiene la legitimidad para comunicar los saberes
construidos académicamente, no quiere decir que en efecto los modos escritos y
estilos estructurados sean las tnicas formas capaces de hacerlo pues, como mas
adelante se profundizara, otros géneros como el comic tienen potencialidades para
abordar temas que se pensaban exclusivos de la academia. A su vez, es importante
notar que los modelos comunicativos que se han solidificado en el género
académico no han permanecido inmutables, pues se han renovado, aunque

lentamente, adaptandose a las demandas del circulo esotérico y exotérico.

Sobre esto ultimo hay que reconocer que los parametros sobre como se debe
construir y escribir la historia han cambiado y seguiran cambiando con el tiempo,
como mas adelante se mostrara al mencionar fenémenos como el “giro lingiiistico”
o “retorno de la narrativa”. Por citar un ejemplo concreto sobre dichos cambios,
estan los ensayos sobre historiografia colombiana realizados por Jorge Orlando
Melo (1996) en los que puede observarse como en las resefias sobre textos
histoéricos del siglo XIX (escritas por letrados de la época) se criticaba el lenguaje
sencillo y el uso de ilustraciones por considerarlas fuera de lugar, mientras se



aplaudia, entre otras cosas, la referencia exhaustiva de fuentes documentales,

prestando poca atencion al uso que se le daba a las mismas.

Segun Melo, esta percepcion serfa muy distinta varias décadas después, pues
precisamente esos elementos que parecian descuidados en su momento hacen que,
una época mas cercana, el texto sea percibido como mas ameno que otros escritos
que se consideraban mejor logrados. A su vez, Melo expresa que el valor de la
erudicion relacionada con la rigurosidad se va desasociando, con los afos, de la
reproduccion textual de los datos y documentos, reorientandose hacia la critica
exhaustiva de los mismos. Asi pues, las obras que solo recrean las fuentes no se
considerarfan en la actualidad como necesariamente rigurosas, gracias a los
fenémenos sociales que han trasformado los parametros epistemolégicos y

metodologicos de la disciplina histérica.

1.2 La configuracién discursiva de la plausibilidad histérica

Los saberes historicos, incluso los que han sido construidos bajo los
lineamientos académicos y metodolégicos de la disciplina historica, han estado
relacionados asi sea de manera intermitente con formas de escritura guiadas por la
narrativa literaria. Mientras algunos profesionales de la historia han marcado una
distancia irreconciliable entre la disciplina y los géneros literarios, otros han llegado
incluso a caracterizar la escritura histérica como esencialmente literaria. A
continuacion, se presentan algunos de los puntos de este debate, que avanzan en
la comprensiéon de la configuracion discursiva de la plausibilidad historica, y que
permiten para fines de este trabajo explorar géneros alternativos para reconstruir y

divulgar eventos del pasado.

Los historiadores que disociaron la disciplina de la literatura, especialmente a
finales del siglo XIX, basaron sus argumentos en el supuesto de que si bien las
estructuras literarias y retéricas podian llegar a proveer formas estéticas para la
escritura historica, la Historia se distingufa radicalmente de la literatura por su
caracter cientifico. Ya en el siglo XX los historiadores de los Annales relacionaron
la narrativa con la historia de los acontecimientos, a la que descalificaron por
considerarla insuficiente para el desarrollo de lo que pensaban era la funcién
fundamental del historiador profesional: el analisis de las estructuras.

Adicionalmente, no vefan la narrativa literaria con buenos ojos en tanto era



utilizada por, segun ellos, amateurs interesados en la popularizacion del

conocimiento (Clark, 2004: 86).

Sin embargo, esta disociacion no se aceptd sin resistencias, pues historiadores
como Arthur Danto (1965), Paul Veyne (1972) y Paul Ricceur (1978) se enfrentaron
a esta vision retvindicando la relacién entre la narracion literaria y la historia. Estos
autores y su perspectiva marcan lo que Lawrence Stone (1979) denominé como
“El retorno de la narrativa”, para referirse a la propuesta que se gesto ante las fallas
derivadas de los modelos deterministas de explicacién, sustentados en la
pretension de que era posible predecir cientificamente el cambio histérico
(Hobsbawm, 1980). *

Danto cuestiona la idea de objetividad cientifica de la disciplina afirmando que los
historiadores no reproducen el pasado, como en su momento suponian, sino que
lo organizan en relatos (stories) que proveen significado histérico a los eventos. Para
el autor, estos relatos cumplen una funcién explicativa importante en la medida en
que exponen el cambio de un tema o fenémeno en el tiempo por medio de
entramados. Su aporte mas interesante consiste en sefialar que, a partir de esta
premisa, lo que distingue las formas populares y académicas de escribir la historia

son las pretensiones de verdad -socialmente legitimadas- de las dltimas (Danto,

1965).

Para Paul Veyne, por su parte, la comparacién entre la disciplina histérica y la
literatura o critica literaria podria ser mas adecuada que su equiparaciéon con la
ciencia. De hecho, llega a relacionar los escritos histéricos con los narrativos, al
argumentar que la historia es una narraciéon que, asi como la novela, “selecciona,
simplifica, organiza, hace que un siglo quepa en una pagina” (Veyne, 1972: 12).
Desde esta perspectiva, la diferencia entre los escritos historicos y las novelas
radica en que la historia aborda hechos no derivados de la ficciéon. Es decir, un

escrito historico, para Veyne, puede describirse como una novela real.

4 A su vez, esta idea del retorno de la narrativa se enmarca en lo que los filésofos analiticos en Estados
Unidos llamaron "giro lingiiistico”, proceso que inici6 con la inclinacion de algunos historiadores por
contar historias, buscando transformar "el lenguaje académico, esquematico y formalista de los viejos
paradigmas de la posguerra (marxismo, estructuralismo y cuantitativismo) en un lenguaje
verdaderamente comprensible” (Aurell, 2004: 2).



Finalmente, Ricceur problematiza en particular la distincién que suele hacerse entre
la historia de los acontecimientos y la estructural frente a la narrativa literaria,
argumentando que toda historia escrita, incluso esa que se considera estructural,
adopta necesariamente alguna forma narrativa (Ricceur, 1978). Para el autor la
narracion es una forma de explicacion y no de simple descripcion, como lo sugieren
algunos historiadores que la asocian a la historia de los acontecimientos. De esta
manera, el autor plantea un desafio al positivismo logico y la teoria—ley,
catalogandolas como reduccionistas por limitarse al modelo explicativo de las
ciencias naturales (Clark, 2004).

Los autores mencionados trazan conexiones cercanas entre la historia y otros
géneros narrativos como la novela. También destacan las virtudes que la narracion
literaria ofrece al momento de hacer explicito y comprensible al lector los
fenémenos, hechos y eventos que hacen parte del pasado. Aun asi, estos autores
asumen que la diferencia entre la historia y otras formas narrativas es la realidad de

sus relatos, premisa que sera fuertemente problematizada por autores como Louis

Mink, Roland Barthes y Hayden White.

A diferencia de muchos historiadores, estos ultimos autores ya compartian la idea
de que la escritura historica estaba alineada con la literatura; sin embargo, vefan
esta sincronia de manera mas problematica. Para ellos, la narrativa literaria impone
coherencia, continuidad y cierre a la informacion recolectada en las fuentes de los
historiadores. No obstante, dicha organizacion esta disefiada para crear un efecto
de realidad, lo que cuestiona atn mas la pretension de realidad objetiva del relato
histérico que proponian los positivistas del siglo XIX.

Especificamente, Louis Mink (1970), explora cémo la historia narrativa toma
algunas convenciones de la ficcion al compartir el “artificio” de esta forma
narrativa. Aun asi, este autor teme que la historia sea leida como desprovista de
rigurosidad y por ende pueda ser equiparada a la ficcion (Clark, 2004). Barthes y
White extienden un poco mas este argumento y, despreocupados por la posible
equiparacion de la historia académica con la ficcion, llegan a afirmar que no existe

diferencia sustancial entre la historia y la narracién imaginaria de la novela o el

drama (White, 2003).

Para Barthes (1970) el discurso historico es en s{ mismo una forma de elaboracion

literaria en tanto el historiador organiza con el lenguaje lo que de otra manera no



tendria significado. Segun este autor, los hechos solo tienen una existencia
lingtifstica, a pesar de que los historiadores escriban como si existiera algo rea/ fuera
de lo lingiiistico. Por ende, lo que se ve en los escritos historicos es resultado de
actos de autoria que dan credibilidad a sus descripciones, aun cuando estan basados
en documentos y otro tipo de evidencias, cosa que no compromete la rigurosidad

como tal.

White maneja un planteamiento similar en relacion al papel de lo lingtiistico. Para
el autor, el acontecimiento no es en si mismo un factor explicativo hasta que el
historiador lo somete a los procesos, estrategias, técnicas y herramientas a las que
normalmente un escritor somete los elementos de una novela (White, 2003;
Charlois, 2008). Por tanto, la ficcionalizacién no es algo que separa, sino que une
a la historiografia y la novela. La forma en que el autor desdibuja la separacion
tajante entre el escrito historico explicativo y la tragedia o la comedia, consiste en
intentar identificar algunas generalidades de los escritos histéricos a partir del
concepto de obra histirica, que entiende como “una estructura verbal en forma de
discurso en prosa narrativa” (White, 1973: 9).

Para White, las obras historicas en general combinan cierta cantidad de "datos",
conceptos tedricos para "explicar" esos datos y una estructura narrativa para
presentarlos. Para el autor, los datos en si mismos no tienen sentido; por tanto,
para construir la obra se lleva a cabo un proceso de selecciéon y organizacion de los
datos en relacion con la forma de explicacion y estructura narrativa escogida. Dado
que en este proceso se selecciona, enfatiza, suprime, subordina, caracteriza, explica
y se crean tramas, necesariamente se parte de un punto de vista que White
denomina ideolégico (White en Aurell, 2006). Por tanto, en un sentido mas
concreto, la obra histérica estarfa compuesta por argumentos, trama e ideologfa,
siendo la combinacion especifica de estos elementos lo que el autor llama estilo

historiografico (White, 1973: 11).

En el marco del analisis de este trabajo, el concepto de “estilo historiografico” me
permite ubicar en el mismo plano a las obras histéricas, sean académicas o
literarias. Ambas formas de produccién y escritura historica se componen de
argumentos, trama e ideologfa. Asimismo, como sugieren también Barthes y Mink,
ambas deben recurrir a tecnologias literarias que doten de credibilidad sus relatos,

es decir, deben construir discursivamente la plausibilidad de su relato histérico.



Antes de abordar las caracteristicas y potencialidades propias del género cémic
para abordar la historia, es necesario abordar mas detalladamente, la definicién y

uso particular del concepto “ideologfa™.

1.1.2 Ideologia

Como ya se esbozod, lo ideoldgico se entiende en este trabajo atado
primordialmente a las decisiones que toman los autores al construir el relato. Por
tanto, las decisiones narrativas terminan siendo a su vez decisiones ideoldgicas,

pese a que no sean necesariamente conscientes (Witek, 1989).

Es importante aclarar que estas decisiones no son ideologicas en el sentido de los
grandes sistemas de pensamiento u organizacioén politica: no son, pues, como el
anarquismo o conservadurismo de los que habla Hayden White en Mesahistory
(1973), como el mito en la derecha o la izquierda que ejemplifica Barthes (1970),
ni como la tradicional acepcion peyorativa de ideologia derivada del marxismo (que
se asocia a una falsa conciencia atada a las clases dominantes). Tomo el concepto,
entonces, desde lo que se puede denominar el “nuevo concepto de ideologia”,
desarrollado por académicos de distintas disciplinas como la semiologia, la
antropologia, la lingiifstica, entre otras (Teun Van Dijk, 1998).

Una nueva definiciéon de ideologia es la propuesta por Teun Van Dijk, quién la
entiende como la base de las representaciones sociales compartidas por los
miembros de un grupo que, epistemolégicamente hablando, forman el sustento de
argumentos o explicaciones sobre un orden social particular. Mas concretamente,
las ideologias pueden expresarse en juicios, opiniones, redes de proposiciones,
actitudes, representaciones sociales, categorias y demas elementos que los grupos
despliegan para comprender, explicar y hacer inteligible el mundo social, en el que
las relaciones de poder son fundamentales (Teun Van Dijk, 1998).

La ideologia desde esta concepcion, tiene una relacion muy cercana con el discurso
(incluyendo el visual), pues es a partir de este que se despliegan y reproducen las
representaciones, opiniones y categotias sociales. De alli la importancia de analizar
las implicaciones ideologicas como derivadas de las elecciones narrativas. Estas
implicaciones pueden percibirse en la narracion, por ejemplo, en la forma en que

se caracterizan los sujetos o en la explicacion que se da de los hechos. Sin embargo,
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tales consecuencias también son rastreables en lo znvisible, pues incluso lo no dicho

actia necesariamente sobre el sentido de lo que se dice (Abril, 2013: 21).

Para que lo ideoldgico tenga sentido, deben considerarse las particularidades del
momento histérico en el que la obra es producida, distribuida y recibida. Esto
debido a que, si bien algunas de las decisiones ideoldgicas pueden ser o no
conscientes, estas proveen una imagen especifica sobre un hecho, que puede diferir
bastante dependiendo del momento en el que es leida la obra. Lo mismo ocurre
cuando es recibida por un publico al que inicialmente no estaba destinado el

mensaje.

Al respecto, Van Dijk (1995) sugiere dos estructuras de contexto que resultan
ideolégicamente importantes a la hora de analizar un discurso. Estas son (1) la
forma en la que se presenta, asociada a las intenciones y objetivos discursivos
globales que repercuten en la produccién y comprension del discurso y sus

funciones ideolégicas. Y (2) Los tipos y roles de los participantes.

Sobre la primera estructura explica que, si bien en la mayoria de discursos es posible
identificar algun tipo de expresion ideoldgica, hay algunos géneros que funcionan
mas especificamente como expresiones persuasivas, como es el caso de un
comercial publicitario o un sermén. Por tanto, una vez identificadas las posibles
intenciones y alcances en relacion al género comunicativo, debe prestarse atencion
a si se abordan tépicos sociales que generan importantes consecuencias ideolégicas

como, por ejemplo, la representacion racial, cultural, de género, etc.

Sobre lo segundo, el autor explica que el discurso puede tener una implicacion
ideoldgica especifica dependiendo de quién emite el mensaje, dado que en relacion
a su status e intenciones es posible que ejerza algin control sobre la comprension
y formacion de la idea. Ademas, el status del emisor puede incidir en el alcance de
la difusién del mensaje, lo que resulta fundamental si se tiene en cuenta que un
discurso mas ampliamente difundido suele ser percibido como mas creible o

legitimo, generando efectos de persuasion que podrian pasar inadvertidos.

Por otro lado, las propiedades de los receptores también resultan fundamentales
en el proceso. Desde la teoria de la recepcion literaria, por ejemplo, se explica cémo

los lectores son una fuerza relevante en la produccién de las obras. Esto debido a
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que el autor asume la existencia de presupuestos ideolégicos que permiten que se
den sobreentendidos, se regulen elipsis y demas aspectos que hacen parte de la
reconstruccion del sentido de la obra en la lectura (Altamirano, 1977: 200). Esto
no quiere decir que la correspondencia entre los presupuestos que plantea el autor
respecto a sus lectores sea estable, sino mas bien que la relacion entre estos
presupuestos imaginarios y los que en efecto se dan regula la forma en la que es

comprendida la obra y, por ende, su impacto ideolégico potencial.
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Capitulo 2: Eventos del pasado en narrativa grafica

En este capitulo se profundiza en el comic como género narrativo para
abordar la historia. Inicialmente, se exponen algunos de los elementos que
distinguen este género de otros también dedicados a la narracion literaria y grafica.
Después se presentan algunas de las investigaciones que han identificado en el
comic ciertas potencialidades al momento de abordar fenémenos complejos como
la historia, que permiten ubicar a la novela grafica E/ Antagonista, entre uno de los
ejemplos que se aproximan rigurosamente a temas histéricos desde la narracion
grafica. Por dltimo, se dedica un apartado final para explicar la forma en la que se

abord6 metodologicamente la novela grafica en cuestion para ser analizada como

obra historica.

Como ya fue desarrollado en el primer capitulo, los trabajos historicos escritos
desde la narracion literaria no se distinguen necesariamente de los trabajos que
abordan eventos del pasado bajo una estructura académica, en términos de
“realidad”. Esta premisa aplicaria también para el caso del comic, teniendo en
cuenta que hace parte de los géneros utilizados para la narraciéon de contenidos de
ficcion y no ficcion, a pesar de contar con elementos y logicas especificas que lo

distinguen de otros géneros literarios.

Respecto a esas particularidades del comic como género comunicativo, es
necesario aclarar que como parte de la narracion grafica el comic es una género
literario y artistico que “dispone de dibujos, imagenes y palabras para contar una
historia o escenificar una idea” (Will Eisner, 1994: pagina 7). Empero, esto no
implica que los elementos que lo componen deban desagregarse al momento de la
lectura. Acorde a la definicién que propone Scott McClaud (1993) el comic como
arte secuencial es sobre todo una “yuxtaposicion de ilustraciones y otras imagenes
en una secuencia deliberada con el propodsito de generar una reaccion estética en
el lectot” (pagina 9). En consecuencia, este género (que opera como engranaje de

elementos que pueden leerse, verse e incluso sentirse)® representa un canal sobre

> Seglin McClaud, el cémic, a pesar de ser un lenguaje relativamente reciente, ya tiene una coleccién de
simbolos reconocibles que visualmente hacen referencia a elementos invisibles como olores, colores,
sensaciones y emociones. Es por eso que algunos iconos se constituyen como sinestésicos, pues a partir

13



el cual el lector recibe, pero sobre todo interactia, con los contenidos que se le

presentan.

Entre los elementos mas esenciales del comic, comunes por lo general a todos los
productos del género independiente de su extension estan: la vifieta, que equivale
a una porcion en el tiempo y el espacio, que suele representarse una acciéon o
transicion que en conjunto conforma secuencias. Dentro de la misma vifieta
pueden estar representados personajes, paisajes, etc. Acompanados por lo general
de dialogos ubicados en globos de texto, y cajas de texto que usualmente para
representan la voz de quién narra.c Aun asi, es necesario aclarar que el comic es un
género sobre el que cada vez se experimenta mas, por lo que las vifietas y sus
elementos pueden encontrarse en multiples y variadas formas, distintas a la usual
cuadricula lineal de las tiras comicas de los periddicos y revistas antiguas de

historieta.

A diferencia de otros géneros en los que la escritura predomina, en el cémic el
lector interactia simultaneamente con lo que lee y visualiza. Esto sucede porque la
combinacion de los elementos enunciados y la disposiciéon de los mismos en una
serie de vifietas que juegan entre la inmediatez y la secuencialidad, obligan al lector
a involucrarse en el proceso que da unidad y sentido global al contenido. Este
proceso recibe el nombre de cierre (en inglés, closure), haciendo referencia mas
concretamente al momento en el que quien lee/visualiza es quien une las vifietas y
completa la ilusién de secuencialidad (McClaud, 1993: 67). El autor del comic
puede crear complejos efectos visuales y verbales utilizando estratégicamente las

nociones de tiempo y espacio, para ser finalmente descifrados por medio del

cierre/closure (Witek, 1989).

del uso de las lineas y otros elementos visuales es posible activar sensaciones que se perciben por otros
sentidos por medio de la vista, por ejemplo, las onomatopeyas y demas representaciones que logran
capturar la esencia del sonido, o las lineas alrededor de un bote de basura recreando mal olor. El cdmic,
de esta manera, logra acceder a lo que tradicionalmente no se ve, en el sentido estricto de la palabra. (p.
128).

6 Para entender a mayor profundidad los aspectos de forma y caracteristicas narrativas del coémic,
remitirse a: Roman Gubern. (1974). El lenguaje de los cémics. Barcelona: Ediciones Peninsula, Will Eisner.
(2002). El comic y el arte secuencial: Teoria y prdctica de la forma de arte mds popular del mundo. Norma,
Will Eisner. (2003). La narracién grdfica. Norma. Scott McClaud. (1993). Understanding Comics: The
Invisibile Art. Northampton: Tundra Pub.
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Habiendo aclarado algunos de los aspectos que hacen del cémic un género
particular dentro de la narracion literaria, es necesario profundizar ahora sobre su
incursion en el tratamiento de temas historicos. De acuerdo a Natalia Mahecha
(2012), la historieta historica es un género del comic que desarrolla historias que se
caracterizan por estar basadas en la reconstruccién de hechos histéricos —que, en
este caso, prefiero llamar eventos y fendémenos del pasado—, producto de
procesos de investigacion e indagacion en fuentes y tradiciones historiograficas
previas (pagina 179).

Este tipo de comic, al igual que otros géneros visuales como el documental, la
fotograffa, el cine y otros mas recientes como los videojuegos y los portales
electrénicos, ya ha sido explotado para abordar eventos del pasado. Sin embargo,
continua cierta resistencia al momento de reconocerlos como géneros validos ez s/
mismos para crear y difundir conocimiento historico (Rosenstone, 1988: 1175). Por
lo tanto, a pesar de que creadores de cémics realicen un trabajo similar o
equivalente al de investigadores académicos como la consulta y lectura critica de
tuentes; recolecciéon exhaustiva de informacién, y organizacién de la misma;
orientada a construir plausibilidad histérica del relato, se contintdan subestimando

los alcances del género como vehiculo alternativo de conocimiento (Sousanis,

2012).

A pesar de esta resistencia, hay investigadores que han logrado estudiar y, por ende,
destacar las potencialidades del género a la hora de abordar temas historicos.
Algunos, como Nick Sousanis (2012), logran identificar unas particularidades en la
construccién y comunicacion de conocimiento, en relacion a la estructura propia
del cémic. Otros, como Natalia Mahecha (2011), Salome Sola M. y Gonzalo
Barroso (2014), han logrado identificar, entre otras cosas, formas en las que el
comic ha adoptado estrategias para hablar de temas de “no ficciéon”, similar a lo
que anteriormente enuncié como tecnologias literarias. Finalmente, se encuentran
enfoques como el del semidlogo Joseph Witek (1989), que permiten atar los cémics
historicos con los debates anteriormente mencionados en relacién a las conexiones
entre la narracioén histérica e ideologfa, todo al reflexionar sobre las implicaciones
de abordar la historia desde otros puntos de vista, recursos discursivos y estrategias

de persuasion.

15



Desde los estudios de comic desarrollados por Nick Sousanis, en la relacion
dindmica entre el lenguaje y la ilustracion del comic se encuentra el entramado
perfecto para explicar fendmenos complejos. Ademas, dice el autor, presenta unas
caracteristicas que hacen del comic un género idéneo para la transmisiéon de
conocimiento. Estas son: (i) la yuxtaposicion de imagenes pictéricas y verbales
dispuestas para exigir la participacion del lector en la construccién de significado;
(i) la naturaleza secuencial, pero a la vez inmediata que permite la expresion de
narrativas lineales, en paralelo o entrecruzadas sin perder la cohesion; (iii) el oleaje
entre lo visual y verbal, que logra que la construccion de significado trascienda las
asociaciones estructuradas tradicionales; y (iv) la multimodalidad del cémic (uso de

sistemas semioticos diferentes al verbal), que fomenta una comunicacién mas

fluida.

De acuerdo a Sousanis, estas caracteristicas hacen del comic una buena
herramienta para darle forma a las ideas, al expresarse de manera similar a como
nuestro cerebro procesa la informacion. De hecho, el autor defiende que el comic
permite, incluso, que se generen conexiones inesperadas que pueden ampliar la
forma de pensar los fenoémenos (wnflattening), lo que resulta menos probable con

un género textual y lineal, propio de un libro especializado.

En relacién al caso concreto del cémic histérico y sus potencialidades para contar
eventos del pasado, Natalia Mahecha (2011) permite introducir la cuestion de las
tecnologias literarias a la hora validar el conocimiento historico en este género en
particular. En su trabajo sobre las historietas historicas La Gaitana y Calared, la
autora logra identificar cuatro estrategias que se desarrollan en ambos comics para
suplir la demanda de verosimilitud que se espera de este tipo de productos
historicos. La primera estrategia es la citacion de las fuentes historicas, ya sea de
manera textual o parafraseada, que fueron utilizadas para la creacién de las
historietas. La segunda es la introduccién y descripcién de practicas culturales de
indigenas y espanoles (protagonistas de ambas historias) como una forma de
comparar los bandos y dar contexto al lector del momento histérico de la
Conquista. La tercera estrategia es el uso de expresiones en lengua indigena
basandose en el Diccionario Indio del Gran Tolima [1952] de Pedro José Ramirez
Sendoya, en el que su autor realiza un estudio etnografico y lingiiistico de algunos
grupos indigenas que habitaban los departamentos del Tolima y el Huila. Por

ultimo, la cuarta estrategia es la presentizacion de los eventos del pasado para
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hablar de problemas contemporineos, que se desplegd, entre otras cosas, por

medio del uso de expresiones contemporaneas para referirse al pasado.

Salomé Sola y Gonzalo Pena (2014), por su parte, analizan la novela grafica Cronicas
de Jerusalén de Guy Delisle, explorando sus virtudes como posible fuente histérica
para la pedagogia e investigacion en ciencias sociales. El analisis que desarrollan
esta fundamentado en tres subtemas: a) la configuraciéon del contexto y la
pretension de neutralidad, b) el uso de fuentes y la construccion del relato y ¢) la
prospectiva del conflicto. A partir de este analisis, los autores concluyen que la
obra configura el contexto con base en una organizacion importante de
informaciéon basada en datos y fuentes que permiten dar una explicacion del
conflicto bélico desde una perspectiva global. Ademas, las fuentes empleadas son
en su mayoria primarias (personas) de todos los bandos en conflicto, lo que genera
una pretension de neutralidad ideoldgica del relato. Esto ultimo, dicen los autores,
es lo que permite que no solo se comprendan las distintas posturas en conflicto,
sino que a su vez se pueda pensar en posibles vias "no parcializadas" para la

solucion del mismo.

En ambas investigaciones es posible entrever como tanto historietista como
historiador buscan sustentar sus obras en un proceso investigativo que, se espera,
sea evidente al lector. Asimismo, ambos elaboran sus narrativas seleccionando
acontecimientos, argumentos y sujetos, bajo la pretension de ser coherentes con lo
que el lector ya conoce de lo sucedido. Es decir, al igual que las construcciones de
historiadores profesionales, los cémics histéricos también tienen la intenciéon de
brindar a sus lectores representaciones que suplan la ausencia de pasado, con la

diferencia de que recurren conjuntamente a convenciones de la historia y la

historieta (Mahecha, 2011: 35).

Joseph Witek ademas de abordar las premisas recién mencionadas, analiza varias
obras graficas historicas como Los Tejanos de 1982y Maus de 19806, para ejemplificar
como el abordaje de eventos del pasado, como ya mencionaba White, tiene
implicaciones ideoldgicas inevitables. Segun Witek, cada autor tiene un set
complejo de decisiones posibles al momento de narrar, del cual prioriza una serie
de elecciones que establecen el campo y limites de cada forma particular de contar
los eventos. El autor observa como, aun cuando hay comics que utilizan datos de

la historiografia tradicional alrededor de un evento del pasado sobre el que existe
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relativo consenso, el énfasis (u omisién) de un personaje, accion, lugar o evento
puede alterar el significado que se tiene de todo el proceso. Es decir, pueden crearse
nuevas versiones del pasado, dando un uso distinto de los datos que proveen las

tuentes historicas sobre los eventos que relatan.

En conclusién, los comics histéricos, como otras formas narrativas, pueden ser
vehiculos alternativos para la construccidon y difusién de conocimiento. Esto
debido a que los cémics histéricos al igual que los trabajos sustentados en una
estructura académica, se basan en el trabajo en fuentes, buscan explicar fenémenos
complejos (haciendo uso de datos, personajes, entramados, entre otras cosas) y,
por dltimo, recurren a tecnologias para construir y hacer evidente al lector la
plausibilidad historica de sus relatos.

1.3 Metodologia

Para responder a la pregunta de investigacién en torno a cémo FE/
Apntagonista se construye como obra histérica, resulté fundamental revisar
investigaciones previas cuyo objeto de estudio apuntara a los productos
intelectuales y literarios, analizados en relacién a escenarios y momentos de
produccion y recepcion particulares. De esta forma, elementos de investigaciones
en sociologia de la literatura (Subero, 1974; Goldmann, 1970; Abril, 2003) estudios
literarios y de comic (Sarlo & Altamirano, 1977; Jauss, 1981; Wittek, 1989), e
historia del libro y la lectura (Chartier, 1992, Secord, 2001), sirvieron de guia para
la construcciéon de la metodologia. Esta tuvo como objetivo el analisis de (i) las
estructuras, motivos y objetivos de la obra; (if) los procesos de forma, fabricacion
y distribucién del libro como objeto material; y (iif) la significacién (atada a las
representaciones expresadas en textos e imagenes), en relaciéon a contextos de
produccion y recepcion especificos. El primero de los elementos parte del analisis
de la obra como texto; el segundo, de la obra como objeto material; y el tercero,
de la obra como practica de representacion atada a un momento histérico

particular (Chartier, 1992).

Con el fin de analizar la obra en las tres dimensiones mencionadas (texto, objeto
material y practica de representacion contextualizada) fue necesario situar el
analisis de la obra en una interseccion entre el horizonte de producciéon —asociado

al momento y proceso especifico en el que se gesta la obra, junto con la intenciones
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manifiestas y no manifiestas de los autores— y el horizonte de expectativas, —
asociado a las posibles lecturas de la obra atadas al momento en el que surge, asi

como la incidencia de los publicos potenciales en la creacion de la novela—.

En concreto, primero se elaboré un analisis por pagina que permitié identificar,
desde la organizacion y disposicion de elementos verbales y graficos, las secciones
de la novela, los principales entramados, las situaciones con mayor peso narrativo,
etc. Después, se desarrollé un analisis de la obra, inspirado en el Analisis critico del
texto visual de Gonzalo Abril (2003) para abarcar los aspectos narrativos e
ideolégicos que se reagruparon concretamente en las tres grandes categorias: (1)
argumentos (ii) trama e (iii) ideologia, (Anexo 2) los items que Hayden White

distingue en las obras historicas) se expresaban en la novela grafica.

Estas tres categorias tienen, a su vez, subcategorias/indicadores que le dieron
contenido a cada una. En el caso de “Argumentos”, los indicadores consistieron
en: (a) datos de contexto como fechas, personajes, lugares, etc., que utilizan los
autores para enmarcar los sucesos que van ocurriendo; (b) fuentes utilizadas,
primarias o secundarias, oficiales o no oficiales, etc., y el tratamiento de las
mismasz; y (c) explicaciones, sean explicitas o implicitas, que los creadores

desarrollan en torno a los eventos que suceden en la obra.

Las subcategorias e indicadores de “Trama” recogen los elementos mas
estructurales del comic que permiten contar la historia de una manera particular.
Estas subcategorfas son: (a) estructura narrativa, es decir, la forma en la que
organiza concretamente el evento, teniendo en cuenta que en la novela grafica el
juego entre inmediatez y secuencialidad suele trascender las estructuras estandar de
la novela y el cuento, por ejemplo. (b) Tecnologias literarias, describiendo algunas
de las estrategias verbo-visuales para construir discursivamente la plausibilidad

historica del relato. (c) Arquetipos, tratando de identificar la forma en la que son

7 Paralelo a esta matriz se hizo un andlisis de las fuentes utilizadas por los autores con el fin de
profundizar en la forma en la que se acercaron a la informacién contenida en las distintas fuentes y el
tratamiento que les dieron a los datos. La matriz tuvo en cuenta (i) el tipo de fuente, (ii) datos generales
del autor, (iii) editorial, (iv) descripcion general de la fuente, (v) fuentes de la fuente y (vi) la forma en la
que fue utilizada en El Antagonista, es decir, qué datos fueron extraidos de la fuente y como fueron
presentados (Anexo 3).
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representados los personajes principales en relacién a los entramados del relato.
Por ultimo (d) Cémic, ahondando en el uso general que se hace de las
complejidades del lenguaje visual del comic para hacer cambios de narrador,

tiempo, etc.

Dado que las decisiones narrativas, como son analizadas en este trabajo, también
son decisiones ideologicas, las subcategorias e indicadores de la trama vy
argumentos estuvieron necesariamente ligadas a lo ideolégico. Las subcategorias
de “Ideologia”, por tanto, hacen referencia a elementos mas explicitamente atados
a esta cuestion, aunque lo ideolégico también pueda rastrearse en otros
indicadores. Estos fueron: (a) juicios de valor sobre personajes o situaciones,
buscando rastrear opiniones y formas de describir por parte de los autores; (b)
punto de vista desde el que se narra; y (c) actores que se privilegian en la historia,
indagando sobre la forma en la que narrativamente se exaltan, asi no sea de manera
explicita o directa. Desde el analisis critico del discurso fue posible reflexionar

sobre los temas, estructuras argumentativas o redes proposicionales, tanto verbales

como graficas, que ayudan a reconocer la manera en la que lo ideoldgico es visible

en la obra (Van Dijk, 1998; Cummings, et al. 2011).

Después de realizar las matrices de la obra en conjunto, inicié el proceso de
reconstruccion d los horizontes de produccion y expectativa para entender cémo
las decisiones en el contenido se enmarcan en momentos historicos particulares.
Esto implicaba leer la obra en relacién a un marco institucional, econémico,
politico, cultural, etc., en el que el texto visual se produce e interpreta (Abril, 2013).

En este punto, lo primero que se hizo fue conducir entrevistas con Muriel Laurent,
Alberto Vega y Rubén Egea, creadores de E/ Antagonista. A partir de estas
entrevistas, se rastrearon primordialmente dos grandes cimulos de informacion: el
primero, relacionado con las trayectorias profesionales de los autores; el segundo,
con su experiencia en la produccién intelectual y material de cada obra. Con el
primer camulo fue posible identificar los temas de interés de los autores y su
acercamiento a los mismos, lo que a su vez ayudo a entender mejor la eleccion de
los casos particulares de las obras, asi como la forma en la que toman la decision
de abordarlos. Con el segundo cumulo fue posible conocer en detalle los procesos

de recoleccion y seleccion de fuentes en relacion a la construcciéon narrativa y
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grafica de la obra, asf como las intenciones manifiestas de los autores y el pablico
potencial al que aspiran impactar. Ademas de permitir establecer ciertas conexiones
explicativas del contenido de la obra en relaciéon a trayectorias profesionales,
influencias, talentos, opiniones y juicios de los autores, por medio de las entrevistas
también fue posible entender los aspectos institucionales y materiales que

marcaron la produccién intelectual y material de la novela grafica.

Es necesario aclarar que el énfasis en los creadores no supone que las intenciones
de los mismos definan el sentido de la obra. Como es desarrollado por Goldmann
(1970), las preocupaciones del autor por lograr una unidad estética lo llevan con
frecuencia a escribir una obra cuya estructura global constituye una visioén diferente
(a veces opuesta) a su pensamiento, convicciones y a las intenciones que lo
animaron cuando redacto la obra (pagina 51). Por tanto, no se trata de limitar la
explicacion del contenido y forma de la obra a los objetivos de sus creadores, sino
de indagar sobre la especificidad del conjunto de ideas, intenciones y decisiones
expresadas en la novela grafica, que reflejan las condiciones de posibilidad,
vinculadas al entorno social e histérico de la obra en el momento en el que fue

construida.

Ademas del foco en los autores, también se buscé hacer énfasis en el publico,
debido a que las actividades de emision y recepcion de un texto (incluyendo el
visual) son interdependientes. Por ejemplo: el sujeto que produce un texto, por lo
general, anticipa estratégicamente la interpretacion de su destinatario; asimismo, el
lector, al interpretarlo, propone ciertas hipotesis sobre los propositos del sujeto

productor (Abril, 2013: 24).

Con base en lo que Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo (1977) proponen en su
estudio sobre las posibilidades de estudiar sociolégicamente la literatura y sus
lectores, es posible hablar de dos tipos de destinatarios: uno interno y otro
empirico. El primero, por un lado, se trata de un publico constante, modelo o
futuro, “aludido por el texto por el sistema de sefiales cuya interpretacion exige
dominar destrezas y supuestos socioculturales especificos, y el segundo, por otro
lado, es un publico variable, situado fuera del texto, cuyo habitus puede o no

coincidir con el destinatario interno” (pagina 210).
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El destinatario interno, por ende, se estudia como potencial, situado en la
imaginacion de los creadores y rastreable en las entrevistas, que después son
contrastadas con la matriz de analisis y la interpretacion de las tecnologfas literarias
usadas para alcanzar ese publico en la novela grafica. El destinatario externo, por
su parte, en este caso se estudia remitiéndose, por un lado, a las experiencias de los
lanzamientos para comprender como fue esperada e inicialmente recibida la obra.
Por otro lado, las resefas de los criticos, a pesar de que no representan
necesariamente los lectores esperados de la novela o la recepcion en general, segun
teoricos como Vodicka (1975), en dichas criticas pueden al menos rastrearse pistas
sobre la norma estética vigente y sobre la acciéon de otras normas (politicas,
tilosofica, morales, etc.) con respecto a la literaria. Las criticas literarias y resefas,
en este orden de ideas, son documentos centrales al momento de abordar las
concretizaciones de sentido (Altamirano & Sarlo, 1977: 218), relevantes para la

reconstruccion del horizonte de expectativas.

Para completar la reconstruccion de los horizontes de produccion y expectativas,
se realiz6 también una revision de fuentes orientada especialmente a rastrear los
marcos sociales, politicos e incluso académicos en los que puede ubicarse a la obra,

los autores y el pablico.
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Capitulo 3. El Antagonista, 1a Historia en historias

Este capitulo esta dedicado al analisis del estilo historiografico de E/
Antagonista: Una historia de contrabando y color. Esta dividido en tres secciones en las
que se agrupan algunos elementos de la novela en Argumentos, Trama e Ideologia,
las grandes categorias analiticas que conforman el estilo historiografico de toda
obra historica segun White.

En la primera secciéon de Argumentos, se identifican algunas de las explicaciones
explicitas e implicitas que se plasman en la novela, a partir del uso particular de la
informacion recolectada en diversas fuentes, y de los recursos del comic. En la
seccion de Trama se analizan elementos como la estructura narrativa, los
arquetipos narrativos y otros aspectos que proveen sentido al relato. Finalmente,
en la tercera seccion, se profundiza en algunas de las decisiones ideoldgicas
evidentes (por ejemplo, en los personajes que se privilegian en la historia) y algunas

de las elecciones nominales y graficas.

3.1 Estilo historiografico y tecnologias literarias

‘EL ANTAGONISTA de Muriel Lanrent es nuna inquietante novela grdfica sobre un sonado caso
de contrabando descubierto en Mompox en el siglo XIX, en el que resalta la fignra y la actnacion de
Remigio Marguez, un mnlato republicano edncado que habia participado vivamente en el proceso de
independencia.

Esta innovadora propuesta ilustra el tema del contrabando, el ejercicio del poder y el uso de la prensa
partiendo del enfrentamiento entre los comerciantes y un funcionario estatal en los albores de la repriblica.
También aborda el manejo dado a los prejuicios raciales en esa época, por lo que ademds de ser un
significativo aporte a la bistoria de Colombia, es un libro ameno para un pitblico general.” (Lanrent,
Egea y 1ega, 2014).

El resumen ubicado en el lomo de la novela muestra los puntos que se plantearon
desarrollar en la obra: el contrabando, el ejercicio del poder, el uso de la prensa y
los prejuicios raciales de la época, expresados desde la disputa entre Remigio
Marquez (que resaltan, fue un mulato educado participante activo de la
independencia) y varios comerciantes en Mompox. Ademas de distinguir los ejes
centrales de la obra, este resumen —especialmente en la frase con la que finaliza:
"Ademas de ser un significativo aporte a la historia de Colombia, es un libro ameno
para un publico general"— plasma a grandes rasgos dos intenciones manifiestas de

los creadores: (i) abarcar el episodio histérico escogido de la manera mas rigurosa
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posible para aportar sobre el conocimiento de la época, y al mismo tiempo, (ii)
alcanzar a publicos no especializados que se encuentran generalmente distanciados
de este tipo de contenidos.

La organizacion de la forma y contenido de la novela estuvo influenciada en gran
parte por la formacién profesional de Muriel Laurent, la experiencia en productos
de divulgacién y preocupaciones politicas de Rubén Egea y, por supuesto, las
habilidades artisticas y narrativas de Alberto Vega (lo que es desarrollado mas
ampliamente en el tercer capitulo). Sin embargo, como ya se expuso al hablar de la
sociologia de la literatura, el papel que juegan las audiencias en la creaciéon del
contenido es un elemento tan esencial como las intenciones manifiestas y no
manifiestas de los creadores al momento de analizar cualquier producto intelectual,

sea literario o no.

Teniendo en cuenta que en este trabajo el caracter del publico es sobre todo
potencial, esta audiencia es localizable, inicialmente, en la imaginacién de los
creadores, considerando que no hay autor(a) que escriba sin tener idea, al menos
vaga, de quién leera el producto final. En el caso de E/_Antagonista, el publico que
se busca alcanzar no es necesariamente el académico ni el consumidor habitual de
comics. En palabras de Muriel Laurent, es mas bien un publico interesado en los
eventos del pasado y en lo que se hace desde la disciplina historica, sin necesidad
de ser experto(a) en la misma. Fue apuntando a este publico que se pensaron
estrategias narrativas afines a audiencias mas amplias (M. Laurent, entrevista, 7 de
octubre de 2016). No obstante, esto no significé renunciar completamente a los
recursos o tecnologias literarias que hacen que los publicos especializados otorguen
cierta legitimidad a los trabajos académicos.

Por ejemplo, al momento de referenciar las fuentes, Laurent expresa: “En cuanto
a los manuscritos, resulta, en este tipo de produccion, inoportuno entrecomillar e
incluir pies de pagina para ofrecer las referencias (...). Para remediar este
inconveniente, que para el historiador es una falta grave, el listado de fuentes se
encuentra al cierre del libro”. Esta aclaracion, poco usual en los comics, puede
interpretarse como una forma de reafirmar que la obra, pese a que no se pensé
como un producto enteramente académico, sigue los practicas o requerimientos

que se asocian a la rigurosidad desde de la disciplina histérica.
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A su vez, retoman ciertos elementos que pueden no ser comunes para ese publico
“general”, lo que puede indicar que no buscan que la obra necesariamente, se
distancie de forma considerable de los publicos especializados. Esto puede verse,
por ejemplo, cuando mencionan solo por su apellido a los artistas europeos que
crearon las acuarelas que sirvieron como base para las ilustraciones, asumiendo que
son comunmente conocidos por quienes leen la obra. De igual forma, en la pagina
26 se retrata al protagonista de la historia leyendo en su tiempo libre un libro de
Benjamin Constant, presuponiendo que el bagaje académico de sus lectores abarca
este tipo de personajes, y que no es necesaria una nota aclaratoria —que en otros

momentos de la historia si se emplean, afadiendo un asterisco (Figura 1, pdgina

26)—.

Aunque luego se analizara el publico con mas detalle, discutirlo en este punto
funciona para iniciar con el esbozo del estilo historiografico de la obra. E/
Antagonista, como ya puede entreverse, es una novela grafica que se acerca a los
eventos del pasado combinando elementos de la explicaciéon académica de la

Historia y estrategias comunicativas de la narracion, especificamente grafica.

Ahora, podria decirse que a pesar de que el relato se desarrolla en una estructura
literaria, su estilo sigue siendo marcadamente académico. Personajes y entramados
se organizan en funcién de las hipotesis histéricas que plantea la autora y que se
van desarrollando al momento de construir la obra, y no viceversa. Es decir que, a
diferencia de varios productos artisticos y literarios que se ambientan
histéricamente en funcién del relato que quiere contarse, en E/ Antagonista es la

trama la que se construye para darle «rostro humano» a los datos historicos.
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Figura 1. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 87)
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El peso que se da a la informacion de las fuentes, incluso a las fuentes en si mismas,
es considerable, como es usual en los trabajos de explicacion académica. Sin
embargo, la novela expresa esta informacioén por medio de personajes y situaciones
cotidianas. A partir de lo anterior, el estilo historiografico podria describirse como
académico literario. En los proximos parrafos retomaré, tomando ejemplos de la
obra, la forma en la que, a grandes rasgos, argumentos, trama e ideologia se

organizan para conformar este estilo historiografico.

Antes de profundizar sobre los elementos que hacen parte del estilo
historiografico, es pertinente sefialar brevemente la estructura general de la obra.
E/ Antagonista esta dividida en varias secciones. La novela inicia con la dedicatoria
dirigida a los hijos de Muriel Laurent: “A Bruno y Violeta, quienes tienen ahora un
medio mas ameno de entender a qué se dedica su mama”. Esta dedicatoria reitera
la idea de que el publico al que se quiere inicialmente dirigir la obra no es
especializado en Historia. A su vez, presupone que, por lo general, los medios para
entender la disciplina histérica no han sido los mas agradables al lector, en este

caso, sus hijos.

A la dedicatoria le siguen dos secciones que reciben el nombre de “Instrucciones
para el lector” y “Coordenadas histéricas”, ambas dedicadas ampliamente a
referenciar las fuentes y profundizar en la informacion historica del momento en

el que se enmarca el relato.

Después se encuentra una introduccion y dos partes o capitulos de la novela. La
seccion introductoria empieza con un recuento del pasado de Remigio Marquez,
sobre todo en relacion a su labor como cirujano de la Costa y a las situaciones que
tuvo que enfrentar al ser un ferviente defensor de la independencia, finalizando
con su nombramiento como uno de los cuatro senadores del departamento del
Magdalena. La primera parte narra el inicio de actividades de vigilancia en la oficina
de aduanas por parte de Remigio, en ejercicio de su funcién como comisionado de
Mompox, y el posterior lio por la presunta falsificacion de un documento aduanero
por parte de Antonio Narino y Ortega, que tuvo como consecuencia la detencion
del hijo del précer y sus presuntos complices, Francisco Esparragoza y José
Antonio Gordon (administrador y contador de la aduana en su momento). La

seccion finaliza con uno de los decomisos mas importantes de la historia de la
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Republica, realizado a uno de los asociados de Antonio Narifio y Ortega, el
comerciante Antioquefio José Marifa Isaza, por parte de Remigio Marquez. Esta
situacion detonara lo que se expresa como una campafia de desprestigio en prensa,

por parte de la élite momposina hacia el protagonista.

En la segunda parte, se muestra como, tras su nombramiento como comandante
militar y politico de Mompox, se acusa a Remigio Marquez de fomentar la guerra
racial, como ultimo recurso para desprestigiarlo. L.a novela concluye con la
resolucion de este conflicto, pues Remigio logra presentar su defensa, demostrar
el complot y ser nombrado oficialmente como Senador de la Republica en Bogota.
En las dltimas paginas, se encuentra un epilogo que combina algunos dibujos con
parrafos cortos.

Al finalizar la novela grafica, siguen unas consideraciones en las que se reflexiona
sobre los desatios de utilizar géneros no académicos, especificamente visuales, para
plasmar los trabajos de investigacion historica. Seguido de estas consideraciones,
se encuentran tres paginas en las que se referencian las fuentes utilizadas en cada
seccion de la novela. Finalmente, aparecen los agradecimientos de cada uno de los

participantes en la obra.

Los elementos que conforman el estilo historiografico (argumentos, trama e
ideologia) se articulan en cada una de las partes que componen la novela. No
obstante, para fines explicativos se hace a continuacién un andlisis de algunos
fragmentos de la obra, en donde es posible caracterizar como se desenvuelve cada

elemento en el desarrollo de E/ Antagonista.

3.1.1 Argumentos

Los argumentos hacen referencia a las explicaciones que la novela grafica
provee sobre los fenémenos que desarrolla. Estas explicaciones, dependiendo de
qué tan evidentes sean, podrian clasificarse en dos tipos: por un lado, las
explicaciones explicitas, que enuncian abiertamente correlaciones entre hechos;
por otro lado, las explicaciones implicitas, que se expresan a partir de la
organizacion de la informacion verbal y grafica —cuestion que orienta la forma en

la que el lector interpreta, en su conjunto, el sentido de lo relatado—.
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Ambos tipos de explicacion en la obra siguen una estructura similar a la descripcion
que Patrick Gardiner (1961) hace de la forma en la que el lenguaje es organizado
en la explicaciéon histoérica. De acuerdo al autor, la historia como disciplina, tiene
objetos y métodos bastante disimiles a los de la ciencia. Por ello, ésta ha
desarrollado un aparato conceptual diferente para exponer sus resultados, que
desencadena, inevitablemente, el desarrollo de una estructura explicativa particular.
Esta estructura, si bien se aleja de los formatos causales empleados en las
explicaciones cientificas, se atreve a proponer la correlacion entre diversos hechos,

pero escoge cuidadosamente las palabras para enunciarla.

Gardiner (1961) sugiere que el historiador tiene dos maneras de introducir la
correlaciéon que propone. En principio, puede utilizar una afirmacién hipotética
general para enunciar la relacion entre una y otra ocurrencia. Asimismo, esta
relacién puede desarrollarse implicitamente, en tanto la terminologia que se utiliza
permite introducir explicaciones que no son inmediatamente perceptibles. Esto se
debe a que, aun cuando pareciera que solo se esta narrando, se esta brindando
también una explicacion, ya que al momento de organizar los datos se puede dar a
entender al lector que existe cierta secuencia légica que explica hechos y situaciones
que le siguen, sin necesidad de que quien construye la obra histérica lo enuncie

explicitamente.

Aunque la reflexion de Gardiner se enmarca en un contexto europeo de finales de
los cincuenta —en el que el debate sobre las diferencias entre humanidades y
ciencias “duras” estaba vigente—, el énfasis en el lenguaje y la terminologia de la
explicacion historica resulta util para el analisis de los argumentos dentro del estilo
historiografico de E/ Antagonista. A su vez, considerar que las explicaciones
también pueden ser implicitas (asociadas a la organizacion de los elementos que se
enuncian) recuerda la descripcion dada en el segundo capitulo en torno al closure o
cierre, proceso esencial en la lectura de géneros de narracion grafica secuencial que
precisamente parte de la organizacion de las vifietas y los elementos que las
componen para construir un sentido global de los paneles y paginas, aun cuando

las vifietas no siguen una secuencia evidente.

En la obra, en donde posiblemente se hace de manera mas explicita la intencion

aroumentativa es en la seccion de "Coordenadas histéricas". En esta seccidn, se
g 5
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presentan en retorica académica, algunos eventos que son importantes para ubicar
en tiempo y espacio el caso de Remigio (con base en la eleccién de objetos de
estudio y fuentes de la historiadora). En siete paginas divididas en ocho subtitulos,
se expone informacioén sobre: (1) el proceso de independencia, (2) la constitucion
de Cuacuta, (3) el papel de la imprenta en la época, (4) la situacion socio-racial en el
Caribe, (5) el comercio en Mompox y, finalmente, (6) la practica del contrabando

en la época.

Al hablar del proceso de independencia, el énfasis se hace en los hechos que le
siguieron a éste en el Caribe neogranadino, en especial sobre la presencia de tropas
espafiolas que empezaron a atacar esporadicamente desde Maracaibo durante 1822.
Se recuerdan, asimismo, algunos de los proceres, incluyendo al mencionado en la
obra, Antonio Narifio. La secciéon destaca, también, la participacion de José Padilla
(afiadiendo el “mulato” antes de su nombre) en la liberacion del Caribe ante las

tropas espafiolas en 1821.

Después de hablar de la independencia, se menciona como surgen nuevas reglas
tras conformar la Republica, sancionadas por la Constituciéon de Cacuta de 1821.
Del documento, se resalta que en él se establecio la separacion de poderes judicial,
ejecutivo y legislativo, a partir de la cual se crea, a su vez, una divisiéon en niveles
de las entidades administrativas que iba de lo nacional hasta lo regional y local. En
este punto, se destacan las funciones que desempeniaba un comandante, aclarando
que, en aquel entonces, la intendencia y comandancia podfan recaer en la misma
persona (lo que explica que Remigio Marquez llegue a desempefiarse como
comisionado y mas adelante como comandante de Mompox). En este apartado
también se subraya, aunque superficialmente, la tension que existio entre Santander
y Narifio, uno de los aspectos que quedarian en mente del lector al enterarse, mas
adelante, sobre la disputa politica que se desencadena entre Remigio, de tendencia

Santanderista, y el hijo del précer Antonio Narifio.

En cuanto al papel de la prensa, resalta sobre todo el uso estratégico para promover
las ideas que permitieron la independencia. A su vez, enfatiza en cémo las
publicaciones de la época forjaron la opinién publica, permitiendo incluso que
personas con las capacidades y condiciones econémicas para hacerlo, enviaran

comunicados que en muchas ocasiones generaron algidos debates. Eso se
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corrobora mas adelante con la seccion dedicada al facsimilar, en la que nuevamente

Se exponen argurnentos al I'CSpCCtO.

Sobre la situaciéon socio-racial, se inicia explicitando la relaciéon entre la
jerarquizacién socio-racial impuesta por la colonia y los trabajos que las personas
desempefiaban con base en esta divisiéon. Se expone, también, como en la parte
superior de la piramide se ubicaron los espafioles y criollos que desempefiaban
cargos administrativos y actividades comerciales de distinto rango, seguidos por
los “libres de todos los colores”, categoria que inclufa a mestizos, mulatos y negros
que se dedicaban a la artesanfa y la agricultura, finalizando con los indigenas y
negros esclavizados. Asimismo, se explica cémo, si bien estas asociaciones de
trabajo y raza continuaron, la independencia abri6 espacios de poder a los libres de
todos los colores —uno de los aspectos que permiten entender por qué el mulato
Remigio Marquez tiene la posibilidad de alcanzar un cargo de poder—. Por dltimo,
se profundiza sobre la situacion socio-racial de Mompox y se anota, con base en el
censo de 1780, la gran cantidad de libres de todos los colores, puntualizando sobre
la presencia de los zambos conocidos como los Bogas del Magdalena, personajes

con una presencia reiterada, aunque inactiva, en la obra.

Habiendo tocado el tema de Mompox, el siguiente apartado sobre comercio se
dedica a explicar la relevancia comercial del pueblo, una de las razones que asocia
con la creciente practica del contrabando en la region. El contrabando es definido,
en este apartado, como “comercio o produccion de géneros prohibidos por las
leyes particulares” y como la “introducciéon (importacién) o exportacion de
géneros sin pagar los derechos de aduana a que estin sometidos legalmente"
(Laurent, Egea y Vega, 2013). Finalmente, la seccion termina con la exposicion de
los documentos de aduana de aquel entonces, seguido de una breve explicacion del

proceso aduanero.

Esta seccion funciona, dentro de la obra histérica, como argumento y tecnologia
literaria. Ademas de tener la intencién de enmarcar y a la vez explicar
histéricamente los hechos relatados en la novela, cumple la funcién de confirmar
al lector que se trata de un caso con los antecedentes necesarios para sustentar su
plausibilidad. El estilo de escritura escogida en la seccién, haciendo uso de

terminologia mas especializada y de parrafos de incluso diecisiete lineas, se
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distancia del tono del resto de la obra, por lo que también cumple con el propésito
de evitar cualquier asociaciéon de lo relatado con la ficcién. La forma en la que
organiza por subtitulos, posiblemente jerarquizados, encarna la direcciéon que se
adopta en la obra, en la que, de todos los enfoques historicos posibles, se elige el

cruce entre lo racial, lo politico y lo administrativo.

Ademas de las explicaciones que se presentan en las “Instrucciones para el lector”,
en el cuerpo de la novela grafica se utilizan las fuentes como argumentos en si
mismos. Por ejemplo, como es posible observar en la Figura 2 (Pdgina 33), las cartas
y comunicados de prensa de los implicados en el lio entre Remigio Marquez y el
bando de Antonio Narifio y Ortega son representados en hojas de papel que
simulan estar cortadas o quemadas en los bordes, usando fuentes (tipo de letra)
cursivas e incluyendo las firmas originales de quienes escribieron las cartas, lo que

en su conjunto crea una ilusion de antigiedad y plausibilidad.

De hecho, una de las fuentes es Bolivar, un tipo de letra inspirado en la escritura a
mano de Simoén Bolivar. A su vez, como también es posible observar en la figura
3 (pagina 35), los recortes de prensa actualizan sutilmente el vocabulario, pero

recrean el estilo y tipo de fuente de los documentos originales casi exactamente.

Varias paginas, incluyendo una secciéon completa en forma de facsimilar, estan
destinadas a recrear estas fuentes de la forma mas precisa posible, de acuerdo con
la intencién explicita de la autora de dejar hablar a los documentos mismos. Sin
embargo, la organizacion de los documentos que realizan los autores orienta, de
entrada, el tipo de lectura que debe hacerse de los mismos. Por ende, esta
disposicién crea explicaciones que, como ya se ha visto, no siempre se perciben

inmediatamente.
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Figura 2. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 40)
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EL ECO

DE ANTIOQUIA

Domingo 21 de julio de 1822

GACETA DE CARTAGENA
DE COLOMBIA

Sdbado 17 de agosto de 1822

~ARTICULO COMUNICADO~
Siendo debidamente despachadas las guias en
Santa Marta, dice Un comerciante, no

Sava sowant, vocisque offenss resultal image. VIRGILIO

OTRO
12 de julio — Al marchar con mi cargamento
para Antioquia ha llegado un comisionado
con orden de detener a los negociantes y
revisar nuevamente nuestra carga comparan-
do los marchamos, marcas y guias. A pesar de
estar todo exacto y cumplido, no se me permi-
te seguir a mi destino: se me han registrado
los baiiles de mi equipaje, y hasta las almoha-
das de mi cama.
Si gimiera bajo el yugo de Don Juan Sdmano
0 Don Pablo Morillo, diria por conservar mi
existencia que era justa la nueva apertura de
mi cargamento en Mompox a pesar de haber
sido inspeccionado en Santa Marta.
Yo me abisme cuando comparo los espafioles
que nada respetaban, que todo lo violaban,
con la Intendencia del Magdalena.
Los perjuicios que resultan de una demora y
el destrozo de las ropas por el comején en
Mompox exponen los propietarios a una
quiebra irreparable.

Un Comerciante

debieron abrirse los tercios sino en su destino;
pues sepa que no fueron despachadas debida-
mente porque lo fueron sin la debida compa-
racién de los abonos con las introducciones, y
sepa ademds, que habia suficientes anteceden-
tes para investigar la diferencia notada entre
mds de cien mil pesos introducidos y menos

I Reeditado en £/ Insurgente, Bogotd, 15 de agosto de 1822

de noventa mil presentados.

El Imparcial

33

Sdbado 31 de agosto de 1822

~ARTICULO COMUNICADO~

25 de agosto ~ Por esta Tesoreria en donde se
han despachado las expresadas guias, se ha
cuidado de exigir los correspondientes
abonos para confrontar las que se han
solicitado para internar el cargamento del
tltimo convoy: con lo que se comprueba ser
falsa la idea de que no han sido debidamente
despachadas.

Exigimos del seiior Imparcial que tenga la
buena fe de reconocer su ligereza en proferir
una idea de que antes debia tener certeza.

iﬂaclo Cavero y Pedro Josef de Luque,

stros de la Tesoreria Nacional de Santa Marta




La seccion donde se incluye el facsimilar, que comprende de la pagina 40 a la 53,
explica como se desarroll6 la disputa entre Remigio Marquez, Antonio Narifio y
demas miembros de la elite criolla de Mompox, asi como los hechos que pudieron
haberla acentuado. Dado que los detalles de la disputa se conocieron por medio de
documentos, hay un énfasis especial en las cartas y comunicados de prensa que

circularon en su momento en torno a la tensiéon Marquez/Natifio.

Para narrar y explicar el enfrentamiento, los autores parten de una carta en la que se
expresa que se requiere privar de la libertad a Antonio Narifio y Ortega ante la
sospecha de falsificacion de documento aduanero. Después aparece la respuesta
en la que Narifio y Ortega denuncia la situaciéon ante las autoridades regionales,
afirmando que no reconoce en Marquez ninguna autoridad (Figura 3, Pdgina 36).
Mas adelante, aparecen comunicados de prensa denunciando publicamente los
arrestos emitidos no solo contra Nariflo, sino también contra Francisco
Esparragoza y José Antonio Gordon, administrador y contador de la Aduana,

presuntos complices de Narifio.

Aparecen, asimismo, varios documentos en los que se solicitaba la intervencion de
autoridades regionales (como Mariano Montilla, José Maria del Castillo y Henrique
Rodriguez) para la aclaracioén del asunto y la pronta libertad de los encarcelados.
En concreto, se demandaba una revision adecuada de las leyes y articulos de la
Constitucion de Cucuta que Remigio, segun ellos, habria incumplido al revisar y
retener los cargamentos en la aduana y, posteriormente, solicitar su detencién, pues

la irregularidad denunciada era, segtin los implicados, un supuesto y no un hecho.

Las autoridades mencionadas respondieron a dichos comunicados por medio de
cartas que aseguraban que se harfa lo necesario para atender el caso y que, de
encontrarse alguna irregularidad en la actuaciéon de Remigio, se les dejaria

inmediatamente en libertad.

Es importante notar en este punto, que los creadores de la obra hacen uso
estratégico de las propiedades del comic, al disponer estos recortes de prensa para
recuperar su contenido, y organizar explicaciones implicitas de lo sucedido, pero
también, para que operen como imagenes. El resultado, es que se refuerza la idea

de plausibilidad histérica, al referenciar las fuentes textual-visualmente.
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Figura 3. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 40)
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222 COR R E O ==
DE LA CIUDAD DE BOGOTA,

CAPITAL DE LA REPUBLICA DE COLOMBIA.
Del jueves 1 de agosto de 1822

Articulo Comunicado

Mompox - 3 de julio de 1322
¢Cémo podrin los ministros de la aduana de Mompox
hacerse indiferentes a manifestar lo acaecido con el Sr.
senador teniente coronel Remigjo Mrquez, que arribé
a esta felizmente, en comisién tan importante a la
Repiiblica, cuanto que ella solo por objeto ha tenido
suponer crimenes a fieles servidores de la patria, y

causar JJcrjuicios irreparables al comercio?
el mes pasado a fuerza de bayonetas nos hizo

los tercios, que con sus respectivas guias de Santa
Marta, conducia el Sr. Antonio Nariio.

Los procedimientos arbitrarios de Remigio Mdrquez
son infracciones a los articulos 157, 158 (presuncién de
inocencia), 161 y 166 de la Constitucién de Ciicuta.

—~ José Antonio Gordén y Francisco Esparragoza ~
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Después de estas cartas, aparecen las infografias, en las que se combinan ambos
tipos de explicacion implicita y explicita. En las dos paginas de esta seccion, se
exponen varios aspectos del contrabando en la época, atandolos al caso concreto
del decomiso de José Maria Isaza, colega de Antonio Narifio y Ortega. Hacen uso
de varias herramientas graficas, no muy usuales en el cémic, como tablas, lineas de
tiempo y texto (en un volumen superior al usual) para expresar detalles del
decomiso y algunas caracteristicas del proceso de importaciéon del momento: las
mercancias prohibidas, las marcas que llevaban los cargamentos, los documentos

reglamentarios, las formas de transporte de las mercancias en la época, entre otras.

En la Figura 4 (Pdgina 38) puede observarse como el segmento escrito en prosa
otorga una explicacion mas evidente. En primera instancia, se proveen datos sobre
la relevancia de la importacion de telas en la época, tanto legal como en forma de
contrabando, asociada a las tendencias de vestimenta y la escasa produccion de la
Nueva Granada en aquel entonces. Luego, tras describir esta situacion, se anade:
“Asi, no es casual que un cargamento como éste tuviera en proporcion esta
cantidad de telas: 5464 unidades de tela sin conocer sus tamanos fueron
decomisadas, es decir, un 31%” (Laurent; Egea; Vega, 2013: pagina 42). En este
punto, puede verse que, primero, el tono de la narracién cambia a uno mas
académico vy, segundo, aplica lo que expresa Gardiner: la terminologia del
historiador permite introducir explicaciones que no necesariamente atan

causalmente uno y otros factores, sino que sugieren una correlacion hipotética.

Después de la infografia, se encuentran dos paginas completas con una acuarela de
la época en la que son representados algunos hombres trabajando en una imprenta
(Figura 5, pdgina 39). En este caso, la explicaciéon también se percibe implicita y
explicita. Implicita cuando en la primera pagina, con la acuarela de fondo, se
transcribe el articulo 156 de la Constitucién de Cacuta de 1821, sobre el derecho a
opinar publicamente en medios impresos. Se retoma la intencion de que los
documentos hablen por si solos, pero deliberadamente se le ubica justo antes de
afiadir un cuadro de texto en la segunda pagina, donde aun puede verse la pintura,
con cuatro parrafos en los que se explica —de manera manifiesta— el papel vital

de la prensa en la disputa que se dio en Mompox.

Esta explicacién —mas evidente— antecede a otra seccion facsimilar en la que se

exponen algunos de los elementos presentados en la leyenda de cuatro parrafos.
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Al igual que en los comunicados de prensa representados en las paginas pasadas,
es notable el esfuerzo para que la imagen contenga todos los elementos que
componian las piezas originales. Estan las fechas exactas de publicacién, las notas
al pie de reediciones y el disefio es casi exacto al original. En cuanto al contenido,
se profundiza en el enfrentamiento de opiniones sobre si Remigio habia actuado,
o no, por fuera de sus capacidades como comisionado. Segun los documentos que
seleccionan los creadores, el énfasis de los comunicados esta sobre todo en las
acusaciones de abuso de poder en contra de Remigio. También muestran un titulo
de un comunicado en el que Remigio Marquez habria intentado defenderse,

aunque no haya permanecido registro del contenido de esa carta.

En dos ocasiones, esta presentacion de cartas y comunicados es interrumpida por
dibujos de pagina entera. Ambos estan a lapiz, lo que los hace distanciarse del estilo
de narracién de la obra, incluyendo un nuevo punto de vista o narrador. El primer
dibujo, en la pagina 48, retrata a tres hombres, como los de la acuarela, trabajando
en una imprenta. Uno de ellos, mientras lee El Correo, menciona sonriendo que le
encanta que la prensa se haya convertido en un campo de batalla en el que se
defienden los derechos y se salvaguarda el honor. En el segundo, en la pagina 51,
aparecen Narifio, Gordén y Esparragoza mencionando que Remigio se “siente

como un sultan” y que resulta necesario seguir empleando la prensa para ganar

apoyo en el resto del palis.

En los ultimos comunicados representados, resalta sobre todo este calificativo:
sultan. Segun lo que aparecia en prensa, el comportamiento de Remigio al detener
el cargamento en la aduana para la revision minuciosa y ordenar la detencién de
ciudadanos por “sospechas”, era comparable al que tenfan los espanoles. Sin
embargo, en vez de llamarlo colonizador o tirano, preferian llamarlo sultan. Este
calificativo es explotado por los creadores de la obra para ilustrar, de la forma mas
fiel posible, como era percibido en ese momento el protagonista por sus
contradictores. Pese a esto, a pesar de lo reiterativa que es la mencion del término,
no se percibe una intencién por convencer al lector de que Marquez, en efecto, se

sintiera como tal.
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Figura 4. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 42-43)
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; Vega, 2013: 44-45)
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Como ya fue mencionado en el segundo capitulo, la relacion entre imagen y texto
en el comic no es necesariamente ilustrativa o complementaria: en ocasiones,
también puede ser deliberadamente contradictoria, dependiendo del efecto que se
busque generar. Es asi como los autores disponen ciertos recursos narrativos y
visuales para que la idea de Marquez como sultan se vea propia de los implicados,

mas no de quienes narran.

En la pagina 52, por ejemplo, hay un dibujo de Remigio a color, vestido como
sultan, que ocupa una pagina completa (Figura 6, pdgina 42). El dibujo esta
acompafado por una carta dirigida a Marquez publicada en enero de 1823 en la
Imprenta del Gobierno por Manuel Marfa Villar Calderdn, firmada por “Un boga
de Talaigua”. En dicha carta, se cita una parte de la respuesta de Marquez —que
no pudo ser recuperada por la historiadora— que dice: "Lo dicho me parece
suficiente, mientras doy el manifiesto general para que se conozca que no soy un
sultan, que no he atropellado las leyes, etc." (resaltando en negrilla el "no soy un
sultan"). Posteriormente, quien escribe la carta contradice esta defensa enunciando
algunos comentarios supuestamente dichos por Remigio, que lo asociarfan a un

sultan.

En esta pagina, la relacion entre imagen y texto difiere de las presentadas en el resto
de la seccién: primero, porque tiene color; segundo, porque es explicitamente
satirica, presentando a Remigio con ropa y postura caricaturesca de sultan; y, por
ultimo, porque el efecto que busca generar no es complementar o ilustrar, sino
recalcar la percepcion de los detractores y, tal vez implicitamente, asociarla a la

exageracion.

La seccion facsimilar finaliza con tres comunicados en los que se enuncia que (1)
los informes con las respectivas acusaciones a Remigio Marquez por sus faltas a la
constituciéon no llegaron a la Secretarfa de Hacienda y que, por ende, no puede
acusarsele de ningun atropello; (2) que el caso sera elevado a la Alta Corte de
Justicia para que se aclare cual de las partes cometi6 la infracciéon; y (3) que se
solicita al comisionado, Remigio Marquez, que retenga los efectos decomisados a

José Maria Isaza en la Intendencia de Mompox.

Por la organizacién de documentos, manuscritos y dibujos de toda la seccion, la

explicacion implicita que se provee apunta a expresar, primero, la relevancia de la
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prensa en las disputas relacionadas con los derechos constitucionales y la defensa
del honor, lo que explica el uso que se le dio en el caso particular de la novela.
Segundo, mas relacionado con la trama, evidencia que aun cuando la presion
ejercida por el bando de Narifio en los medios fue superior, esta no fue suficiente
para desacreditar por completo a Remigio Marquez, pues, como evidencian los
ultimos documentos, no se logré perjudicar la imagen del protagonista ante otras

autoridades del Departamento.

En conclusion, teniendo en cuenta que el estilo historiografico de E/ Antagonista
puede ser descrito como de narracion académica, los argumentos son un elemento
esencial del estilo de la obra. Estos argumentos, entendidos como las posibles
explicaciones o asociaciones entre hechos, personajes y eventos del pasado que se
sugieren mas alla de la trama, son los que estructuran el resto de la novela, en tanto
se disponen estratégicamente las situaciones de la historia para generar
explicaciones de fendémenos histéricos mas complejos de la época. Esas
explicaciones funcionan en dos vias. Por un lado, hay explicaciones explicitas que
usan la estructura de premisa hipotética y terminologia acorde, usual de las
explicaciones de la disciplina histérica. Por otro lado, sacando provecho del
proceso de closure o cierre, propio de la lectura de los comics, se sugieren otro tipo
de explicaciones indirectas haciendo uso de los elementos graficos y textuales de

manera particular.
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Figura 6. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 52)

~ L} 4
Seiior Remigio Marquez

—Fnero de 1823— No quiero meterme en si los procedi-
mientos de Ud. con el Sr. Narifio son o no arreglados a
justicia; Narifio si (como lo creo) tiene lo que llamamos
un poco de pundonor, elevard su queja a los tribunales
superiores, que decidirdn en justicia quién es el agraviado;
pero no puedo menos de sorprenderme al leer en la
contestacién provisional que Ud. da al manifiesto del Sr.
Narifio las palabras siguientes “Lo dicho me parece
suficiente, mientras doy el manifiesto general para que se
conozca que no soy un sultdn, que no he atropellado las
leyes etc”.

¢No era ptblico en Mompox que Ud. ponderando la
importancia de su comisién dijo, entre otras cosas, que
era tan amplia que podia ahorcar a cualquiera y que a
nadie tenfa que dar cuenta? ;Que en Mompox era el Sr.
comisionado mds que Montilla en Cartagena, y que
Santander en Bogotd? Solo le faltd afadir y gue Bolivar
en Colombia...
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3.1.2 Trama

E/ Antagonista no es una novela sobre una gran hazafia o acontecimiento,
sino una exposicion de una serie de situaciones cotidianas que ayudan a mostrar
algunos fenémenos histéricos escogidos por la investigadora: el contrabando, las
tensiones politicas, las funciones administrativas, el papel de la prensa y la situacion
racial en Mompox entre 1822 y 1824. La trama, en este caso, hace referencia a la
estructura narrativa, los arquetipos y los entramados especificos que se elaboraron

para representar los eventos del pasado presentes en la obra.

En E/ Antagonista se combinan elementos narrativos formales del comic con otros
elementos graficos como la recreacion de cartas y comunicados de prensa,
infografias y mapas. La narrativa tradicional en vifietas es usada cuando ocurren
acciones o los personajes estan dialogando entre si. Cuando se recurre a las otras
formas graficas, se hace énfasis sobre todo en los documentos que en el conjunto
de la novela cumplen la funcién de ampliar informacién, usualmente cambiando

de tono y narrador.

Otro elemento que marca el relevo de narrador/tiempo/tono, es el color y estilo
de dibujo. En su mayoria, la novela esta construida a color, usando las variaciones
en el mismo como uno de los marcadores de estos cambios. Para hablar del pasado
de Remigio, se utiliza el blanco y negro; para recrear los interrogatorios que debe
hacer Remigio ante una irregularidad en la oficina de aduanas, se recurre a
marrones y blanco; y asi, en toda la obra, ocurren otros cambios similares, que se
utilizan especialmente cuando el punto de vista desde el cual se narra no es el de
Remigio. Por ejemplo, en la pagina 73 (figura 7, pdgina 44) se representa en blanco
y negro una escena de un disparo en contra de José Marfa Pino, duefio de los
champanes de la ciudad, que no fue presenciado por Remigio Marquez, pero que
mas adelante se revela como posiblemente orquestado por los enemigos del

protagonista, tratando de inculpar a uno de sus cercanos del atentado.
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Figura 7. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 73)

Lunes 9 de junto de 1823, nueve y medsa de la nocte...

\

No se preocupe, padre, ya
verd lo bonita que va a
quedar esa misa manana. 4

Gracias, sefiora
Alvarez.

I
;AY, DIOS MIO! ;SERA QUE

EL SENOR MARQUEZ ESTA
EN SU CASA?
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Estructura narrativa

Debido a que en la novela se recurren a distintas estrategias narrativas que
introducen nuevos tonos y narradores en el trascurrir de la obra, la estructura
tradicional de inicio, nudo y desenlace no es necesariamente explicita. También,
dado que no se trata de un relato sobre alguna hazafia o evento excepcional, la obra
termina articulando entramados a partir de la seleccién de ciertos eventos y
personajes enmarcados en un periodo histérico particular (1822-1824). Pese a esto,
para fines explicativos se hace un esfuerzo por agrupar en una estructura

tradicional algunos de los entramados que se organizan en la obra.

En términos generales, el inicio de E/ Antagonista esta caracterizado por la
presentacion de un contexto previo sobre Remigio en el que se muestran algunos
de los aspectos que incidieron en que Marquez representara una opcidén para
ocupar su cargo como comisionado de Mompox y posteriormente como Senador
de la Republica en Bogoti. Entre esos, se menciona su participaciéon en la
Independencia, junto con la de otros mulatos, asi como su formacion intelectual y
profesional. Esta parte inicial culmina con el inicio de sus labores como
comisionado, especificamente en relacion a las tareas de vigilancia aduanera a los

cargamentos internacionales.

En el nudo podria ubicarse la disputa que se cas6 entre Remigio Marquez, Antonio
Narifio Ortega y demas miembros de la élite momposina ante una sospecha de
fraude de documento reglamentario (marchamo) y una serie de acciones
constrictivas que emprende Remigio en el cumplimiento de sus tareas como
comisionado. Entre los hechos que se encuentran enmarcados en la disputa esta la
introduccién de nuevos detractores como Francisco Trespalacios, alcalde en 1823
de Mompox, y el decomiso a José Marfa Isaza, uno de los mas importantes en la
historia del contrabando en la época. Esta seccion de nudo incluye la pelea que se
evidenci6 en las cartas y periddicos que son recreados, asi como las reuniones de

los detractores de Remigio en las que el tema racial empezaba a volverse relevante.

En el desenlace, finalmente, estaria el viaje de Remigio hacia Bogota, en el que se
dispone a escribir su defensa ante las acusaciones de sus detractores. De acuerdo a
la novela, esta defensa lo librarfa del caso y le permitirfa asumir su cargo como

Senador de la Republica.
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En conclusion, como caracteristica general, podria decirse que la trama extensa que
lograria abarcar gran parte de los eventos que se presentan en la novela es la del

antagonismo entre Remigio Marquez y Antonio Narifno y Ortega y compania.

Avrguetipos

La estructura expuesta en términos de antagonismo estarfa dada para poder
identificar a grandes rasgos los arquetipos de héroe y antihéroe. Sin embargo, si
bien el antagonismo entre Remigio Marquez y Antonio Narifio y Ortega (entre
otros involucrados) es lo que fundamentalmente marca la trama de la narracion, la
novela no distingue radicalmente entre buenos y malos. La razén por la que
ninguno encajarfa perfectamente entre alguno de los arquetipos es que, segun
comenté Muriel Laurent, la Historia es mucho mas compleja y no permite
construir una division radical entre héroes y antihéroes (M. Lauren, entrevista, 7

de octubre de 2010).

La figura del héroe en los relatos de ficcién y no ficcidon ha sido tradicionalmente
encarnada por personajes honestos, nobles, respetuosos de la ley y, en el caso
particular de los cémics, hipermasculinizados y blancos. De hecho, los personajes
de color como Remigio, hasta hace algunos afios, eran representados casi siempre
como villanos, criminales, salvajes y, en muy pocos comics de superhéroes,

companeros secundarios del personaje principal (Brown, 2000).

Ademas de su color de piel, hay una serie de atributos que le son asignados a su
personalidad que se distancian del arquetipo de héroe, especialmente de la bondad
y nobleza que los caracteriza. Remigio es representado como un hombre de
caracter fuerte, evidente sobre todo en su forma de dirigirse a las personas y en su
accionar, considerado estricto, como comisionado y mas adelante como

comandante de Mompox.

A pesar de que los creadores no contaban con suficientes datos sobre como se
comportaba en sus circulos mas intimos, con ciertos detalles en la narracién, que
operan también como tecnologias literarias, dan pistas al lector para entendetlo
mas profundamente. Por ejemplo, representan a Remigio leyendo a Benjamin
Constant en un intento por caracterizar indirectamente sus convicciones politicas.

En cuanto a su forma de ser, en varias vifietas se le muestra hablando a los oficiales

46



de la oficina de aduana y a sus contradictores con el cefio fruncido y la mano
levantada (representando el alzar la voz), cuando algo irregular sucedia. En sus
dialogos, se ve (1) el énfasis en profesar el respeto por las leyes y la Constitucion,
(2) la defensa de la Republica cuando le habla al pueblo de armarse ante un ataque
espanol y, finalmente, (3) la necesidad de hacer respetar el Tesoro Publico,
entendiéndolo como una parte esencial de la Republica (Figura 8, pdgina 49).

Al proveer datos o pistas sobre sus convicciones politicas y su personalidad, se
orienta la percepcién del lector para asimilar a Remigio como un politico correcto,
toda vez que se le muestra como un personaje que busca ser consecuente con sus
ideales politicos, que se atafie a las leyes y que por ende, cumplia a cabalidad sus
funciones como comisionado y comandante de Mompox. Algunos datos de su
vida personal como el que era propietario de esclavos, se omiten, lo que termina

por fortalecer la imagen favorable de Remigio.

Este respeto por las leyes es lo que acerca la figura de Remigio al arquetipo de
héroe. A su vez, esto se reafirma con el esfuerzo de los creadores por representar
la gran simpatia que tenfa con la gente "del comun". En la figura 9 (pagina 50), por
ejemplo, es posible ver cémo algunos pobladores, incluyendo los que parecen ser
Bogas, lo reciben cuando vuelve a Mompox, manifestando que su presencia hizo
falta en el pueblo. En la siguiente vifieta, aparecen hombres blancos-criollos de
espaldas, percibiendo de forma negativa el entusiasmo con el que reciben a
Remigio y comentando, como una noticia desagradable, el retorno a las posiciones
de poder que desempenaba. Finalmente, aparecen pobladores leyendo uno de los

pasquines en contra de Remigio, lamentando los ataques en su contra.
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Figura 8. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 39)
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Figura 9. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 66)
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Por otro lado, los personajes que hacen parte de la facciéon opuesta a Remigio
Marquez se representan como individuos que utilizan su poder para infringir la ley,
obstruir la justicia y desprestigiar publicamente a Remigio. Incluso, se le da un peso
narrativo importante, dedicando tres paginas enteras (83-84-85) a expresar lo que
Remigio y el general del Magdalena, Mariano Montilla, pensaban de sus
contradictores (Figura 10, pdgina 52-54).

Se reproducen opiniones y descripciones peyorativas sobre diecisiete personajes
(aclarando que fueron mas los involucrados), no solo por sus intenciones de
perjudicar a Remigio Marquez, sino por sus actuaciones personales y profesionales.
Se destacan acusaciones por abuso de poder, deshonestidad, participaciéon en
contrabando o encubrimiento del mismo, consumo de alcohol, manipulacién a
causa de su posicion de élite, entre otros. Por ejemplo, al tesorero Manuel Martinez
se le describe como un “pobre sefior; con la debilidad que ha adquirido su cerebro
a fuerza de usar licores fermentados, hacen de él lo que quieren después que ha
tomado las onces” (Laurent; Egea; Vega, 2013: 83).
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Figura 10. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 83)

Enla costa el general Mariano Montilla compartia la .
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Figura 11. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 84)
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Figura 12. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 85)

‘Marcelino Echavez.
Oficial de Milicias.
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Con ciertos detalles graficos, aparentemente sutiles, también se reafirma la posicion
privilegiada de Remigio Marquez en la historia. Por ejemplo, en la novela se percibe
el uso estratégico de los planos como recursos visuales para introducir significados
(Becerro, 1979). Especificamente, se usa el plano en picado, que se ha empleado
para disminuir fisica y simbolicamente a la persona retratada, en algunas vifietas
que retratan a Antonio Narifio y Ortega (Figura 13, pagina 56). A su vez, se usa el
plano en contrapicado para retratar a Remigio, recurso utilizado comunmente para
exaltar la figura del personaje (Figura 14, pagina 56).

Por tanto, si bien no se le atribuyen caracteristicas heroicas que puedan posicionar
a Remigio claramente como dentro del arquetipo de héroe, estos otros atributos
que lo muestran como oficial correcto y cercano a la gente proyectan una imagen
mas amigable frente a la forma en la que se representa al bando de Antonio Narifio
y Ortega. Esto, sumado a que la historia es contada en su mayoria privilegiando la
perspectiva de Remigio, permite que los lectores sientan mas empatia por Remigio

que por sus contradictores.

Aunque en la novela no opera de forma contundente la l6gica de “buenos y malos”,
si es posible rastrear, al menos a grandes rasgos, una situacion arquetipica asociada
a la relacién héroe/villano, mejor definida en términos de protagonista y
antagonista, en tanto hay un enfrentamiento en el que el personaje mas amigable

al lector resulta victorioso.

En conclusion, aunque la trama de la obra no se limita a la relaciéon de antagonismo
entre Remigio Marquez y sus contradictores, esta funciona para entender como se
organizaron las situaciones y personajes del relato en la obra. Con base en este
antagonismo, puede identificarse a grandes rasgos una estructura narrativa con un
inicio, nudo y desenlace, compuesta a su vez por ciertos arquetipos de héroe y

antihéroe, mejor expresados en términos de protagonista y antagonistas.
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Figura 13. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 39)

Figura 14. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 98)

Yo, Remigio Mdrquez, juro
servir a la patrid...
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3.1.3 Ideologia

Como ya se discuti6 en el primer capitulo (pdgina 10), el elemento ideologico dentro
del estilo historiografico se entiende desde la concepcion que propone Van Dijk,
en relaciéon a las distintas explicaciones que se proveen para darle sentido a un
orden social particular. Por supuesto, estas explicaciones son producto de
fenémenos historicos atravesados por relaciones de poder que sitian y mantienen
a unos grupos en una posiciéon privilegiada, mientras se reproducen o desafian
estructuras de poder antiguas. El papel del discurso es fundamental en esta
reproducciéon o transformacion, en tanto es este el que encarna la base

epistemoldgica desde la que se entiende lo social e histérico (Van Dijk, 1998).

Esas explicaciones estan presentes en todos los productos discursivos, sean
culturales, académicos, de entretenimiento, etc. Sin embargo, en aquellos
dedicados a recrear eventos del pasado, como es el caso de E/ Antagonista, estas
explicaciones adquieren un matiz particular. Esto teniendo en cuenta que las
lecturas del pasado suelen estar cargadas de un peso simbdlico con importantes
repercusiones en las formas de entender algunos fenémenos sociales, econémicos

y politicos del presente.

Es importante reiterar que las implicaciones ideoldgicas no corresponden,
necesariamente, a decisiones conscientes de los creadores. Hsto quiere decir que
varias de estas pueden pasarse por alto en el proceso de creaciéon de la obra, en el
que en parte logra preverse la forma en la que sera (o se espera que sea) interpretada
(Abril, 2013). Uno de los elementos que permiten ubicar el enfoque desde el cual
se esta narrando la historia y, por ende, las posibles implicaciones ideolégicas de
esta eleccion, es la identificaciéon de los puntos de vista que se privilegian en la

novela en relaciéon con el horizonte de produccién y expectativas.

En el caso de E/ Antagonista, el punto de vista privilegiado, como ya fue expuesto
anteriormente, es el de Remigio Marquez: un mulato, servidor de la Republica, gran
defensor de la independencia y presunto enemigo de las élites momposinas de
principios del siglo XIX. El énfasis en Remigio puede parecer una eleccion
aleatoria. Sin embargo, si tenemos en cuenta que lo racial es uno de los ejes de la

novela y que los personajes no blancos han estado constantemente distanciados de
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los papeles protagénicos —tanto en la Historia como en los cémics—, esta

decisién adquiere un peso simbdlico importante.

Aunque Muriel Laurent fue enfatica al sugerir que E/_Antagonista no se hizo con la
intencion de reivindicar lo afro (M. Laurent, entrevista, 7 de octubre de 2015), la
obra implicitamente logra introducir el problema de la representacion de
afrodescendientes —y, de paso, otras identidades olvidadas— en los relatos
histéricos de la independencia e inicios de la republica. Como se retomara mas
adelante, para Rubén Egea el problema de la representacion si era uno de los
aspectos mas relevantes, por lo que, si bien pudo no ser el eje central durante el
proceso de construccién, compartido por los tres participantes, si fue una de las

preocupaciones que los lectores percibieron (Ver Capitulo 4).

Ademas de escoger a Remigio Marquez como protagonista, hay otros detalles en
la narracion de la novela que hacen de lo racial un tema relevante. Uno de ellos es,
aun en relacién con Marquez, la portada (Figura 15, pdgina 59) y nombre de la
novela. Otro detalle es la mencion de otros afrodescendientes de la época y la

inclusion, al menos visual, de los Bogas del Magdalena.

La imagen de portada es un plano en picado en el que se alcanza a ver en el fondo
el Rio Magdalena con varios champanes dirigidos por Bogas. Mas cerca se ven los
mismos hombres llevando los cargamentos, mientras Remigio Marquez,
deespaldas, los observa. Ahora, la inclusiéon de la palabra color en el titulo de la
novela: E/ Antagonista: Una historia de contrabando y color, en contraste con la imagen

de portada reitera, explicitamente, la centralidad de lo racial en la obra.

Respecto al nombre, también, y retomando la cuestion de los arquetipos, llamar
"antagonista" al protagonista de la historia puede hacer alusién a como en su
momento se percibi6 al personaje. En la época en la que se desarrollan los hechos
de la obra, las condiciones estaban dadas para que Remigio fuera considerado un
enemigo por quienes detentaban importantes posiciones de poder politico o
econémico en Mompox. Los creadores de la obra, con la elecciéon del nombre,

sugieren esto mismo.
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Figura 15. (Laurent; Egea; Vega, 2013: portada)
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El nombre, la portada y el énfasis, supuestamente indirecto, de lo racial, adquieren
mayor incidencia ideologica si se tienen en cuenta las reflexiones de autores como
Anfbal Quijano (2000), Boaventura de Sousa Santos (2010), Diego Chaves
Rodriguez (2010), Ramoén Grosfoguel (2012), entre otros, sobre el fenémeno que

denominan colonialidad del saber.

De acuerdo a estos autores, el proceso de colonizacién impuesto sobre muchas
sociedades, incluyendo las latinoamericanas, se sustenté en un marco
epistemolégico que parte de una vision universalista de la historia Occidental y
moderna. Esta tradicién de pensamiento hegemonica se ha caracterizado por la
exclusion de identidades no masculinas y blancas de la historia, articulando a estos
“Otros” tnicamente desde visiones sexistas y racistas, que los representa como
desprovistos de historia. El resultado de estas visiones es lo que se ha nombrado
como colonialidad del saber o racismo/ sexcismo epistémico, desde los cuales se considera a
«Occidente» como la unica tradicion de pensamiento legitima capaz de producir

conocimiento y como “la tinica con acceso a la «universalidad», «racionalidad» y la

«werdad»” (Grosfoguel, 2012: 343).

Como consecuencia de este proceso se han construido los distintos imaginarios en
torno a la raza, el género, la clase, entre otros, que a su vez influencian las distintas
representaciones —o no representaciones— que se hacen en las disciplinas
cientificas y los productos culturales como el cine, la television, la literatura, etc.
Desde la comprension de este fenémeno histérico que, por supuesto, es mucho
mas complejo de lo que aqui se plantea, puede ofrecerse una explicaciéon a la
exclusion o representacion esencialista de sujetos no privilegiados en la Historia y

la cultura.

Sin embargo, este proceso ha sido resistido y debatido tanto en la academia como
en las artes. Que los hombres blancos, por lo general de clase media-alta, hayan
sido los protagonistas en la historia con H mayuscula y en la ficcién, es un
fenémeno que cada vez se problematiza mas. Como menciona Brown (2000) al
hablar de la Editorial Milestone Comics, caracterizada por la representacion de
protagonistas negros; las audiencias, al igual que algunos movimientos sociales,
demandan cada vez mas representaciones diversas, responsables y libres de

prejuicio en los comics y otras expresiones culturales. Esto, en parte, al reconocer
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sus efectos en la perpetuacion de practicas racistas o sexistas, sustentadas en
preconcepciones ideoldgicas del mismo tipo.

E/ Antagonista, aunque no lo busque, se distancia del paradigma en la representacion
de personajes protagénicos al escoger un mulato como personaje central, invitando
a pensar en los sujetos no blancos-mestizos que hacen parte de la Historia, en
particular republicana. A esto debe sumarse el segundo elemento a discutir en
relacion a lo ideolégico en la obra: la referencia a otros personajes

afrodescendientes en el relato.

En la novela, ademds de Remigio Marquez, otros afrodescendientes son
presentados: por un lado, personajes de élite (como el mismo Remigio Marquez),
destacados por su participaciéon politica en la época; por otro lado,
afrodescendientes de las “capas bajas” de la sociedad como Bogas del Magdalena,

guardias y oficiales, asi como algunos ciudadanos de Mompox.

Entre los mulatos de élite que son representados en la novela esta José Padilla, a
quien se le destaca por su participacion en el proceso de Independencia,
especialmente en la batalla contra los espafioles en Maracaibo, donde gracias a él
se logr6 la victoria. También se menciona a Pedro Romero, artesano firmante en
la Constitucion de Cartagena de Indias en 1812. En ambos casos, se hace énfasis
en su color de piel cuando se les menciona, lo que implicitamente podria asociarse
con la intencién de manifestar que en la época hubo personas afrodescendientes,
en este caso libres, que hicieron parte de importantes procesos histéricos en la
formacion de la Republica. Personas que han sido casi siempre obviadas de los
relatos heroicos que suelen concentrarse en las grandes figuras de Simén Bolivar,

Santander, Antonio Narifio y Camilo Torres.

Esta representacion de personajes afrodescendientes de élite ocupando posiciones
de poder que antes de la Independencia les eran negadas es contrastada, a su vez,
con la situacién de otros trabajadores y ciudadanos de color. Ya fue mencionado,
por ejemplo, el caso de los Bogas del Magdalena: hombres zambos, la mayoria de
origen momposino, encargados de navegar las embarcaciones (champanes) en las
que se transportaban personas y mercancias por el Rio Magdalena durante la

Colonia y los primeros treinta anos de la naciente Republica (Lamus, 2014).
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Durante toda la novela, la presencia de estos Bogas es reiterada: aparecen en la
portada, se les ve de fondo mientras Remigio Marquez esta en la oficina y también,
en repetidas ocasiones, se encuentran trabajando en los champanes o descargando
mercancia. Aunque no tienen participacion a través de dialogos, en el relato su
presencia es fundamental. Por tanto, aunque no son los protagonistas de la novela,

la obra permite que su labor en la época sea conocida por los lectores.

La representacion de otros trabajadores de piel oscura, como los guardias y otros
ciudadanos de Mompox, permite imaginar, a su vez, el escenario de las labores
asociadas a la raza que se describen en las Coordenadas Histéricas. Asimismo, la
inclusién de estos personajes que contrastan con la figura de Remigio, en conjunto,
construye un panorama mas complejizado en torno a los afrodescendientes en la
historia de Colombia.

En conclusion, en E/ Antagonista, el color adquiere mayor relevancia de la que Muriel
Laurent pensé en el momento de construir la obra. La priorizacién de la vision de
Remigio Marquez y de otros afrodescendientes de la época se distancia de los
relatos tradicionales en torno a la Republica y logra incidir en el debate sobre las
representaciones de sujetos que no han sido incluidos masivamente en los relatos

académicos y no académicos.
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Capitulo 4: Produccién y recepcion de El Antagonista

Este capitulo esta dedicado a la reconstruccion del horizonte de produccion
y expectativas de la obra historica E/ Antagonista: Una historia de contrabando y color.
Inicia reflexionando sobre la produccién material e intelectual de la novela grafica
y finaliza con el analisis de algunas de las criticas y resefias de la novela que, en este

caso, funcionaron como algunos de los marcadores de recepcion de la obra.

La primera seccién, dedicada al horizonte de produccién, comienza con un
apartado en el que se exploran algunos referentes conceptuales y metodologicos
de la llamada “Nueva Historia” en la que E/ Antagonista posiblemente se enmarca.
Después se examina la relacion fundamental, pero no por eso determinante, entre
las trayectorias, intereses e ideas de los creadores y las decisiones de contenido,
forma y narraciéon de la obra, teniendo en cuenta que los autores ocupan una
posicion especifica en el mundo social, que incide en la forma en la que entienden,
explican y representan su realidad. Finalmente, también se abordan las

posibilidades materiales que se derivan de estas posiciones.

En la segunda seccion dedicada a la reconstruccion del horizonte de expectativas,
se discuten algunos aspectos ligados mas estrechamente a la materialidad del libro,
en particular, al proceso de edicion, publicacion y circulacion de la novela. Estos
elementos permiten identificar rasgos generales sobre los publicos que finalmente
alcanz6 la novela. A su vez, se introducen dos aspectos que, en este caso,

funcionaron como marcadores de recepcion: los lanzamientos y las resefias.

4.1 Horizonte de produccion: Creacion material e intelectual

Uno de los conceptos que impulsé transformaciones en la forma de pensar
y practicar la historia de las ideas y mentalidades, incluyendo alli 1a historia dedicada
a analizar los productos literarios, fue el de ##illaje mental propuesto por Febvre.
Este, advirti6, entre otras cosas, lo insuficiente del énfasis en los “hombres
excepcionales” como indicadores para estudiar las mentalidades o grandes
categorias de pensamiento de una época. A su vez, puso en evidencia que las
formas de pensar no estan desligadas, y de hecho dependen en gran medida, de

instrumentos materiales (técnicas) o conceptuales que las hacen posibles (Chartier,

1991: 19).
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Con este concepto, el autor hacia referencia especificamente a elementos como el
estado de la lengua (en su léxico y sintaxis), las herramientas y el lenguaje cientifico
disponibles, asi como al apoyo sensible del pensamiento, es decir, el sistema bajo
el cual se determinan las afectividades sobre uno u otro objeto de conocimiento.
Segun Febvre, recuperado por Chartier, en una época dada, el cruce de soportes
lingiifsticos, conceptuales y afectivos es lo que gobierna las formas posibles de
pensar y sentir, que inciden en las configuraciones intelectuales (por ejemplo, los

limites sobre lo que se considera posible o imposible, natural o sobrenatural, etc.).

Fortaleciendo este concepto esta la propuesta de Panofsky, quien sugiere que ese
utillaje corresponde a herramientas de la época, que los homzbres de ideas desarrollan
a partir de costumbres mentales inculcadas, que a la vez se constituyen en fuerzas
formadoras de costumbres. Esta premisa es equivalente a lo que propone Bourdieu
cuando define el Jabitus como estructuras estructurantes incorporadas,
disposiciones, y principios generadores de practicas distintas y distintivas. Desde
la perspectiva a la que apuntan estos conceptos, el individuo no puede sustraerse a
las determinaciones que gobiernan las formas de pensar y actuar, por lo que el
anterior énfasis en los creadores o grandes pensadores, debe orientarse hacia una

historia de los sistemas de creencias (pagina XXX, prologo).

En concordancia con esta idea, Altamirano y Moreno (2001) apuntan a que el
autor, comprendido desde la Sociologia de la Literatura, opera como productor del
texto, siendo €l o ella, vehiculo de las ideologias y discursos que ocasionalmente le
atraviesan. Por ende, proponen que “La cuestion del autor sélo puede ser
adecuadamente aprehendida si se lo sitia en un sistema de relaciones sociales e

ideoldgicas, institucionales e informales, variables histéricamente” (pagina 114).

Para el analisis de la creacion de E/ Antagonista, siguiendo las premisas recién
expuestas, el papel de los creadores se expone prestando atencioén especial a sus
trayectorias y a la incidencia de las mismas en las decisiones, no necesariamente
conscientes, que se tomaron al momento de construir la novela grafica, teniendo
en mente que, ademads de ocupar una posicion en el espacio social, también hacen

parte de una época especifica.

A su vez, desde la reflexion en la que se enmarcan los conceptos que desmitifican

la figura del autor, se posiciona la inclusién de nuevos elementos en el analisis de
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los productos literarios como los referentes conceptuales o epistemolégicos
marcados por la época, la produccion material de las creaciones literarias y sus
posibles implicaciones sobre el publico derivadas del proceso. De alli, surge la
necesidad de incluir en el analisis no sélo las trayectorias de los autores y parte del
utillaje conceptual que dispusieron para crear el contenido de la novela, sino
también las opciones que, por su posicién en el espacio social, tuvieron para

construir materialmente la obra.

4.1.1 La “Nueva Historia”

E/ Antagonista, como ya fue desarrollado en el segundo capitulo, tiene una
marcada influencia de la disciplina histérica, evidente, por ejemplo, en algunas de
las tecnologias literarias que usa (haciendo alusion a fuentes historicas de primera
y segunda mano), las claridades que hace, el privilegio que da a los documentos
originales, entre otras cosas. De hecho, la investigacion evidente en la novela, inicid
como un trabajo inspirado en los lineamientos académicos de la disciplina que
practica la investigadora Muriel Laurent; por tanto, esta novela inevitablemente se
enmarca en los debates que se dan y se han dado en la historia profesional e,
incluso, podria ubicarse dentro de lo que en las ultimas décadas se ha conocido

como la Nueva Historia.

En la historia como disciplina y practica profesional se han dado numerosos
debates en torno a: lo que se considera significativo desde una perspectiva
histérica; los métodos adecuados para investigar; la teoria y conceptos que pueden
ser aplicados en el analisis de los fendmenos; las fuentes validas, la forma apropiada
de abordatlas; y, por supuesto, la historiografia (en especial, la forma de escribir,
narrar, o dibujar la historia). En conclusién, todo lo que ha estado asociado al
comprender, practicar y escribir la historia profesionalmente ha sido objeto de
reflexion, siempre bajo la necesidad de llegar a unos acuerdos sobre lo que,

dependiendo del momento histérico, se considera riguroso (Melo, 1996).

Como resultado de esos debates, la disciplina histérica ha pasado por grandes
transformaciones epistemolodgicas, metodologicas e historiograficas. En las dltimas
décadas, estos debates han estado orientados por premisas que sugieren que no
existe un proyecto ideoldégico comun, ni una perspectiva teérica o metodoldgica

dominante, sino una variedad de posiciones politicas, modelos historiograficos,
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teéricos y de método, con alcances parciales. Premisas que, segin Jorge Orlando
Melo (1996), han formado lo que mas contemporaneamente se conoce como
“Nueva Historia”. En sus palabras, lo que busca a grandes rasgos esta nueva forma
de hacer la historia es finalmente reconocer que este es un momento de “dispersion
tematica, de ruptura de teorfas unificadas, de imposibilidad de generar una “historia
de Colombia” (...) la verdad unica no es definible ni narrable, y debemos aceptar
una fragmentacion de imagenes, una multiplicidad de perspectivas, métodos y

visiones” (pagina 98).

A proposito, Peter Burke (2003) propone seis puntos en los que sintetiza los
aspectos mas concretos sobre los cuales se ha distanciado la llamada “nueva
historia” de las formas tradicionales. Puntos que también, en este caso, permiten
reflexionar sobre la manera en la que E/ Antagonista se enmarca en los debates al
interior de la Historia.

El primer punto hace referencia a los objetos de interés de la disciplina.
Tradicionalmente, dice el autor, el foco estuvo en la politica, reconociéndola como
objeto esencial de la historia, mientras temas como la ciencia o el arte eran
considerados intereses periféricos, relevantes solo en asociaciéon con el universo
politico. Desde la nueva historia, por otro lado, los objetos de estudio se han
independizado de lo politico en términos institucionales, empezando a despertar
interés por todo tipo de actividades sociales y culturales. Los debates en las ciencias
humanas, especialmente en la antropologia, han incidido en que los aspectos que
antes se consideraban inmutables sobre lo social se entiendan ahora como
construcciones culturales, que por ende varian de acuerdo a tiempo y espacio. Este
aporte, que podria ubicarse dentro de lo que se ha entendido como relativismo
cultural, ha permitido que la distincién entre temas centrales y periféricos se haya
ido diluyendo, teniendo en cuenta que, en esencia, todos los temas tendrian una

dimension historica susceptible de ser ampliamente estudiada.

El segundo aspecto que distingue las formas nuevas de las tradicionales esta
relacionado con el acercamiento que deberfa tener el historiador hacia sus objetos
de estudio. Mientras tradicionalmente se asoci6 el oficio del historiador a la
narracién cronologica de eventos del pasado, posteriormente se enfocé la atencion
en el analisis de las estructuras. Mas recientemente, con procesos como el retorno

de la narrativa y el giro lingiifstico (ya mencionados en el primer capitulo), se han
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generado debates sobre la relacion entre los acontecimientos o eventos de la vida
cotidiana y las estructuras, al punto de reivindicar el estudio de los llamados
acontecimientos como evidencia de las estructuras: por lo tanto, estudiar lo uno
no excluirfa necesariamente lo otro. En ambos puntos, E/ Antagonista recoge estos
nuevos enfoques. Primero, al ser una obra que aborda varios fenémenos, entre los
que lo politico es solo una de las dimensiones de analisis. Segundo, es una novela
que, por como fue pensaba, logra articular acontecimientos y estructuras para la

explicacion histérica, sin ser mutuamente excluyentes.

El tercer punto hace referencia a los actores relevantes para la investigacion
historica. Burke sefala que, tradicionalmente, la historia se construfa enfocandose
en las capas elevadas de la sociedad, es decir, en las casi siempre heroicas hazafias
de grandes hombres que ocupaban posiciones relevantes de poder politico o
econémico. Mas recientemente, en parte como efecto de los cambios impulsados
por diversos movimientos sociales, se ha empezado a sustituir este enfoque por un
interés (a veces imperioso) de construir la historia “desde abajo”, desde aquellos
actores antes invisibilizados en los relatos: las mujeres, los afrodescendientes, los

indigenas, los campesinos, las personas de la vida cotidiana, entre otros.

El protagonista de la novela grafica, Remigio Marquez, fue en efecto un hombre
que alcanzé una posicion de gran relevancia en el ambito politico, econémico y
social. Sin embargo, es un personaje que antes, probablemente por su color de piel,
no fue considerado interesante o pertinente para reconstruir relatos histéricos
sobre los inicios de la Republica. En ese sentido, la obra se interesa por este actor
antes obviado, al tiempo que retrata, aunque en un segundo plano, a otros actores
esenciales de la época que por lo general han sido invisibilizadados, como es el
caso de otros afrodescendientes participes del proceso de independencia y de los

Bogas del Magdalena.

El cuarto aspecto apunta a los tipos y el uso que se da de las fuentes. Como ya
sugieren los tres puntos previos, los cambios en la forma de construir la historia
en la disciplina ponen en la mesa nuevos temas, preguntas, enfoques y actores. Para
ser abordados, se requieren fuentes y evidencias poco exploradas anteriormente —
o desprestigiadas por considerarlas insuficientes o poco rigurosas para la
reconstruccion histérica—, como es el caso de las fuentes orales, visuales e,

incluso, estadisticas. El reflejo de este punto en E/ Antagonista es evidente. Como
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mas adelante se desarrolla al hablar de la produccién material de la novela, el uso
de fuentes respondi6 a la demanda de informacion ligada al género comunicativo
que se escogio para presentar la historia. Esto llevé a un importante énfasis en las
fuentes visuales, sin desmedro del uso de otras fuentes mas tradicionales
(documentos oficiales) ahora abordadas desde nuevas preguntas dirigidas a la

reconstruccion de la vida cotidiana en el Caribe.

El quinto punto se ubica en medio del debate sobre la pretensién de objetividad
de la disciplina historica. Es comun, en las visiones tradicionales, la idea de que, al
igual que otras ciencias y disciplinas, la historia es y busca ser objetiva, y que, en
consecuencia, la tarea del historiador es entregar al lector un relato fidedigno del
pasado. No obstante, en concordancia con los otros puntos mencionados, la
objetividad pasé de ser un objetivo realizable y deseable, a un ideal quimérico e
impreciso. Esto se produjo, entre otras cosas, porque existe mayor consciencia
sobre el lugar de enunciacién del investigador y sobre la imposibilidad de evitar
abordar el pasado desde momentos y lugares sociales especificos. Al respecto,
Burke dice: “Percibimos el mundo sélo a través de una red de convenciones,
esquemas y estereotipos, red que varfa de una cultura a otra [...]. Nos hemos
desplazado del ideal de la voz de la historia a la heteroglosia, definida como un

conjunto de “voces diversas y opuestas” (332-333).

El sexto punto, relacionado en algunos aspectos con el quinto, hace referencia a
la profesionalizacion de la historia como disciplina, caracterizada por una constante
busqueda de especializaciéon de la misma. Tradicionalmente, con el interés de
construir métodos, enfoques y conceptos propios, se excluyeron conceptos y
enfoques de otras disciplinas que podian aportar al analisis de los fenémenos
histéricos. Desde lo que se entiende como “Nueva Historia” se reivindican los
enfoques interdisciplinarios, que reconocen la riqueza epistemoldgica vy
metodolégica de otras disciplinas, sin dejar de lado los aportes que se han

construido internamente.

El Antagonista, al igual que la historia planteada como nueva, descarta la pretension
de objetividad asociada a lo fidedigno, reconociendo que hubo que recurrir a la
ficcionalizacion de algunos elementos por la imposibilidad de reflejar el pasado tal
como ocurrié. A su vez, al recurrir a la narracién grafica para contar la historia, la

novela reconoce el potencial comunicativo de otras disciplinas al momento de
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utilizar estratégicamente estas herramientas externas para construir el

conocimiento histérico que ahf se plasma.

En conclusion, E/ Antagonista, de acuerdo a los seis puntos que plantea Burke,
recoge algunos de los aspectos debatidos al momento de caracterizar las nuevas
formas de construir, practicar y narrar la historia. Entre estos aspectos,
encontramos: un enfoque descentralizado de lo politico; un analisis con base en la
articulacién de las situaciones cotidianas y las estructuras; un énfasis en actores
tradicionalmente invisibilizados; un acercamiento a fuentes no escritas y un uso
patticular de las que si lo son® una renuncia a la objetividad en términos de
recreacion fidedigna, sin que eso implique renunciar al rigor; y un uso estratégico
de las herramientas de otras disciplinas como lo son el disefio grafico y las artes

visuales.

4.1.2 Creacion material

El Antagonista: Una historia de contrabando y color es una novela grafica
construida conjuntamente entre la historiadora Muriel Laurent y los disefiadores
Rubén Egea y Alberto Vega. Muriel Laurent realizé la tarea de investigacion
necesaria para la construccion del ambiente historico y la linea argumentativa de la
novela. Rubén Egea fortalecié este proceso a través de la adaptacion al lenguaje
del cémic y elaboracion del guion. Finalmente, el proceso es complementado por

Alberto Vega, encargado de la ilustracion de la obra.

Muriel Laurent es una historiadora de origen belga, esta vinculada como docente
e investigadora de la Universidad de los Andes en Bogota y es actualmente la
directora de posgrados del departamento de historia en la Facultad de Ciencias
Sociales de los Andes. Realizé su pregrado en historia y su especializacion en
Estudios Europeos en la Universidad Catélica de Lovaina. Su maestria, también
en Estudios Europeos, la desarroll6 en el Instituto Universitario de Administracion
y Direcciéon de Empresas; su doctorado en Relaciones Internacionales, en la
Universidad Complutense de Madrid.

8 Este punto serd ampliado en el siguiente apartado.
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Los temas de interés de Laurent estuvieron, en un principio, marcados por un
enfoque europeo. Sin embargo, al vivir en Colombia, estos intereses se han
orientado, paulatinamente, hacia problemas caracteristicos de paises
latinoamericanos. Los temas que sobresalen bajo este nuevo enfoque mas local
han estado relacionados especialmente con practicas de ilegalidad.  Mas
especificamente, Muriel Laurent es pionera y una de las pocas profesionales

expertas en el tema de contrabando en Colombia.’

Rubén Egea es disefiador grafico de la Universidad Jorge Tadeo Lozano en
Cartagena. Es especialista en Teorfa del Disenio Comunicacional, y actualmente
espera su grado de maestria en el mismo campo. Desde recibirse como disefiador,
se ha dedicado a trabajar en proyectos motivados por su interés personal en la
apropiacion social del conocimiento —a través de museos, exposiciones, etc. —.
Recientemente, junto con un equipo de trabajo, se encargé del redisefio del Museo
Nacional (Egea, R, entrevista, 25 de noviembre). Redisefio que se ha destacado, en
especial, por la creacion de la sala Memoria y Ciudad, caracterizada por la inclusion
de piezas que representan actores antes suprimidos o subestimados en los relatos

de nacién como, los negros, indigenas, mujeres y campesinos.

Ademas de su cercanfa al tema de la apropiacion social del conocimiento desde su
experiencia profesional, Rubén tiene también trayectoria como activista,
especialmente en temas relacionados con los derechos LGBTI y la representacion
de distintas identidades invisibilizadas en las expresiones hegemonicas de su

ciudad, Cartagena'”. Como profesional, se ubica dentro de un grupo de colectivos

® Entre sus obras dedicadas al tema estan: Laurent, M. (2014) Contrabando, poder y color en los albores
de la Republica. Nueva Granada, 1822-1834. Ediciones Uniandes. Colombia. Laurent, M. (2008)
Contrabando en Colombia en el siglo XIX. Prdcticas y discursos de resistencia y reproduccién. Ediciones
Uniandes. Colombia. También ha publicado articulos académicos al respecto como: Laurent, M. (2005)
“El contrabando en Colombia durante el siglo XIX (1821-1886): Fuentes documentales y aspectos
metodolégicos”. América Latina en la Historia Econémica, 24, pp. 155-177 y Laurent, M (2011)
“Monopolios, aranceles y contrabando en la Nueva Granada, 1821-1830". América Latina en la Historia
Econdmica, 35, pp. 83-115.

10 Ver: Egea, E. [Kbeza Rodante]. (2015, 8 de septiembre) “El problema de la representacién en
Cartagena” [Archivo de video]. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=GVDnfH4S47E.

En este video expone, partiendo de conceptos de antropologia y analisis de representacion, la forma en
la que se construyen las representaciones de la ciudad, analizando criticamente fotografias, mapas y
escudos, notando especialmente las visiones limitadas que excluyen lo popular, femenino y afro; asi como
las continuidades de visiones coloniales y posteriormente elitistas en la forma de representar la ciudad
de Cartagena.
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académicos, culturales y artisticos del Caribe que se esfuerzan por lograr lo que
denominan "la democratizacion del arte y la creacién de un nuevo publico” (R.

Egea, entrevista, 25 de noviembre).

Alberto Vega es disefiador grafico de la Universidad Nacional de Colombia,
actualmente esta vinculado como docente en la Universidad del Cauca, Popayan.
Desarroll6 su maestria en Comunicacion Audiovisual en la Universidad Catolica
de Argentina y tiene diplomado en Contenidos Audiovisuales para la Infancia de
la Universidad Santiago de Cali.

Aparte de su trabajo como docente, Alberto Vega ha desarrollado, como
disenador, varios proyectos personales y profesionales. Ha trabajado ampliamente
en ilustracion y, actualmente, esta trabajando en la adaptacion de un cuento infantil
en forma de s7p motion para su tesis de maestria. Antes de E/_Antagonista, ya habia
experimentado con el lenguaje del cémic, especialmente enfocado en temas
personales del disefiador. Ademas de su experiencia como creador, Alberto Vega
ha sido un buen lector de comics. Entre sus favoritos se encuentran los trabajos
de Dave Mckean, Frank Miller, Milo Manara, Hugo Pratt, Paco Roca, David
Mazzucchelli y Chris Ware. Su interés en estos autores, mas alld de las historias,
reside en la complejidad del estilo, pues son cémics caracterizados por la
experimentaciéon en distintas técnicas graficas para la narracion (Vega, A,
entrevista, 28 de noviembre de 2016).

El encuentro entre saberes, experiencias y habilidades de Muriel, Rubén y Alberto
incidi6 en la forma en la que la obra fue construida. Por una parte, la amplia
experiencia de Laurent en el tema de contrabando, sus habilidades en la paleografia
(que aprendi6 a desarrollar en sus estudios en el extranjero, en los idiomas espanol,
latin, griego y francés) y sus conexiones con otros profesionales expertos en
historia de la Republica, que incluso también habian estudiado el caso particular de
Remigio Marquez (Marixa Lasso'!, por ejemplo), incidieron en la eleccion de este

caso en particular.

A proposito, Muriel Laurent comenta: “El tema [caso de Remigio Marquez] lo encuentro de

mucho antes, haciendo la investigacion. Fue hablando con una colega, que se llama Marixa Lasso, que me
di cuenta que otras personas habian encontrado ese asunto, pero lo trabajaban de otra manera (...) esa
mencion me la hace Marixa Lasso mientras estoy escribiendo el primer libro (...) Después va saliendo el
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La autora también manifiesta ser una profesional interesada, entre otras cosas, en
que la labor de los y las profesionales en historia sea conocida por personas fuera
del campo de las ciencias sociales, lo que la impulsa a experimentar con formas
poco usuales de difusion para apuntarle a un publico que, sin ser necesariamente
experto, sea educado y esta interesado en la historia. Fue a este publico potencial

al que, desde el principio, dirigié sus esfuerzos con E/ Antagonista.

La decision de adelantar un proyecto a través del comic, especificamente, se dio
por recomendacion de uno de los creativos de la Editorial Uniandes, con el que
habia trabajado en varias ocasiones. Esta persona le sugiri6 este género conociendo
el interés en la divulgacion de Muriel y su herencia belga, pais al que asociaba
importantes trabajos del comic europeo como TinTin y Los Pitufos. Ante esta
sugerencia Laurent se mostré bastante receptiva, pues a pesar de no tener la
formacién o experiencia para disefiar un cémic, en efecto, desde su infancia habia
estado familiarizada con este lenguaje, y le parecié una opcion apropiada para la
divulgacion de una historia, a pesar de que tuviera que buscar apoyo de otros

profesionales para completar el proceso.

Por otra parte, Rubén, en su experiencia como activista y profesional preocupado
por el tema de las representaciones, incidi6 en que la organizaciéon de la
informacion que Muriel recolectaba a partir de documentos oficiales incluyera estas
otras identidades que, a pesar de no figurar en los documentos, estaban alli. Por
ejemplo, mujeres (aunque muy pocas), nifios, otros hombres afros distintos al
protagonista, entre otros; pues para el diseflador, la novela representaba una
oportunidad para plasmar el Caribe colombiano de una manera distinta a la
tradicional. Adicionalmente, el haber crecido en un pueblo pequefio del Caribe
similar a Mompox, San Estanislao, le dio una amplia idea de cémo podia lucir el
pueblo, asi como de las dinamicas que podian darse en la cotidianidad, aspecto que
los documentos oficiales no logran abarcar. Por ejemplo, el disefiador manifesto
que era necesario introducir personajes que ¢l consideraba arquetipicos de la
sociedad caribefia, como el nifio que acompafia a los adultos por el pueblo (Figura

106, pdgina 74 y 17, pdgina 75) y la mujer del mercado que se encarga de comunicar

libro de la misma Marixa, el de Aline Helg sobre raza y el libro de Jorge Calderon, y los tres tratan el tema
de Remigio Marquez” (sic) (Laurent, M., entrevista, 7 de octubre de 2016).

71



informalmente lo que sucede (Figura 17, pdgina 75) (Egea R., entrevista, 25 de
noviembre de 2015).

Asimismo, su experiencia como disefiador profesional y su interés por la
apropiacion social del conocimiento incidieron en que Rubén Egea desarrollara
con fluidez estrategias comunicativas alternativas al comic, dentro de la novela,
para exponer premisas y datos de contexto mas estructurales sobre el contrabando

y la prensa; aspectos que, por peticion de la autora, debfan aparecer en la obra.
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Figura 16. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 74)
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Figura 17. (Laurent; Egea; Vega, 2013: 75)
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Por otro lado, una red de actores, asi como una coincidencia en tiempo y espacio,
fue necesaria para que Muriel y Rubén pudieran establecer contacto vy,
posteriormente, realizar el proyecto. El actor comuin entre ambos fue el
investigador Alberto Abello, primo del esposo de Muriel Laurent y profesional
desde hace varios afios en temas del Caribe (fundador del Observatorio del Caribe
en Cartagena). Egea y Abello se conocieron, especificamente, en el Laboratorio de
Innovacion, Cultura y Desarrollo, espacio que dirigia este ultimo. Ademas del
laboratorio, en ese momento también vivian en el mismo barrio (Egea. R,
entrevista, 25 de noviembre de 2016). Laurent, quien usualmente pasa sus
vacaciones en la ciudad de Cartagena, coincidio en una cena con Rubén en la que
Abello los presentd, recomendando la asesorfa de Egea en el proyecto en forma de
comic que Muriel se estaba pensando. En un principio, se trataba de una simple
consultoria, pues Muriel, por practicidad y recursos, estaba planeando trabajar con
algunas personas de la editorial de la Universidad. Sin embargo, Egea inspir6
confianza en la autora al ser capaz de bocetar e imaginar algunas cosas desde el
primer momento en que Laurent le coment6 la idea, razoén por la que, finalmente,

decidi6 seguir trabajando con ¢l (Laurent, M., entrevista, 7 de octubre de 2016).

Establecido el contacto entre los dos, Muriel confirmé la alianza y empezaron a
planear. Sin embargo, dado que Rubén no es experto en dibujo, surge la necesidad
de afiadir un tercero al equipo. Alberto Vega es la primera opcién que se le ocurre
a Rubén, en vista de que necesitaban un profesional capaz de crear el arte de la
novela grafica con un buen estilo y en el menor tiempo posible. Vega habia sido
profesor de Rubén en el area de disefio audiovisual en la Universidad Tadeo
Lozano de Cartagena, asi que Egea estaba seguro de las habilidades y disposicion
de Vega. Después de haber concretado su participacion, Rubén y Alberto iniciaron
sus posgrados en Argentina, lo cual facilité las reuniones y el trabajo en equipo,

que de todas maneras se realizo casi en su totalidad via internet (Egea, R, entrevista,

25 de noviembre de 2015).

Para concretar el trabajo, Laurent debié conseguir primero el dinero para poder
contar con el apoyo de ambos profesionales. Persiguiendo ese fin, present6 el
proyecto en una de las convocatorias de la Universidad de los Andes para financiar
un trabajo de investigacion. Concursé con otras personas, pero su propuesta

novedosa y la conocida reputacion de la autora (que ya habia realizado numerosos
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proyectos con la Universidad y su editorial) incidieron en que, finalmente, su

proyecto resultara ganador.

La Universidad brindo, en total, 15 millones de pesos para financiar E/ Antagonista.
Dado que la autora ya tenia adelantado el trabajo de investigacion y revision de
tuentes, y su vinculacién a la Universidad como docente les facilitaba el acceso a
archivos histéricos, el dinero fue invertido en su totalidad en el pago de honorarios
de los disefiadores. Después de tener el dinero y los acuerdos entre los tres

consolidados, E/ Antagonista comenzé a materializarse.

Para construir la obra, en un principio se plante6 una metodologia de produccién
que iniciarfa con el trabajo de consulta de fuentes y documentos por parte de
Muriel para alimentar la adaptacion y creacion del guion, tarea a cargo de Rubén.
Finalmente, el guion debia llegar a manos de Alberto, quien al pie de la letra
dibujaria en cada vifieta lo que le dictara el guion. Sin embargo, en la marcha se
dieron cuenta de que esta forma de trabajo no era necesariamente funcional, por

lo que cambiaron a una que describen como “de ida y vuelta”.

El proceso de investigacion que llevaba la autora se dio paralelo a la construccion
del guion, por lo que hubo situaciones y datos concretos que la autora encontrod
un poco después de que ya se habia adelantado la parte grafica, lo que obligd a
rehacer varias paginas. Esto ocurrio, por ejemplo, con la edad de la hija de Remigio
Marquez, que en un principio habian dibujado como una mujer de mas de veinte
afios, dato que después se rectificé. Al descubrir que, en realidad, tenia alrededor
de 16 afios, tuvieron que rehacer las vifietas en las que ella aparecia para hacerla

lucir mas joven.

Para la investigadora, la exactitud histérica era un aspecto que no estaba en
discusion, por lo que revisaba con detalle el producto que entregaba Alberto para
verificar que no se presentaran imprecisiones historicas importantes. En las
primeras reuniones virtuales con Rubén y Alberto, discutieron con Muriel sobre lo
mas y lo menos adecuado para plantear la narrativa, especialmente en cémic. En
este proceso, tuvieron que convencer a Muriel de recortar e incluso omitir algunas

cosas que ella queria que aparecieran. Tal es el caso de los interrogatorios tras el
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incidente del marchamo'? en la mercancia de Narifio o el juicio completo en el que
se defendié Remigio. La autora encontraba estos puntos fascinantes por el detalle
histérico de los dialogos, que permitian identificar ideas y percepciones de la vida
cotidiana de principios del siglo XIX. Lastimosamente para ella, era necesario

sacrificarlos en aras de no comprometer la fluidez de la narracion.

En las negociaciones sobre el contenido y la forma, hubo desencuentros en la
forma de tratar las fuentes. Para Muriel Laurent, la oportunidad de trabajar con lo
grafico significaba la posibilidad de recrear exactamente algunas de las fuentes,
dejar que hablaran por si mismas. Sin embargo, Alberto y Rubén, mas
familiarizados con la narracién grafica, consideraban que los datos que proveian
las fuentes eran insumos fundamentales, pero que necesitaban ser
complementados con la ficcionalizacién de algunos detalles para lograr conformar

una narracion coherente y atractiva al lector (Laurent, M., entrevista, 7 de octubre

de 2016).

En este punto, se generd una tension frente a la forma de lograr alcanzar otros
publicos diferentes al especializado en la disciplina histérica, pero a la vez mantener
la rigurosidad que caracteriza su labor. Finalmente, en la balanza se dio mas peso
al trabajo disciplinar sobre el acceso a este publico. “Atn es muy académica”,
reconoce la autora, siendo autocritica frente a su trabajo. A pesar de que los
editores, co-creadores y pares le sugirieron, por ejemplo, eliminar o transformar la
parte del facsimilar, Muriel se negd, considerando que esta secciéon era fundamental
para expresar la forma en la que se comunicaban en la época, asi como el papel
esencial de la prensa en la acusacion y defensa de los personajes implicados en el
relato (Laurent, M., entrevista, 7 de octubre de 2010).

El resultado de este debate entre mantener la rigurosidad y la fluidez de la narracién
fue una novela grafica que, de acuerdo con Muriel, si bien ain puede percibirse
muy académica, definitivamente es mas amena al lector que los extensos libros
académicos. Para ahondar sobre los detalles que no eran tan apropiados para la
forma de la novela, escribi6 otra version del caso en Contrabando, poder y color 1822

y 1824 (2013). Tanto este documento como la novela se forjaron paralelamente,

12 De acuerdo a la secciéon de Coordenadas Histdricas, el marchamo es el “documento que va
pegado a cada bulto de mercancia y ofrece sus datos basicos” Laurent; Egea; Vega, 2013: 13).
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cada uno con sus particularidades de forma y contenido, lo que significa que no
solo recurrieron a distintas fuentes, sino que también las trataron de manera
particular.

En comun, utilizaron manuscritos, actas, publicaciones y documentos encargados
de vigilar y sancionar el contrabando, asi como la prensa de la época, fuentes
disponibles en el Archivo General de la Nacion y en las bibliotecas Nacional, Luis
Angel Arango y de la Presidencia de la Republica. También fueron dtiles
investigaciones de profesionales que ya habian desarrollado distintos enfoques
sobe el mismo caso, como el racial o el punto de vista partidista entre Santander y

Narifio.

Estos otros enfoques se articulan en la obra introduciendo la variable racial en una
investigacién sobre contrabando y practicas politicas/administrativas de inicio de
la Republica. Es decir que, por un lado, se distingue de quienes se han centrado en
el enfoque racial al incluirlo como uno entre otros elementos que incidieron en la
campafa de desprestigio por parte de Antonio Narifio y compafifa hacia Remigio
Marquez. Por otro lado, se distingue de las obras que han estudiado el decomiso
de Isaza y los factores que influyen en el contrabando, pero que no le prestan
suficiente atenciéon a la tensiéon politica que se desencadend por un tramite

administrativo.

No obstante, como se mencioné en parrafos anteriores, en el desarrollo del dibujo
por parte de Alberto, surgieron nuevas preguntas sobre los hechos histéricos que
Muriel no se habia realizado, que la obligaron a explorar fuentes adicionales del
caso. Por ejemplo, el género del comic necesitaba de detalles como la forma de
vestir, los colores de los objetos, el caracter de los personajes, el lenguaje coloquial
usado en la época, entre otros aspectos, adicionales a los que la historiadora habia

necesitado para realizar sus trabajos previos.

El primer grupo de fuentes adicionales que tuvo que revisar fueron las acuarelas,
grabados, pinturas y miniaturas de Mompox y Bogota, de la primera mitad del siglo
XIX (Especialmente de Francois-Desiré Roulin y Edwark Mark), asi como
fotografias recientes, que funcionaron para recrear los ambientes visuales de le
época: paisajes urbanos, arquitectura exterior e interior, vestuario, fisionomias y

peinados de los personajes. El segundo grupo de fuentes estuvo compuesto por
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los relatos de viaje de la década de 1920 de Bache, Cochrane, Duane, Gosselman,
Hamilton y Molien, que, a través de la descripcion detallada de algunas situaciones,
trayectos, paisajes y personajes, fueron utiles para reconstruir un imaginario mas

cotidiano del Caribe en aquellos afios.

La forma en la que los creadores de E/ Antagonista retomaron estas fuentes fue una
combinacién entre recreacion precisa y seleccion critica de los detalles necesarios
para el trabajo. Esto quiere decir que si bien hay acuarelas que recrean casi
exactamente, las fuentes fueron revisadas critica y cuidadosamente, especialmente
los relatos de viaje. Esto, por un lado, por la evidente distancia temporal, y
segundo, porque los creadores de acuarelas y relatos de viaje eran en su totalidad
extranjeros: (europeos en el caso de las acuarelas y pinturas y estadounidenses en
el caso de los relatos de viaje), que atn estaban influenciados por imaginarios y

prejuicios derivados de su lugar en el proceso de colonizacion.

Es necesario precisar que las representaciones nacionales por parte de extranjeros
en la época se caracterizaban por asociar la poblacién local, especialmente
indigenas y afrodescendientes, con lo salvaje y primitivo. En coherencia con la
época, los viajeros eran portadores de la cultura europea y norteamericana, sobre
todo de las ideas dominantes en la academia y la ciencia, sobre las cuales
continuaban vigentes ideas coloniales sustentadas en la comprension de las
categorias raciales como entidades fijas y jerarquizadas. Por ejemplo, es posible
rastrear en todos los relatos de viajes la terminologia que emplearon las autoridades
espafiolas para clasificar a los diversos grupos que componian las sociedades
hispanoamericanas —blancos, indios, mestizos, zambos y negros (Jaramillo Uribe,
2002) —, muchas veces atada a descripciones peyorativas de los no blancos. Este
es el caso del relato de Gosselman (1981), quien, al hablar de su estadia en
Mompox, describe cosas como: “Para colmo de males, me atendié un doctor
mulato que con su grueso cuerpo y facciones brutas, servia mejor para las canoas
que para atender enfermos y tomarles el pulso con sus asperas y negras manos.

Como consecuencia sus remedios eran tan repulsivos como éI”” ( 4).

Por tanto, aunque la novela grafica puede generar, en algunas partes, la impresion
de que se reproducen las fuentes sin alteraciones, en realidad es después de una
revision cuidadosa de las mismas que se toman los elementos utiles para la

reconstruccion propia que buscaba hacerse en la obra, como descripciones de las
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calles, los paisajes, costumbres, etc. La intencién de similitud con las fuentes reales
persigue fines de persuasion, siendo una de las tecnologias literarias mas

importantes que se usan en la obra, como fue mencionado en el tercer capitulo.

No obstante, debido al caracter fragmentario de las fuentes estas no pudieron
proveer toda la informacién necesaria para la elaboracion de E/ Antagonista,
especialmente la relacionada con las situaciones cotidianas presentes en la
estructura narrativa de la obra. Frente a esto, los autores debieron llenar los
“vacios” de las fuentes con sus imaginarios de la época, en ocasiones corroborados
o desmentidos por otros profesionales. Con este propdsito construyeron
conjuntamente un banco de datos que compartian en una plataforma online, alli
subfan todo tipo de imagenes, sobre todo fotografias de objetos halladas a través
del motor de busqueda de Google. Con algunas imagenes se esforzaron bastante
en corroborar que fueran objetos de una época por lo menos cercana a la del libro,
pero en otros casos se preocuparon mas por que funcionaran y tuvieran logica
dentro de las vifietas que estaban dibujando, como la estructura de algunos
muebles, o los elementos que podian encontrarse en la oficina de un personaje de

alto rango en la época.

La cuestion del sentido interno de la obra fue uno de los aspectos mas debatidos
entre los participantes y el comité encargado de la editorial. Esto debido a que,
como ya se ha ido mencionando, la interseccion entre trabajo académico, narrativo
y grafico demandaba una organizaciéon de los datos y la historia que no fue

necesariamente sencilla.

Si bien en el segundo capitulo se intent6 organizar a grandes rasgos el contenido
de la novela encajandola en la forma narrativa tradicional de inicio, nudo y
desenlace, la estructura de E/_Antagonista, es mas cercana a lo que el dibujante de la
novela, Alberto Vega, llama niveles de lectura. Estos niveles de lectura hacen
referencia a las distintas y variadas formas que provee la obra para que quienes la
leen se aproximen de maneras distintas al contenido expuesto (Vega, A., entrevista,

28 de noviembre de 2016).

Como ya se menciond, en las “Instrucciones para el lector” se sugiere que la
seccion de “Coordenadas Historicas™ sea obviada, invitando solo al lector que esté

interesado en tener mas detalles histéricos a revisarla. Los creadores pensaron que
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el contenido podia leerse progresivamente, pero con la posibilidad de que se salten

algunas partes.

Vega también comentd que en los cémics (al menos los que cataloga como mas
complejos) suelen presentarse distintas capas de informacién que necesitan ser
descifradas por el lector para llegar al nivel mas profundo de lectura. A primera
vista, dice, algunos de estos detalles pueden pasarse por alto; sin embargo, el lector
mas interesado si se vera motivado a profundizar en esas otras capas de
informaciéon. En su concepto, E/ Antagonista, dada la articulacidon entre escrito
académico y estructura novelada, le ofrece al lector esos distintos niveles de lectura
(Vega, A., entrevista, 28 de noviembre de 2016).

En este punto, su participacién como disefiador con experiencia en el lenguaje de
los comics fue esencial. A pesar de que Muriel y Rubén preparaban un guion con
unas vifietas mas o menos establecidas, el proceso creativo de Vega consistié en
tomar los elementos imprescindibles que ellos querfan que aparecieran vy
acomodarlos a lo que, en base su experiencia con el lenguaje del cémic dictaba
como mas funcional para la novela grafica. De alli algunas cuestiones como el
énfasis en ciertas escenas, personajes o acciones, que logra disponiendo

estratégicamente las vifietas y sus elementos.

Con base en lo recién expuesto, puede apreciarse como cada uno de los
participantes, con sus trayectorias profesionales y personales, junto con las
herramientas técnicas y materiales de las que disponfan por su posiciéon en el
espacio social, incidieron en que la obra se haya formado de la manera en la que lo
hizo. Aunque habria que profundizar aun mas sobre su pasado para rastrear
conexiones de sus intereses, pasiones y elecciones profesionales a experiencias
dadas por un conjunto de posibilidades atadas a su posicion de clase, género, raza,
ubicacién geografica, etc; por ahora, con la informacién suministrada, es posible
hacer un panorama general del contexto en el que los participantes tomaron
decisiones (que, como se discuti6 en el segundo capitulo, no son siempre

conscientes) sobre la obra.

En este punto, es importante recalcar el papel que jugd la editorial en el proceso
de construccién de la obra. Como ya se expuso, la novela consigui6 su financiacioén

participando en una convocatoria de proyectos de investigacion de la Universidad
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de los Andes. Esto quiere decir que la obra, a pesar de ser una novela grafica, desde
el principio se plante6 como una publicaciéon académica y siguié el conducto
regular de este tipo de publicaciones. Este proceso consistio en una revision
preliminar con un grupo de pares del departamento de Ciencias Sociales y la
Facultad de Historia, justo después de haber sido aprobada la propuesta por parte
da la investigadora. Después paso a una revisiéon por parte de pares académicos
externos, y de ahi, nuevamente, a una evaluacion por parte del comité de
departamento segun las observaciones de los pares externos, en la que finalmente

se aprob6 para iniciar la impresion por parte de Ediciones Uniandes.

Este comité a cargo de la novela grafica participé en discusiones de edicién y
forma, por ejemplo, sobre los elementos finales para el proceso de diagramacion,
el género del libro, el papel, entre otros. Sin embargo, también llegé a involucrarse

en la toma decisiones mas significativas de la obra, como el disefio de la cubierta.

Previo a la discusion de la portada, estuvo la eleccion del titulo. Primero se debatid
entre los tres participantes, que prepararon una lista extensa de nombres que
incluyeran algunas palabras claves (como contrabando). Después, eliminaron los
que inclufan el nombre del personaje o el municipio de Mompox. El nombre de
Remigio traté de evitarse, pues Muriel Laurent deseaba reservarlo para un trabajo
biografico que tiene en mente; el de Mompox, porque no querfan, en sus palabras,

estigmatizar el lugar.

Para Rubén Egea, el nombre finalmente result6 el mas adecuado, pues, segun él, 1a
historia era efectivamente sobre un antagonista, alguien que en su momento fue
visto como un enemigo por quienes habian detentado histéricamente el poder
econémico y politico en el municipio. Ademas, inclufa las palabras contrabando y
color, dos de los ejes que consideraban fundamentales en la novela. A Alberto
Vega no le llamaba la atencién al parecetle poco atractivo, pero con el aval del
comité editorial, el nombre de “E/ Antagonista: una historia de contrabando y color” tue

definitivo.

Habiendo fijado el titulo de la novela, el comité editorial se encargd de revisar
extensamente varias de las imagenes del cuerpo de la novela. Al final, la ilustracion
de Remigio Marquez de espaldas mientras los Bogas ascienden con mercancia del

Rio Magdalena fue la que correspondié, mejor que cualquier otra, con el titulo y
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subtitulo del libro (“E/_Antagonista: Una bhistoria de contrabando y color”), segin Julian
Paredes, editor general de Ediciones Uniandes.

Después de que la novela fue aprobada para su publicacién, empezaron a crearse
las alianzas y estrategias necesarias para la difusién y distribucién de la novela
grafica. En la siguiente seccion, se dan mas detalles sobre el proceso de
presentacion y circulaciéon como introduccion al horizonte de expectativas de la

obra.

4.2 Horizonte de expectativas: Demandas de los publicos y recepcion

“Las obras, en efecto, no tienen un sentido estable, universal, fijo. Estan investidas de significaciones

plurales y moéviles, construidas en el reencuentro entre una proposicion y una recepcion, entre las formas y los
motivos que les dan su estructura y las competencias y expectativas de los ptblicos que se aduefian de ellas”
(Chartier, 1996: XI).

Abordar el horizonte de expectativas requiere, sobre todo, ahondar en el proceso
de reconstruccién de sentido de la obra que se lleva a cabo a través de la lectura.
Esto teniendo en cuenta que esta es una practica que, al igual que las demas, esta
situada histéricamente; por ello, sus modalidades varfan segin el tiempo, el lugar,
los grupos, entre otros aspectos (Chartier, 1996: 107). Sin embargo, dada la
imposibilidad de recopilar la totalidad del publico que fue impactado por E/
Antagonista, es necesario recurrir a otros marcadores que den pistas, por un lado,
sobre las expectativas que los publicos tenfan de esta novela grafica y, por otro
lado, los parametros de estilo, contenido y concepto sobre los que se percibio la

novela.

En este caso, esos marcadores fueron los lanzamientos de la novela y las resefias y
criticas realizadas por terceros en revistas y portales de internet. Cabe aclarar que
rastrear la recepcion a través de estos marcadores solo permite analizar una
minuscula parte de como fue leida la novela, pues gran parte de los posibles
lectores no se ve representada necesariamente en ambos marcadores, sin embargo,
representan los pocos recursos disponibles para caracterizar algunos de los

lectores.

Antes de profundizar sobre los marcadores mencionados, es pertinente reflexionar

sobre algunos elementos que permiten caracterizar, en términos muy generales, el
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publico potencial que recibi6 la novela. Un primer elemento a tener en cuenta es
la materialidad del libro, articulada necesariamente a su contenido. Como ya fue
desarrollado en los apartados previos, E/ Antagonista es una obra histérica que
cumple dos roles: el de publicaciéon académica y el de novela grafica. Esto quiere
decir que, si bien comparte algunas caracteristicas con los pares de cada rol, se

distancia también de los mismos precisamente por esta dualidad.

Por ejemplo, como publicacién académica es producida por una profesional en
historia, sigue algunos criterios académicos relacionados con la rigurosidad, es
publicada por una editorial universitaria prestigiosa y distribuida por un importante
aliado, Siglo del Hombre Editores. Debido a esto ultimo, goza de una garantia
importante de difusién nacional e internacional en numerosos puntos de
distribucion (difusion con la que no cuenta la mayoria de novelas graficas, al menos
nacionales). En los dltimos afios, las editoriales independientes, algunas creadas
incluso por los mismos artistas, son los canales mas comunes para la difusion de

producciones graficas.

La dualidad mencionada hace que esta obra alcance a publicos distintos a los que
usualmente impacta la novela grafica y que, a la vez, sea conocido por publicos que
pueden no estar familiarizados con la literatura especializada. El tiraje de la novela
estuvo dentro del promedio de publicaciones académicas de Ediciones Uniandes
(entre 300 y 500 ejemplares). En 2013, salieron los primeros 300 ejemplares; para
el 2015, ya se estaban imprimiendo 200 mas.

Segin comenta Muriel Laurent, sus libros académicos han llegado solo al tiraje
inicial de 300 ejemplares, por lo que este aumento podria representar un
incremento en el numero de lectores usuales. Hasta el momento, de acuerdo a Julio
Paredes Castro, editor general de Ediciones Uniandes (Paredes, J., correo
electrénico, 24 de mayo de 2016), 1a novela habia alcanzado, para inicios del 2016,
273 ejemplares vendidos. Sin embargo, hay que tener en cuenta que la novela
también esta disponible en género digital para la plataforma de libros y revistas
académicas JSTOR. Por tanto, habrfa que: primero, esperar algunos afios para
analizar el comportamiento de venta de la obra y corroborar si en efecto podria
representar un aumento significativo de lectores en comparacion con los textos
académicos de la misma autora; segundo, para construir una cifra global, combinar

los nimeros que arrojen los puntos de venta fisicos, y el nimero de visualizaciones
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que ha tenido en los portales en linea, asi como posibles citaciones en trabajos

académicos, blogs, etc.

De esta dualidad también se desprende otra dimension relacionada con el pablico:
las capacidades y habilidades necesarias para la lectura de este trabajo en particular.
Teniendo en cuenta que la forma en la presentacion de los textos, puede alterar el
modo de interpretacién de la obra (Chartier, 1991: 112), el recurso grafico que
utiliza E/ Antagonista puede tener un matiz particular en el asunto. Esto, dado que
exige una forma de lectura particular que, también en relaciéon al contenido,
demanda ciertas herramientas intelectuales y preferencias estéticas de parte de sus

lectores.

Como ya fue debatido ampliamente en el segundo apartado del primer capitulo,
el comic es un género cuya articulacién con lo visual se traduce en complejidad y
exigencia cognitiva del lector. Empero, a diferencia del texto escrito y ademas
especializado, el comic no requiere generalmente de una formaciéon académica
especializada para su comprension, pues lo que hace es potencializar habilidades
que se usan cotidianamente como el werre. En ese sentido, podria sugerirse que, st
bien el hecho de que E/ Antagonista sea un comic no garantiza, en si mismo, un
acceso democratico al proceso de lectura, es posible que haya alcanzado a un
publico mas amplio que ese dispuesto a leer un texto histérico de 500 paginas o
mas.

Aun asi, E/ Antagonista, al conservar varios elementos que pueden asociarse a los
lineamientos académicos, exige cierta formacion intelectual para descifrar algunos
niveles de informacién, poniéndolo en los términos que propone Alberto Vega, e
hilar todos los elementos que se expresan en la novela. Por ejemplo, es necesario
que el lector comprenda, o al menos conozca, la tensioén politica que existié entre
el bando de Simoén Bolivar y Francisco de Paula Santander y sea capaz de extender
estos motivos como potenciales para explicar algunos de los desencuentros entre
miembros de la élite momposina, aliada al hijo de Antonio Narifio y cercana a

Bolivar, y el comisionado Remigio Marquez, mas afin a los ideales de Santander.

En las consideraciones iniciales y finales de la novela grafica, la autora se propone
brindar ciertas claves que permitan la comprension del contenido de la novela. Si

bien provee informacién de contexto relevante para entender las hipdtesis que
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plantea, incluso para descifrar estas claves es necesaria una formacion intelectual.
Un hecho que corrobora esta idea es que a los lanzamientos acudié un publico en
su mayoria instruido, y que las resefias y criticas que recibié la obra fueron

publicadas, casi en su totalidad, en portales y revistas enfocadas en ciencias sociales.

Para ahondar en esos requerimientos y demandas que la obra hace a los publicos,
a continuacion, hay un recuento de las experiencias en lanzamientos, asi como de
los puntos clave de las resefias de la novela. A su vez, el abordar ambos elementos
permite introducir uno de los aspectos mas relevantes del horizonte de
expectativas: la recepcion ideolégica de la novela, es decir, los presupuestos
ideolégicos que inciden en la que la novela sea apropiada por el publico de una
manera particular, no necesariamente en congruencia con las intenciones

manifiestas y no manifiestas de los creadores.
4.2.1 Lanzamientos

E/ Antagonista conté con cinco lanzamientos a nivel nacional. Uno en
Bogota, dos en Santa Marta, uno en Cartagena y finalmente el tltimo en Mompox.
En primera instancia, son los autores de los libros los que deben suministrar
informaciéon concreta sobre los lugares estratégicos donde desean programar
presentaciones de los libros, para que asi los encargados de la editorial se encarguen

de la planeacion y ejecucion del evento (o eventos).

En el caso de E/ Antagonista, Muriel Laurent tenia el interés de lanzarlo en Bogota
y el Caribe colombiano, especialmente en Mompox, al ser el escenario en el que se
desenvuelve gran parte de la trama de la novela. La editorial se encargé de
programar este y los demas lanzamientos, contando con el apoyo del Banco de la

Republica, la Universidad de Cartagena y la Academia de Historia en Mompox.

El primer lanzamiento fue en la librerfa Casa Tomada, en la ciudad de Bogota. Fue
presentado por Muriel Laurent, junto al creador de Ciervos de Bronce (2014)")

Camilo Aguirre, quien en su momento también se encontraba presentando la

13 Ciervos de Bronce es na novela acerca de la lucha sindical en Colombia, asi como de su persecucion, a
finales del siglo XX. Fue construida a partir de los recuerdos que el autor tenia de su padre y algunos de
sus compafieros, también sindicalistas. Aguirre, C. (2014). Ciervos de Bronce. Bogota: Ed. La Silueta.
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novela grafica, poco antes de su publicaciéon. Casa Tomada es un lugar importante
para los interesados en el comic y literatura independiente en la ciudad. La libreria
ha albergado varios eventos y clubes de lectura dedicados al comic (como es el
caso del Festival Entre Vifietas), por lo que es probable que el publico que asistio
estuviera interesado especialmente en ambas novelas por su uso de lo grafico y su

incursion en temas de no ficcion.

Los lanzamientos en Santa Marta se llevaron a cabo el 25 y 26 de abril de 2014. El
primero fue un conversatorio en la sala de conferencias de la Biblioteca del Banco
de la Republica de Santa Marta. En el conversatorio también participd, como
invitado, el economista e historiador Joaquin Viloria de la Hoz, autor de articulos
sobre la regién, como “Vapores del progreso: aproximacion a las empresas de
navegacion a vapor por el rio Magdalena, 1823-1914” (2014). Por la naturaleza del
evento, el publico que asistié estuvo compuesto, en su mayoria, por historiadores,
estudiantes y académicos de otras disciplinas interesados en los problemas de
investigacion de ambos autores. El segundo lanzamiento en Santa Marta fue en la
Libreria E1 Amanuense, ubicada en el centro histérico de la ciudad y frecuentada

comunmente por intelectuales.

Junto a Muriel, en ambos eventos, estuvieron Rubén Egea presentando la novela
grafica y Mauricio Garcia (docente de la Escuela de Cine de Santa Marta)
comentando. Aunque para ese momento, la novela atin no habia sido leida por los
participantes del conversatorio, la discusién se centré en dos temas: primero, el
coémic como herramienta comunicativa para ampliar la investigacion historica vy,

segundo, como una forma atraer nuevos publicos a temas considerados complejos.

El lanzamiento en Cartagena fue el 28 de abril de 2014, en el saléon El Manifiesto
de la Casa de Bolivar. También se desarrolld en forma de conversatorio, esta vez
contando con la participacién de Muriel Laurent, Rubén Egea y José Polo, otro
historiador experto en la region del Caribe, vinculado actualmente a la Universidad
de Cartagena. Al igual que en Santa Marta, el publico que atendi6 al evento es
caracterizado por Muriel Laurent como un publico académico o letrado, muy

diferente, dice, al que atendio al lanzamiento en Mompox.

En el municipio de Santa Cruz de Mompox, el lanzamiento se llevo a cabo en la

Academia de Historia. El auditorio, segin cuenta Muriel Laurent, se llend
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completamente y no por un publico ilustrado, como en los anteriores eventos. Al
evento atendieron todos los que tenfan curiosidad, educados o no, por esa novela,
de la Universidad de los Andes, en la que figuraba Mompox. Segun la historiadora,
las inquietudes respecto a los otros lanzamientos eran muy distintas. Las preguntas
que hacia el pablico estaban dirigidas a cuestionar la pertinencia del caso que habia
elegido la investigadora, en opiniéon de Muriel Laurent, porque consideran que hay
otros temas que no se han abordado académicamente sobre la gran relevancia de

Mompox en la independencia de Colombia.

Segin cuenta la autora, fue un espacio que permitié que varios habitantes del
municipio se desahogaran sobre una situaciéon que consideran de abandono por
parte del Estado, reclamo que se acentio cuando, durante el lanzamiento, hubo
una falla en la energia eléctrica debido a las lluvias (cuestion que, comentaron,
evidenciaba este abandono). Este caso de Mompox es muestra de cémo el libro
es esperado y también recibido de maneras muy particulares, dependiendo del
publico y el contexto en el que se enmarca. Mientras en Bogota, Santa Marta y
Cartagena la novedad de la obra residi6 en la narracion grafica y la investigacion
historica presentada de formas alternativas, en Mompox el interés principal en la
novela tenfa que ver con que hablaba del municipio, cuando en opinioén de sus

habitantes, nadie mas lo hace.
4.2.3 Criticas

La impresion que dejan las experiencias de los lanzamientos es que la novela
desperto especial interés en los circulos académicos, y el hecho de que las resefias
de la obra hayan sido escritas por profesionales y estudiantes podria corroboratlo.
Sin embargo, como demostro el caso de Mompox, los criterios bajo los cuales la
novela pudo ser leida varian de manera notable, por lo que, en este punto, el énfasis
en los publicos que recibieron la novela puede extenderse abarcando los criterios
que se emplearon para leerla. La estrategia para dilucidar estos criterios consiste en
identificar algunos de los presupuestos ideoldgicos, estéticos e incluso

epistemolégicos en los que se basan para interpretarla.

En total, para 2016, fueron encontradas cuatro resefias de £/ Antagonista, escritas
por: (1) la historiadora Marfa Eugenia Albornoz Vasquez, para la revisa digital
Nuevo Mundo Nuevos Mundos, (2) Albertina Cavadia, estudiante de Historia de la

88



Universidad de Cartagena, para la Revista Palobra de 1a misma Universidad; (3) el
periodista Santiago La Rotta, para el diario E/ Espectador; y (4) Juan Sebastian Rojas,
para la Biblioteca Nacional.

La resefia de Albornoz inicia expresando un presupuesto ideolégico fundamental,

comun en las cuatro resefias:

La historia — toda ella — no tiene porqué permanecer en lugares de acceso restringido solo
para especialistas, ni en panteones sagrados, intocada. Las aventuras y desventuras de
individnos del pasado tampoco tienen la obligacion de existir, cuando se las considera
interesantes, s6lo en formatos cldsicos. Y la academia, sea cual sea su antigiedad o prestigio,
no tiene el imperativo de restarse de nuevos espacios, relatos ni prblicos. (Albornoz
Visquez, 2014: 1)

Al respecto, Santiago La Rotta menciona que la novedad de E/_Antagonista reside
en que es, precisamente, una iniciativa “valiente por parte de la academia, un sector
a veces demasiado apegado a sus propias reglas y canones, lo que, por desgracia,
puede evitarle explorar nuevos terrenos y soluciones para contar historias que, sin
duda, pueden tener un publico mas amplio que los iniciados o los expertos” ” (9

8).

Para ambos resefiadores, la variacion en el género de la obra esta atada
necesariamente a la idea del acceso mas democratico, por llamarlo de alguna
manera, al conocimiento histérico. Para expresarlo, ambos parten de la idea de que
la historia, como disciplina, se ha limitado a un publico ilustrado y experto, y lo
mas importante: que no deberfa ser asi. La resefia de Juan Sebastian Rojas (s.f.) se
compromete mucho mas con esas presuposiciones, al aplaudir la incursiéon en la
narracion grafica como un “mecanismo provechoso de transmisiéon de

conocimiento”, que podria llegar a marcar “un antes y un después de la novela

grafica en Colombia” (§2).

Por su parte, la estudiante Albertina Cavadia no asume una relacién directa entre
el comic y el acceso al conocimiento de publicos no expertos, pero si exalta en su
texto el uso de géneros distintos a los escritos para abordar la investigacion
histérica. Esta exaltacion la sustenta, sobre todo, argumentando que, por lo
general, lo grafico y visual se ha relegado a los contenidos de ficcién, mientras que
el caso particular de E/ Antagonista es una muestra de un trabajo ztegrado de

investigacion, precisamente por su virtud grafica.
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Marifa Eugenia Albornoz también reconoce una riqueza en términos investigativos
atada a la eleccion de lo grafico. Segun la historiadora, los géneros graficos exigen
un esfuerzo investigativo y metodolégico por ofrecer imagenes y vifietas que
hablen por si mismas y, por tanto, el recurrir a la narracion grafica implica abordar

los fendémenos histéricos de una manera que considera mas compleja.

El tema de las fuentes es recuperado por los otros resenadores. Santiago La Rotta,
por ejemplo, lo asocia a la construccion de un relato histérico mas riguroso con lo

cotidiano. Al respecto, el resefiador Juan Sebastian Rojas Rojas considera que:

“El contraste de diversas fuentes abrid la posibilidad de considerar el
contrabando no solo como una mera actividad o prictica ilegal de cardcter fiscal-
comercial, sino que también el contrabando se aborda como un fenomeno gue
permea a la sociedad en que se inscribe; el contrabando revela una multiplicidad

de realidades politicas y culturales.” (§ 10 )

Con esto, toca un punto que también esta presente en la resefa de Albertina
Cavadia, quien expresa que otra de las ventajas de haber tenido que consultar
nuevas fuentes para poder construir el relato es que, inevitablemente, termina
articulando el estudio de caso con lo que define como “la linea de la historia social”.
Santiago La Rotta, por ejemplo, percibe a la novela como una forma de hablar
sobre las tensiones raciales que existieron a inicios de la Republica, a partir de la
situacion que envuelve a Remigio Marquez en la obra. Para el periodista, de hecho,
el abordaje de lo racial es un elemento suficientemente esencial de la novela como
para incluitlo en el /Zad" de su resefia, que dice: “Una historia que narra las

tensiones raciales que ya existian al principio de la vida republicana en Colombia”.

La exaltacion del componente racial es uno de los pocos elementos exclusivos de
la resefia de Santiago La Rotta. Esto, probablemente, en relacién a las posturas
criticas frente a situaciones de desigualdad, que el periodista ha expresado en esta
y otras oportunidades. Por ejemplo, es quien dirige en el diario E/ Espectador una
de las iniciativas audiovisuales mas controvertidas de la actualidad (La Pulla),

precisamente por las fuertes criticas a personajes, posturas y situaciones que

14 Subtitulo que acompafia articulos periodisticos y que cumple la funcién de resumir la esencia del escrito.
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promuevan la desigualdad o injusticia.” Estas expresiones, en este trabajo son
leidas como presupuestos ideoldgicos que podrian explicar el por qué, de todos los
aspectos que abarco la novela, las tensiones raciales (o racismo) fue el tema que

mas llamo su atencion.

Con excepciodn de la exclusividad en la resefia de La Rotta, las resefias, en general,
compartieron el énfasis en las virtudes de lo grafico, atandolas especificamente a
(1) una complejizaciéon de la investigacion historica y (2) una apertura del
conocimiento a publicos no expertos. Ademas, reconocen la novedad de E/
Antagonista en el hecho de que “se pongan en el centro de las historias, personajes,

hombres y mujeres, distintos a los tradicionales padres y madres de la patria”

(Albornoz, 2014: 9 12).

En conclusion, quienes comentaron sobre E/ Antagonista, podria decirse, son
profesionales, dentro y fuera del campo de la historia, que en comun tienen el estar
interesados en formas novedosas de acercarse a los eventos del pasado, que ademas
de innovar en protagonistas y enfoques, estén dispuestas a dirigirse a nuevos

publicos.

15 Esta iniciativa consiste en expresar opiniones sobre temas y problematicas coyunturales en el pais como; la
despenalizacion del aborto, el matrimonio y adopcion por parte de parejas del mismo sexo, casos concretos de
cotrupcion, entre otros. Al tiempo que se emite una opinién, se busca informar al publico, por lo que cada video
esta acompafiado por varios hipervinculos que dirigen a los iewers a las noticias que sustentan el “reclamo” de La
pulla. Disponible en: http://www.elespectador.com/opinion/pulla
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Consideraciones finales

E/ Antagonista: una historia de contrabando y color es una novela grafica que
permite explorar las posibilidades de desarrollar, a través del comic, contenidos
complejos de forma novedosa, rigurosa, entretenida y, de alguna manera, mas
comprensible —si se le compara con los productos usuales de comunicacién
académica—. A su vez, brinda elementos para reflexionar sobre la configuracion
social de los saberes, dentro y fuera de la academia, explorando la complejidad de
sus dimensiones sociales, en este caso la linglifstica o discursiva, enmarcada en

contextos de produccién y recepcion.

Como se discuti6 en el primer capitulo, el conocimiento ha sido estudiado desde
la sociologia (en conjuncién con otras importantes disciplinas como la historia y la
filosoffa) interpretando de maneras variadas el significado de su caracter social.
Propuestas tedricas como las de Manheim y Merton avanzaron en el
reconocimiento de la ciencia como una institucién social, que como las demas, es
susceptible de ser analizada sociolégicamente. Sus estudios marcaron un
precedente importante al avanzar en la comprension de las normas, valores e
incidencias ideolégicas en el accionar de las comunidades cientificas. Sin embargo,
no optaron por profundizar en las conexiones entre lo anterior y el contenido

académico.

Por otro lado, autores como Bloor, Shapin, Shaffer, Mullkay, entre otros,
profundizan en una comprension del caracter social del conocimiento cientifico,
que abarca también el analisis y reflexion de sus contenidos o resultados. Dicha
comprension abre un espacio para el desarrollo de nuevos conceptos y principios
para entender la formacién de los saberes (naturalista, relativista, constructivista,
de causacion social e instrumentalidad), al igual que metodologias que privilegiaron
el analisis lingtifstico, micro sociologico y empirista, por encima de las teorizaciones

abstractas inspiradas o derivadas del funcionalismo (.

Entre los resultados de las trasformaciones en la comprension del caracter social
del conocimiento, estan a su vez (1) la desmitificaciéon de la ciencia o el
conocimiento cientifico, al estudiar la produccién social e histérica del valor
simbolico de las comunidades cientificas, y, por ende, de sus resultados

intelectuales. (2) La autoreflexiéon permanente de la sociologia y otras disciplinas
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de las ciencias sociales sobre su accionar: objetivos, métodos, referentes tedricos,

publicos, géneros comunicativos, etc.

En ese sentido, explorar como E/ Antagonista se construye como obra histérica
permitié retomar debates sobre: (1) la construccion social del conocimiento,
especificamente sobre la configuracion discursiva o lingtistica de la plausibilidad
historica, y (2) sobre la necesidad de continuar renovando las preguntas que

alientan las discusiones y transformaciones de las disciplinas.

Retomando conceptos como el de tecnologias literarias (propuesto por Shapin &
Shaffer, 1985), y aproximaciones teéricas como las de Barthes y Hayden White,
permitieron ahondar en el papel fundamental que tiene la dimensién lingtifstica o
discursiva en la construccion de conocimiento. Por un lado, porque siguiendo la
idea de que los hechos historicos no tienen una realidad objetiva, sino la que se
construye lingtifsticamente, E/ Antagonista termina por elaborar una reconstruccion
de ciertos eventos del pasado que esta fuertemente marcada por el género
comunicativo que se escoge para desarrollarla. El cémic, especificamente por su
narracion grafica, plantea nuevas preguntas sobre el caso investigado que
demandan de nuevas fuentes, as{ como de formas distintas de aproximarse a las

mismas.

Ya que la relacién entre construccién del conocimiento histérico en la obra
histérica E/ Antagonista, y el género comunicativo escogido para su difusion, resulta
indisoluble, la reflexiéon por cémo se narra inevitablemente nos lleva a la de como

se construye el conocimiento.

Sobre lo primero, resulta pertinente desarrollar algunas ideas sobre el potencial de
la narracion grafica en la construccion y difusién de nuevas, o al menos diversas,
aproximaciones intelectuales. Como fue posible observar en el analisis del
contenido y produccién/recepcion de la novela, E/ Antagonista, como fruto de lo
que podria considerarse un encuentro entre disciplinas, técnicas y experiencias,
opta por presentar fenémenos histéricos complejos a través de personajes,
entramados y situaciones cotidianas. La articulacién tnica entre elementos verbales
y visuales que provee el género del comic resulté una ventaja al momento de
plasmar detalles del contexto historico abarcado, haciendo que el lector atestiguara

de forma cotidiana algunos de los fenémenos sociales, politicos y econémicos que
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se cruzaron en la tensién entre el mulato Remigio Marquez y la élite mestiza de

Mompox, liderada por Antonio Narifio y Ortega.

Esta obra justifica el recurso de la narraciéon grafica como una estrategia
comunicativa sofisticada pero efectiva, coherente con la complejidad de los temas
que desarrollan, pero a la vez lo suficientemente sencilla como para llegar a un
publico no especializado. Cuestién que invita a reflexionar sobre los géneros
comunicativos que se consideran adecuados y lo suficientemente rigurosos para
exponer los resultados de las investigaciones. Como ya se discuti6 en la
introduccion, el género académico y sus caracteristicas constitutivas o solidificadas
en términos de Luckmann (entre esas el lenguaje especializado), se han canonizado,
convirtiéndose en la forma legitima de comunicar el conocimiento -y a la vez

evocar a las practicas legitimas del mismo, de acuerdo a Bourdieu.

En ese sentido, expresar y construir el conocimiento desde otros géneros como el
cémic, podria pensarse como una transgresion al género académico. De acuerdo a
Todorov (1991), las trasgresiones de cualquier género, en términos generales,
pueden ocasionar dos situaciones. La primera, que se reiteren las normas
estandarizadas sobre las propiedades del lenguaje que conforman el género, es
decir, la transgresion funcionaria para senalar lo que -no es- el género y asi
fortalecer la institucionalizacién de lo que -si lo es- “la norma no se hace visible —
no vive- sino gracias a sus transgresiones” (pagina 49). Sin embargo, también
puede ocurrir que una serie de transgresiones sustenten la mutaciéon del género,
haciendo que se amplie el rango de propiedades del lenguaje que lo conforman.
Asi ha ocurrido en anteriormente, géneros del pasado son reemplazados por

versiones renovadas de los mismos.

Teniendo en cuenta esta segunda situacion, existe la posibilidad de que el comic y
otras formas de subversion del lenguaje en el que se expresan los hallazgos de la
investigacion cientifica, permita impulsar la transformacién del género académico
Esta incursion en nuevos géneros, estarfa motivada por, pero a la vez fomentaria,
discusiones sobre cémo, por qué y para quién se construye el conocimiento;
motivando a su vez, nuevas propuestas epistemoldgicas, metodolégicas y por

supuesto ideoldgicas, en relacion a los saberes.
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En el caso de E/ Antagonista, la incursion en el género del comic estuvo motivada
por el deseo de alcanzar publicos mas amplios. Sin embargo, hay que tener en
cuenta que, en Colombia, los comics, independiente de su contenido, no cuentan
con el apoyo suficiente para proyectarse a la par de otros productos literarios y
artisticos. Es mas, hasta hace algunos afos, segun la Ley del libro de 1993, las
historietas graficas eran descritas como un género menot, equiparable a las
publicaciones pornogrificas y los juegos de azat.!® A su vez, adn hoy las grandes
editoriales privilegian otro tipo de géneros, relegando lo grafico a los productos
dirigidos a publicos infantiles. Como resultado, la mayoria de iniciativas graficas
son autofinanciadas y organizadas por colectivos de dibujantes y guionistas que se
animan a formar editoriales independientes, o participar en distintas convocatorias
universitarias o del Estado, para poder asumir los costos de edicion, publicacion,

distribucion, y pot supuesto, los impuestos correspondientes (Salazar, 2015)".

A pesar de este panorama poco favorable para hacer cémic en Colombia, E/
Antagonista fue publicada por la editorial de la Universidad de los Andes, una de las
universidades mas reconocidas del pais, lo que trajo consigo ventajas excepcionales
en la distribucién. Aunque no se traté de mucho dinero, el ser publicados por una
editorial académica tan relevante derivé en una amplia difusion, nacional e
internacional, con la que otras novelas graficas de editoriales independientes

dificilmente contarian.

Animados por alcanzar ese publico mas amplio —distinto al especializado al que
suelen dirigirse este tipo de contenidos—, los creadores procuraron mantener un
balance entre rigor y creatividad. Esto implicé que se ficcionalizaran algunos
elementos sin respaldo en fuentes, como los rostros y los didlogos. Sin embargo,
en nombre del rigor, segun dice la seccién de Consideraciones de la novela grafica,
se evitd “inventar emociones, intrigas, amotres y odios sobre los cuales no habia

indicios” (pagina 104), lo que en ultimas pudo haber sacrificado elementos que

16 “Capitulo II, Articulo 2°. Para los fines de la presente Ley se consideran libros, revistas, folletos,

coleccionables seriados, o publicaciones de caracter cientifico o cultural, los editados, producidos e
impresos en la Republica de Colombia, de autor nacional o extranjero, en base papel o publicados en
medios electro-magnéticos. Se exceptiian de la definicién anterior los horéscopos, fotonovelas, modas,
publicaciones pornogréficas, tiras comicas o historietas graficas y juegos de azar (Ley del Libro 1993).

17
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habrian aportado a la narracion sin necesariamente comprometer los datos. Como
consecuencia, el tono académico predomina de forma notoria, poniendo en
cuestion si el recurrir a un lenguaje que podria considerarse mas inteligible, como

lo es el comic, es suficiente para lograr el objetivo de llegar a otros publicos.

Si bien es cuestionable el hecho de que el comic en si mismo implique un mayor
acceso a los contenidos, si se pudo corroborar y ahondar en las potencialidades del
género como vehiculo de conocimiento. Con respaldo en las investigaciones de
McClaud, Sousanis, Witek, Mahecha, entre otros, se identificaron algunas de las
caracteristicas que hacen del comic util, y en algunos casos ideal, para abordar
contenidos que cominmente se piensan como exclusivos de la escritura. Algunas
de estas caracteristicas del comic son, por ejemplo, la yuxtaposicion de elementos
verbales y visuales, la capacidad de operar entre la inmediatez y la secuencialidad,
y el ¢losure como proceso de lectura que requiere de la participacion activa del lector
en el momento de reconstruir el sentido de los paneles. Desmintiendo la idea de
que lo grafico y visual son recursos tnicamente complementarios al momento de
comunicar fendémenos que se consideran complejos, el comic demuestra que puede

llegar a ser tan sofisticado como el contenido lo requiera.

Recientemente, el comic, en especial aprovechando la extensiéon de la novela
grafica, ha empezado a consolidar un publico de todas las edades mas robusto.
Gracias a ferias independientes, o institucionales como la FilBo, distintos publicos
han logrado conocer el comic y darse cuenta de que, distinto a como suele
pensarse, las historias de superhéroes no definen la narrativa grafica
contemporanea. A su vez, a medida que crece el puablico, también guionistas,
dibujantes e investigadores de distintas areas estan interesandose en contar
historias y comunicar saberes por medio del cémic, a pesar de las dificultades para

hacerlo. 18

18 Un ejemplo de los esfuerzos recientes es la novela grafica documental Caminos Condenados (2016),
construida conjuntamente por la geégrafa Diana Ojeda, el guionista y critico de cémic Pablo Guerra, y los
artistas Henry Diaz y Camilo Aguirre. La obra construye, a partir de distintos testimonios, relatos sobre
algunas de las consecuencias del conflicto (y posconflicto) en los Montes de Maria. Es otro ejemplo de
iniciativas interdisciplinarias que se proponen comunicar los resultados de investigaciones y talleres en
la regién, de manera amena al lector.
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En Colombia, algunos profesionales e investigadores ya se habfan percatado hace
varios afos de las virtudes de lo grafico al momento de construir y desplegar
saberes dirigidos a publicos no infantiles. La compilacién de folletos ilustrados
Historia grdfica de la lucha por la tierra en la Costa Atlantica (1985), por ejemplo, fue
una iniciativa de la Fundacion del Sint (de la que hizo parte el socidlogo Orlando
Fals Borda) en la que lo grafico fue el lenguaje ideal para reconstruir las historias
y, al mismo tiempo, devolver a las comunidades el conocimiento que ellos mismos

habian ayudado a construit.?

En conclusion, asi como en E/ Antagonista, la preocupacion por el género en el que
se comunicara el conocimiento se deriva de preguntas en torno a como y para
quién se construye el mismo. Estos interrogantes, ademas de tener el potencial para
impulsar importantes cambios en la forma de practicar las disciplinas; también,
introducen nuevas preguntas necesarias para seguir avanzando en la comprension
de como se construyen y operan, tanto los saberes cientificos/ académicos

(incluyendo sus implicaciones sociales e ideolégicas) como los que no lo son.

Por tanto, este trabajo se propuso reflexionar sobre la comunicacién de los
resultados investigativos, defendiendo que esta cuestion no se reduce o limita a las
formas mas exteriores del lenguaje, es decir, no se trata inicamente de analizar los
artificios, procedimientos y técnicas que hacen que el relato sea mas persuasivo o
ameno (Gomez-Esteban, 2011: 91); sino de comprender las propiedades de los
géneros comunicativos como  una dimensiéon constituyente del proceso
investigativo y expresivo de la realidad, que se enmarcan en horizontes de
produccioén y recepcion especificos. Siendo asi, valdria la pena continuar el analisis
abarcando nuevos géneros, obras, saberes, autore(a)s, preguntas, entre Otros;
partiendo de enfoques interdisciplinarios necesarios para la comprension del

fendmeno.

19 Ver: Pagina de cierre.

20 Similar a este caso, talleres en regiones organizados por el Cinep, como el Curso de Formacién a
Distancia para Madres Comunitarias, han promovido la lectura de imagenes como una forma de acercarse
a nuevos conocimientos, experiencias y sentimientos. Ver:
https://www.facebook.com/CinepProgramaPorLaPaz/photos/?tab=album&album_id=601070326729
178
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Portada de folleto ilustrado Lomagrande: El Baluarte del Sint. Charlaka, U (1985).21

21 “Lomagrande: El Baluarte del Sini” es uno de los folletos ilustrados que hacen parte de la coleccién

Historia Grdfica de La Lucha por la Tierra en La Costa Atldntica (1985). Fueron elaborados entre 1972y
1974 por el dibujante Ulianov Chalarka, con apoyo de fotégrafos, investigadores y bases campesinas. Los
folletos fueron una herramienta que apoyd el proceso de investigacion dirigido por la Fundacién del Sing,
que “junto con las proyecciones de filminas, programas grabados en casetes, cuentos, teatro y titeres,
hicieron parte de las técnicas o modalidades de la investigacién-accion participativa (...) para devolver
la informacidn recogida en las comunidades, en los batiles, en los archivos particulares y oficiales y en la
bibliografia local y regional” (pagina 4).
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Anexos
Anexo 1

Ejemplo de como se hizo el acercamiento inicial, por medio del analisis por
pagina de secuencias y vifietas por separado. *

Pagina | DESCRIPCION
36
Secuencia vifieta 1-2-3

1. Leyenda poco después con Antonio Narifio ingresando al despacho y el
escribano (Gorddn) recibiéndolo (chaleco verde).

2. Globo de texto interrogando al sefior Narifio respecto a su presencia en el
depdsito de la aduana esa mafiana, mientras se muestra a Narifio con
una mano en su bolsillo y algunos rastros de tinta por dedos manchados
sobre el pantalén. (Sugerencia de culpabilidad indirecta)

3. Sentado ya en el despacho responde que estaba revisando el estado de
la mercancia. Las manos en ambas rodillas.

Vifieta 4: Remigio lo acusa sefialandolo con el dedo indice de haber manipulado
los marchamos de los bultos.

Secuencia vifietas 5y 6: Se dispone a presentar los testimonios de algunos
guardias

5: El primero, un hombre de piel oscura cuenta (imagen a color del hombre,
mientras lo que cuenta esta en blanco y negro en forma de subvifieta)— figura del
sefior Narifio, su socio Contreras, el administrador Esparragoza y un menor de
edad, con vestimenta de clase baja y de piel oscura, que acompafia a los
hombres).

6. Otro guardia de piel mas oscura cuenta que también vio a los mismos hombres
(misma subvifieta en blanco y negro con los mismos hombres de la vifieta
anterior, afiadiendo al contador Gordon)

7. El escribano despacha a los guardias y pide al comisionado Marquez su firma
para continuar.

OBSERVACIONES

e Disposicién de elementos verbo-visuales para sugerir, no afirmar,
culpabilidad de Antonio Narifio y Ortega en el fasificacion del marchamo.
Empieza a construirse este personaje como uno de los antagonistas del
relato.

e Uso narrativo del color para distinguir tiempos y voces distintas a la de
Remigio Marquez.

¢ Distincion racial de quienes ocupan posiciones relevantes y quienes no
(excepto por Remigio que detentaba un cargo importante, guardias y nifio
acompafante tienen piel oscura)

*La organizacién en la matriz es un paso posterior a la lectura exhaustiva de la
novela, en la que se hicieron inicialmente anotaciones al pie del libro en fisico.

99



Anexo 2

Matriz de Argumentos, Trama e Ideologia

El Antagonista: Una historia de contrabando y color 1820-1822

Datos de contexto

Fuentes utilizadas

Argumentos Métodos de recoleccién de

informacion

Explicaciones

Estructura narrativa

Tecnologias literarias

Trama
Arquetipos

Coémic

Juicios de valor

Ideologia Narrador

Punto de vista privilegiado

Anexo 3

Matriz de analisis por fuente aplicada a referentes visuales, histéricos, académicos,
etc.

Fuente (Inclusion de referencia bibliogréafica o
imagen insertada si estaba disponible)

Tipo de fuente
Datos del autor
Descripcion general de la fuente

Fuentes de la fuente

Qué uso les da a los datos de la fuente en
la novela

Comentario
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