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INTRODUCCION

La historia y el cine han construido una estrecha y fascinate relacion.

El séptimo arte ha permitido representar la identidad, la ideologia y los valores de los
pueblos, se ha usado para estructurar discursos politicos y consensos. En el escenario
internacional dependiendo de quién y donde se realice genera distintas imagenes del
mundo y de sus conflictos.

Fundado en su gran poder de difusion, en su capacidad de entretener y de
generar iconos el séptimo arte se ha convertido en una herramienta poderosa y Uutil
para perfilar, esquematizar y estereotipar enemigos y aliados, comunicando
ideologias, configurando relaciones entre los Estados y expresando sentimientos
algunas veces apelando a la verdad y otras a la manipulacion.

Modelos de adoctrinamiento politico en la historia a través del cine hay
muchos. Uno de ellos es la propaganda Nazi durante la segunda guerra mundial —
Alemania tenia un ministerio dedicado a este fin-, el Ministerio de Educacion Popular
y Propaganda en cabeza de Joseph Goebbels,* otro es el uso que hace Hollywood del
cine, también durante la segunda guerra mundial, como herramienta para “Producir la
exaltacion de los sentimientos patriéticos entre la poblacién civil y como instrumento
de denuncia de los desmanes del enemigo; asi pues el cine se convirtio en el elemento

"2 Un tercer escenario en el que se evidencia el uso del

de propaganda por excelencia
cine con fines politicos es Espafia durante la Guerra Civil en la que ambos bandos
(partidarios de la segunda republica y revolucionarios franquistas) apelaron a él para
engrandecer sus causas y opacar al enemigo.’

EEUU durante el siglo XX y lo corrido del presente ha estructurado una
representacion de su identidad, ideologia y valores a través del cine para consumo

interno y externo. Ha generado una imagen del mundo y sus conflictos para ser

! Comparar United States Holocaust Memorial Museum USHMM. “La propaganda de los nazis”,
2007. Documento Electrénico.

Ver Mérida, Pablo. El Cine, 2003 P.32.

® Comparar Robredo, Eduardo. “Cine Politico Durante la Guerra Civil Espafiola”, 2006. Documento
Electrénico.



mostrada a sus ciudadanos y exportada a paises tanto afines como divergentes
ideoldgicamente, en otras palabras a sus aliados y a sus enemigos.

El interés de este escrito estd focalizado en la vision americana de los
conflictos y en la repercusion de estos en su sociedad, asi como en la representacion
de estos hechos y de sus enemigos.

Se explora el tema relacionandolo con la idea de superioridad que el pueblo
americano cree tener por sus origenes como nacion y su caracter de super potencia.
Esta concepcion ha dado lugar a representaciones, donde se plasma esta creencia ya
consensuada, que se constituye en un criterio de unidad y de la que se derivan valores
que se quieren conservar.

La forma de construir la imagen del enemigo en el cine americano muestra
una vision de los conflictos y las guerras fragmentada que patrocina una lectura
patridtica, grandilocuente que exacerba creencias infundadas. Este tipo de cine méas
que representar la realidad, la distancia y se convierte en muchos casos en mera
ficcion.

Durante el siglo XX, los nazis, los comunistas y los islamistas, entre otros,
han sido algunos de los mas importantes antagonistas de los Estados Unidos en un
gran numero de producciones cinematograficas, relacionados con determinados
momentos histéricos y coyunturales de las relaciones internacionales: Segunda
Guerra Mundial, Guerra Fria y Guerra contra el Terrorismo.

De la gran importancia que tiene el uso politico del cine en la creacion de
estereotipos y representaciones surge el interés de estudiar la Evolucién de la imagen
del enemigo de Estados Unidos en el cine norteamericano durante el siglo XX a
través de la pregunta: ;Coémo ha evolucionado a lo largo del siglo XX la imagen del
enemigo a través del cine norteamericano y de qué manera ha sido perfilado o
caracterizado en cada una de las coyunturas histéricas?

Con el desarrollo de los medios de comunicacién y en el entorno actual de
globalizacion todos los aspectos de la vida de los pueblos han sido afectados e
influenciados, incluyendo la politica, la economia y las relaciones internacionales.

Los medios de comunicacion son herramientas dinamicas y eficaces que ademas de



informar y entretener, ofrecen a través de instrumentos como el culto a la
personalidad, la propaganda politica, la satanizacion del enemigo y la
caricaturizacion, entre otros, la posibilidad de influenciar, crear opinion e incluso
desinformar a los receptores, incidiendo de manera directa sobre la opinion publica en
su percepcion del mundo, mediante la creacion o modificacion de sus juicios, valores,
posiciones, miedos y empatias.

Un analisis del uso del cine a través del caso de la Evolucion de la imagen
del enemigo de Estados Unidos en el cine norteamericano durante el siglo XX:
estereotipo nazi, comunista e islamista resulta de gran importancia como herramienta
para analizar e interpretar el impacto de la utilizacién de este medio en las relaciones
internacionales.

Las peliculas seleccionadas para el analisis, son representativas del género
bélico, iconicas, permiten su interpretacion, y aportan argumentos para documentar
la hipétesis planteada.

Para el analisis del enemigo nazi se seleccionaron las siguientes peliculas: El
dia mas largo (1962), dirigida por Ken Annakin, Andrew Marton y Bernhard Wicki.
Donde las aguilas se atreven (1968), dirigida por Brian G Hutton. Salvar al Soldado
Ryan (1998), dirigida por Steven Spielberg. Para el andlisis del enemigo comunista se
seleccionaron las siguientes peliculas: Teléfono rojo, Volamos hacia Moscu (1963),
dirigida Stanley Kubrick. K-19: The widowmaker (2002), dirigida por Kathryn
Bigelow. Para el anélisis del enemigo islamista se seleccionaron las siguientes
peliculas: Vuelo 93 (2006), dirigida por Paul Greengras. La sombra del reino (2007),
dirigida por Peter Berg.



1. FUNDAMENTOS TEORICOS
1.1 EL PAPEL DEL SOFT POWER

Asi como los individuos, todos los Estados tienen agendas por cumplir e intereses por
alcanzar, siempre con el objetivo intrinseco de mejorar su posicion frente a los demas,
de beneficiarse. En cualquier escenario, y aun mas en el sistema internacional, resulta
realmente dificil para cualquier actor lograr sus objetivos solo, seria como nadar
contra la corriente. Es por esto que se ven en la necesidad de hacer pactos, buscar
alianzas e influenciar a otros Estados en busca de apoyo en la consecucion de sus
agendas.

La capacidad de un Estado para influenciar a otros se desprende de su poder
que en esencia se define como un “Concepto que expresa la energia capaz de

conseguir que la conducta de los demés se adapte a la propia voluntad™

. El poder de
un Estado puede ser medido a través de distintos parametros segun la Optica desde la
que se analice, pero en términos generales un pais es considerado poderoso cuando
“Posee una poblacién y un territorio grande, una economia fuerte, recursos naturales,

estabilidad social y capacidad militar”®

. En este punto vale la pena aclarar que contar
con estos recursos no es suficiente para ser poderoso, ya que los recursos por si solos,
sin una estrategia y liderazgo, pueden ser in(tiles.’

El poder es la herramienta que le concede a un Estado la capacidad de
influenciar el comportamiento de los demés. Segin Nye, hay tres maneras basicas en
las que esto se puede hacer: la primera es la coercion por medio de amenazas, la
segunda es inducir a través de incentivos y la tercera es atraer o convencer.’

En el campo de las relaciones internacionales el poder suele ser categorizado

como poder fuerte (Hard Power) y poder blando (Soft Power®). Por Hard Power se

*Ver Molina, Ignacio. Conceptos fundamentales de la ciencia politica, 1998. p.93.

> Ver Nye, Joseph. “The Benefits of Soft Power”, 2004. p. 1. Documento Electrénico.

¢ Comparar Nye, Joseph. Soft Power, the means to success in world politics, 2004. p.5.

" Comparar Nye. Soft Power: The Means to Success in World Politics. P.7.

¢ Termino acufiado por Joseph Nye, en 1990 en su libro “Bound to Lead: The Changing Nature of
American Power”.



entiende el poder coercitivo, militar y econémico. En otras palabras sticks and carrots
(premios y castigos®), mientras que el Soft Power puede ser definido como un “Poder
fundado en influencias intangibles o indirectas como cultura, valores e ideologias™®,
que en vez de apelar a la coercién apela a la persuasion, de manera tal que variables
como la imagen del Estado, los medios culturales e ideoldgicos son herramientas muy
poderosas desde la optica del Soft Power.

En este sentido, un Estado que recurre al Soft Power puede conseguir el
apoyo de otros tan solo proyectando una imagen atractiva de si mismo. De esta
manera los Estados observadores que se sienten atraidos o seducidos por los logros,
caracteristicas y/o cualidades de dicho Estado empezaran a actuar de la misma
manera adoptando sus comportamientos. En palabras de Nye, “si un actor logra que
los demés deseen lo mismo que él ya no necesitara incentivos para convencerlos de
hacerlo™*! .

En el mundo moderno, cada dia es mas usual la utilizacion de los medios de
comunicacién para emitir todo tipo de mensajes persuasivos con fines comerciales,
culturales e ideologicos. Hoy en dia resulta facil para un Estado, con los recursos
necesarios, recurrir a los medios de comunicacion para apelar al Soft Power,
persuadir a miles de individuos practicamente en cualquier lugar del mundo,
enviando mensajes y exhibiendo identidades. Este es el caso del clasico american
dream™, literalmente el suefio americano, que proyecta una imagen de los Estados
Unidos como la tierra de las oportunidades, un lugar donde los suefios de cualquier
individuo —sin importar su raza credo o nacionalidad- pueden hacerse realidad solo
con esfuerzo y trabajo. (Queé mas sugestivo? Esto es lo que atrae a otros actores a
admirar a un Estado dominante y lo que los lleva a alinearse con este y compartir sus

valores, la aspiracion de compartir esa estabilidad y prosperidad.*®

® Termino que hace referencia a buscar persuadir el comportamiento determinado actor través de
castigos y recompensas.

19\Ver McFedries, Paul. “Soft Power”, 2002. Documento Electrénico.

1 Ver Nye. “The Benefits of Soft Power”. Documento Electrénico.

12 Termino acufiado por James Truslow Adams

13 Comparar Nye. Soft Power, the means to success in world politics. P.5.



Asi pues, se puede describir el Soft Power como un poder basado en la
capacidad de sugestién, y sus recursos son todos aquellos que puedan producir
atraccion.'* “Esta suele originarse en los valores de determinado actor y es
frecuentemente expresada a través de su cultura, de la manera en la que maneja sus
asuntos internos y de la manera en que se relaciona con otros actores” *°.

Desde esta perspectiva una gran industria cinematogréafica puede ser
equiparable a un ministerio en términos de persuasion, sugestion y poder, como fue el
caso del anteriormente citado Ministerio de Educacion Popular y Propaganda de la
Alemania nazi durante la segunda guerra mundial en cabeza de Joseph Goebbels.'®

En palabras de Hubert VVédrine, ex ministro francés de Relaciones Exteriores:

Los estadounidenses son tan poderosos» porque pueden inspirar los suefios y los deseos de
los demds, gracias al dominio mundial de las imégenes a través del cine y la television, y
porque, por estas mismas razones, un gran nimero de estudiantes de otros paises vienen a
los Estados Unidos para terminar sus estudios."’

Dado que el sistema internacional es un organismo cambiante y en constante
movimiento, el resultado de las acciones de cualquier actor inevitablemente se vera
afectado —positiva o negativamente- por el contexto espacio-temporal en el que
dichas acciones hayan sido llevadas acabo, pero, por su propia naturaleza el Soft
Power requiere en mayor medida de un contexto propicio para obtener los resultados
deseados. Se podria decir que la clave del Soft Power se encuentra en la habilidad de
proyectar —en el momento preciso— una imagen que resulte atractiva en cualquier
aspecto y que por tanto pueda llegar a generar admiracion.

Para tal objetivo los actores pueden hacer uso de herramientas que
aparentemente se encuentran dentro de la esfera del Hard Power, como el poder
militar, que en ocasiones y segun el contexto en el que se desarrollen, es posible que
se perciba en términos de Soft Power. Es el caso de un Estado con un gran poder
militar y que a través de éste proyecta una imagen de superioridad e invencibilidad

que llega a ser percibida como mesianica. De la misma manera el poder duro puede

“Comparar Nye. Soft Power, the means to success in world politics. P.6.

5Ver Nye. Soft Power, the means to success in world politics. P.8.

16 Comparar Artehistoria.es Tema de Bisqueda (Propaganda Nazi), 2004. Consulta electrénica.
7 Ver Védrine, Hubert. “The United States and Globalization”, 2001. Documento Electrénico.



ser utilizado como herramienta para crear instituciones que posteriormente se
perciben e incluso se reconocen legitimas a nivel domestico y sistémico.

A pesar de la creencia de que el Soft y Hard Power se encuentran situados
en extremos opuestos de la balanza del poder, ambos pueden ser utilizados como
herramientas complementarias, a veces reforzando y otras opacando la buena imagen
construida a través del Hard Power con Soft Power o viceversa.

Otro aspecto en el que distan estas dos maneras de ejercer el poder es en sus
resultados. En las relaciones internacionales, como en cualquier otra materia, el uso
de diferentes métodos e instrumentos inevitablemente tendra distintos efectos. De esta
manera, las consecuencias de una politica ejercida a través del Hard Power son mas
tangibles que las del Soft Power, que al ser comparadas resultan méas sutiles en su
forma de operar. Asi, mientras que las consecuencias de una prueba nuclear o de una
prebenda econdmica son relativamente faciles de identificar y predecir, las de una
magnifica actuacion en los juegos olimpicos o las de un voto de confianza no lo son
tanto, y suelen materializarse en términos de capital politico™.

El mundo moderno cada dia parece ser méas el escenario ideal para el
desarrollo y evolucion del Soft Power. La era del internet, de la Globalizacién y de las
telecomunicaciones ha revolucionado la manera de relacionarse de los individuos,
acercando a cualquier persona con acceso a una conexién de internet a un mundo de
informacidn de todo tipo y en cualquier idioma. Incluso, solo el acceso a los llamados
medios tradicionales (television, radio y prensa) le otorga al ciudadano del siglo XXI
un inmenso volumen de informacion de su entorno y de escenarios muy lejanos como
Marte y la Luna. Literalmente las distancias se han acortado, y el concepto tradicional
de fronteras se ha alterado, planteando el escenario perfecto para que tanto los
Estados como los actores no gubernamentales pongan en practica la persuasién a
través de su Soft Power.

Nye afirma que en la actualidad Estados Unidos es el Estado que se ha
beneficiado en mayor medida de esta revolucidn tecnolégica. Esto se puede atribuir al

hecho de que este pais es considerado el epicentro de esta revolucion, pero a medida

18 Comparar Nye. “The Benefits of Soft Power”. Documento Electrénico.



que la misma globalizacién se encarga de poner estas tecnologias al alcance de
practicamente cualquier individuo, cada vez mas actores se podran beneficiar de
estas. El autor plantea que en este escenario cambiante de la era de la informacion, el
Soft Power adquirira mayor protagonismo. Predice que los actores que cuenten con,
multiples canales de comunicacién, costumbres y culturas similares a las normas
prevalecientes en el sistema internacional y credibilidad reforzada por sus valores y
politicas, seran quienes mejor posicionados resulten.™

Barak Obama es sin duda uno de los mayores exponentes del Soft Power en
la actualidad. Segun Joseph Nye, cuando se trata de Estados, el Soft Power se
fundamenta en la cultura, en los valores y en las politicas, mientras que cuando se
trata de individuos, la inteligencia emocional, la visién y la comunicacion son las tres
destrezas en las que se fundamenta y afirma que son estas las que Obama posee en
abundancia.?’ Obama ha manifestado explicitamente que su administracién dara un

giro hacia el Soft Power en la manera en que los Estados Unidos maneja su agenda:

Y a todos aquellos que se han preguntado si Estados Unidos sigue siendo un faro que
ilumina - esta noche hemos demostrado una vez mas que la verdadera fuerza de nuestra
nacion proviene no del poder de nuestras armas o la magnitud de nuestra riqueza, pero si del
poder permanente de nuestro ideales: la democracia, la libertad, la oportunidad y la firme
esperanza. Barack Obama durante su discurso de victoria en Chicago, 11-05-2008.%

A través de distintos elementos que van desde su propio caracter, pasando por las
politicas de administracion y hasta la manera en la que se ejecutd su campafa
electoral se evidencia una transicion de una politica de los Estados Unidos del Hard

Power del gobierno Bush a una del soft/smart power? en cabeza de Obama.
1.2 EL CONSTRUCTIVISMO

El sistema internacional se encuentra compuesto por Estados, ONG’s e instituciones

y organismos de distinta naturaleza y, dado que cada uno de estos actores cuenta con

19 Comparar Nye. “The Benefits of Soft Power”. Documento Electrénico.

20 Comparar Nye, Joseph “Barack Obama and Soft Power”, 2008. Documento Electrénico.

21 \er Saine, Cindy. “Obama Likely to Change US Leadership style”, 2009. Documento Electrénico.
22 |a expresion Smart Power hace referencia aun tercer tipo de poder en el que se combinan el soft y
el hard power para lograr aun mejores resultados.



una identidad propia, resulta de suma importancia comprender de qué manera se
construyen estas y qué las origina.

Uno de los puntos de partida de la teoria constructivista, en su busqueda de
una respuesta a ese interrogante, es el rol de las estructuras sociales, consideradas
como elementos constitutivos, dentro del sistema internacional. Dichas estructuras a
su vez estan compuestas por tres elementos basicos: Ideas®®, factores materiales e
intereses, explicando que “Sin ideas no hay intereses, sin intereses no hay
condiciones materiales que tengan algun significado, sin condiciones materiales no
hay realidad” ?*.

La teoria le otorga de esa manera, un papel fundamental a las ideas dentro de
la construccién y evolucion del sistema internacional. Al respecto dice que el
Constructivismo “sostiene la idea de que el mundo social, 0 mas concretamente el
sistema internacional, es una construccién humana basada en ideas compartidas™?.
Los constructivistas afirman que estas ideas influencian de manera determinante las
relaciones internacionales, en algunos casos incluso més que los factores materiales
tradicionales de tipo militar o econdémico.

En este contexto un Estado (A) se alarmara y reaccionara de determinada
manera ante la compra o solo ante la intencién de compra de material bélico por parte
de otro Estado (B) con el que tiene un historial de relaciones conflictivas, mientras
que un tercer Estado (C) con antecedentes de cooperacion y buena relacion con el
Estado B (con intenciones de adquirir material bélico), reaccionara de una manera
completamente diferente ante estds acciones ya que las ideas con las que estos dos
Estados (A y C) representan a C son completamente opuestas. Dicho de otra forma
“Los Estados actuan respecto a otros Estados, atendiendo a los significados que les
atribuyen. Actlian de modo distinto hacia sus enemigos que hacia sus amigos, porque

los primeros suponen una amenaza y los segundos no”?.

%% Elementos de la entorno percibidos que influyen tanto a Estados como a individuos.

#\/er Borda, Sandra. “Introduccién a las Relaciones Internacionales”, 2008. p.8. Documento
Electrénico.

“\er Sodupe, Kepa. La teoria de la relaciones internacionales a comienzos del siglo XXI. 2003.
P.166.

%\/er Sodupe. La teoria de la relaciones internacionales a comienzos del siglo XXI. P.170.



Los constructivistas reconocen el hecho de que en esencia todos estos
actores estan compuestos por millones de individuos organizados en diversas
estructuras sociales —“son el fruto de las consecuencias intencionadas o no de la

accion humana”?’-

que interactuan entre si a distintos niveles. A partir de esta
premisa, le otorgan un papel primordial dentro del constructo teorico tanto a los
individuos (considerados generadores de ideas y particulas esenciales del sistema
internacional) como a las estructuras sociales compuestas por estos y explican que los
actores del sistema internacional y dichas estructuras se construyen mutuamente.?

La identidad de un actor es un elemento determinante de la conducta que
éste adoptara frente a los demas actores. Respecto a la construccion de la identidad
estatal, ésta corriente tedrica empieza por definir a los Estados como entidades
(sujetos) constituidas socialmente a través de interacciones establecidas tanto al
interior como al exterior de sus fronteras, basadas en sus caracteristicas intrinsecas
(como cultura y normas morales), en la percepcion que estos tengan de los demaés
actores y en los resultados (positivos 0 negativos) obtenidos de las relaciones
previamente establecidas. “En definitiva, agentes y estructuras, aunque
ontolégicamente distintos, son entidades mutuamente construidas. Cada una afecta en
cierto sentido a la otra: estan co-determinadas’?.

Asi pues, las préacticas sociales, antecedentes historicos, patrones culturales
y filosofias limitan o posibilitan la identidad estatal, su agenda, intereses y, su
accionar. De esta manera las estructuras sociales a través de sus creencias, reglas y
canones —morales, culturales o religiosos— pueden determinar y modificar la politica
exterior de un Estado de la misma manera en que la seguridad internacional puede
hacerlo.®

Dada la naturaleza anarquica del sistema internacional y el hecho de que

cada Estado cuenta con una identidad propia que determina sus intereses, el espectro

2" \er Sodupe. La teorfa de la relaciones internacionales a comienzos del siglo XXI. P.176.
%Comparar Salomén, Moénica. “La teoria de las relaciones internacionales en los

Albores del siglo xxi: dialogo, disidencia, aproximaciones.”, 2002. p.38. Documento electrénico.

2% Ver Sodupe. La teorfa de la relaciones internacionales a comienzos del siglo XXI. P.176.
%9Comparar Rodriguez, Manuel Luis. “Sistema-Planeta: Introduccion Al Estudio De Las Relaciones
Internacionales”, 2008. p.12. Documento electrdnico.
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de las posibles conductas que un actor puede adoptar es supremamente amplio y
practicamente imposible de anticipar sin tener en cuenta todas aquellas variables que
componen su identidad. Esta teoria reconoce que los actores adaptan su
comportamiento a su entorno, actuando de la manera que consideren mas apropiada o
conveniente respecto a la situacion que afronten. Asi pues “un Estado en la préactica

puede representar muchos Estados diferentes”®".

Igual que el entorno afecta el
proceder estatal el interés humano presente en todas estas interacciones termina por
restringir la accion auténoma de los Estados.*

Como consecuencia de sus caracteristicas culturales y materiales, de sus
experiencias, de sus percepciones y de sus intereses, los Estados construyen una
identidad que condicionard su comportamiento y definird sus relaciones en el
contexto de sistema internacional, sus aliados y enemigos, aceptando o descalificando
sus visiones segun la concordancia que tengan con las propias y siempre de una u otra
manera intentando difundir su vision.

Asi, el constructivismo pone de manifiesto la importancia tanto del factor
cultural como de la imagen percibida de los demaés en la cimentacion de una identidad
estatal. Estos factores afectan la manera en la que los distintos actores del sistema
internacional interactian entre si, facilitando o dificultando, segun el caso, las
relaciones interestatales. De esta manera dos actores con concepciones culturales
compatibles tenderan a entablar relaciones de cooperacion mientras que en el caso de
actores con patrones culturales incompatibles probablemente habrd mas posibilidades
de roces y conflictos. En este punto vale la pena hacer énfasis en el caracter
cambiante y dinamico de la cultura, ya que si bien este es un elemento mutable, las

relaciones planteadas sobre €l también lo son.

31 Ver Sodupe. La teorfa de la relaciones internacionales a comienzos del siglo XXI. P.178.
%2 Comparar: Orozco, Gabriel. “El concepto de la seguridad en la Teoria de las Relaciones
Internacionales”, 2006 p. 161-180. Documento electrénico.
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1.3 PROCESO DE CREACION Y MODIFICACION DE ESTEREOTIPOS.

Desde esta perspectiva resulta de esencial importancia comprender la manera en que
las distintas sociedades, culturas, idiosincrasias e individuos interactian y a traves de
queé procesos perciben y perfilan a sus aliados y a sus enemigos. Para efectos de esta
investigacion se apelara a al modelo de Formacion y Cambio de Estereotipos Etnicos

y Nacionales de Daniel Bar-Tal, que dice que:

El modelo propuesto se aplica principalmente a los estereotipos nacionales y étnicos, puesto
que su principal objetivo es ampliar nuestra comprension de las relaciones internacionales e
inter-étnicas que estan determinadas, al menos parcialmente, por los estereotipos que las dos
partes en relaciébn mantienen. (...) “Propone un modelo integrador para explicar la
formacion y cambio del contenido, asi como de la intensidad y alcance, de los estereotipos
nacionales y étnicos.*

Bar-Tal, partiendo de la base de que ningdn individuo nace con prejuicios o
estereotipos, empieza por explicar que a lo largo de la vida y de acuerdo con sus
intereses y necesidades las personas se van vinculando a diversos grupos o
colectividades, algunas veces de manera voluntaria y otras no. De esta forma
constituyen su identidad social como parte de un grupo y se definen a si mismos
como miembro de una colectividad y clasifica a los demas “en categorias sociales y

los valoran sobre esta base™*

. Asi y a pesar de que los estereotipos son concebidos a
nivel individual sus efectos y consecuencias se dan a nivel intergrupal dado que las
caracteristicas, intereses, habilidades, cualidades o defectos imputados a los otros
condicionan los comportamientos y acciones de dicho grupo hacia determinada
colectividad.

El modelo plantea que existen tres categorias de factores: variables socio-
estructurales, mecanismos de transmision y variables mediadoras, que a través de
distintos canales como el contacto directo, los politicos-sociales-culturales y/o los
educativos, proporcionan la informacion que establece los contenidos de los

estereotipos. Dentro de los factores socio-estructurales hay variables macro-sociales

%% \er Bar-Tal, Daniel. “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”, 1994. p.20.
Documento electronico.

% Ver Bar-Tal, “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. p .22. Documento
electronico.
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entre las que se encuentran condiciones sociopoliticas y econdmicas como la historia
y la naturaleza actual de las relaciones intergrupales, que sirven de “fundamento y
base para la formacién y cambio de los estereotipos™®.

Respecto a los mecanismos de transmision, entre los que se incluyen los
canales sociales, la familia y el contacto directo, el autor expresa que son de gran
importancia en la formacion de los estereotipos. A través de estos los grupos
adquieren la informacién de los exogrupos, crean o modifican su conocimiento y por
tanto sus percepciones. La esfera politica hace parte de los canales sociales y dentro
de ella se mencionan, entre muchos otros elementos, los discursos de los lideres, las
noticias difundidas, los comentarios escritos. La esfera social, como su nombre lo
indica, estd compuesta por circulos sociales, normas sociales y morales
prevalecientes; la esfera cultural abarca libros, television, cine, representaciones
teatrales y arte y, en la educativa se encuentran elementos como textos escolares y
programas educativos entre muchos otros.*

El factor familiar también juega un papel determinante como mecanismo de
transmision. La familia (tanto proxima como distante) ademés de transmitir
estereotipos a sus descendientes, crea ambientes propicios 0 adversos para su
creacion, modificacion y propagacion.®’

El ultimo tipo de canal de transmision es el contacto directo con miembros
del exogrupo, los resultados de estés interacciones en buena parte seran afectados por
los prejuicios alimentados por los canales previamente mencionados.

Toda la informacion y conocimiento recibido a través de de los factores
socio-estructurales y canales de transmision sera filtrada, examinada y reorganizada
por medio de las llamadas variables personales mediadoras compuestas por
elementos como: Conocimiento previo, valores, actitudes, personalidad, habilidades

cognitivas y motivaciones dando como resultado la creacion o modificacién de un

%\/er Bar-Tal, “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. P.24. Documento
electrénico.
%%Comparar Bar-Tal, “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. P .24. Documento
electronico.
$"Comparar Bar-Tal, “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. P .24. Documento
electronico.
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estereotipo. Asi mismo, se enfatiza en que dicho estereotipo creado pasard a hacer
parte del conocimiento almacenado de los miembros del grupo y éste se convertira a
su vez en variable personal mediadora y variable socio-estructural.®®

Teniendo en consideracion estos elementos tedricos, se puede pasar a revisar
el contexto histdrico que daré pie a la creacién de los estereotipos nazi, comunista e

islamista y que serviran para entender mejor la representacion de estos en el cine.

Figura 1. Modelo de la formacion y cambio de los estereotipos.

FIGURA 1
Modelo de la formacion y cambio de los estereotipos
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Fuente: Bar-Tal, Daniel. “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. P .24.
Documento electronico.

% Comparar Bar-Tal, “Formacion y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. P .24. Documento
electronico.
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2. LAS REPRESENTACIONES Y SUS ORIGENES HISTORICOS

Si de percepciones, imaginarios colectivos y estereotipos se trata, Estados Unidos sin
duda es El pais mas poderoso del mundo, aun cuando como se vio en el primer
capitulo esta afirmacion se presta para diversas interpretaciones segun la 6ptica desde
la que se le analice.

Si es desde una perspectiva materialista en términos de poblacién y territorio
significativos, economia fuerte, recursos naturales, estabilidad social y capacidad
militar,* en algunos aspectos la realidad estadounidense reafirmarfa esta posicion en
otros la desmentiria, pero desde la perspectiva del Soft Power en cuanto qué tan
atractivo resulta a los demas y de su capacidad de influenciar a otros Estados para que
actlen segun sus intereses, el panorama resultaria totalmente diferente. Elementos
como el tamafio de su economia, el hecho de que es un polo demografico tanto para
estudiantes como para trabajadores, que es el mayor exportador de cine del mundo®,
mayor editor de libros y epicentro de la revolucion digital entre otros lo ponen en una
posicion privilegiada respecto al resto del mundo, pero elementos como sus politicas
belicistas y conquistadoras evidentemente debilitan su atractivo.**

Para analizar la identidad de Estados Unidos dentro del sistema internacional
resulta indispensable comprender lo que en el modelo de Formacién y Cambio de
Estereotipos Etnicos y Nacionales de Daniel Bar-Tal es llamado variables
estructurales compuestas por factores socio-politicos, condiciones econdmicas, su
historia y su actualidad.*?

Dado que el objetivo de esta investigacion es analizar la evolucién de la
imagen proyectada por el cine de Hollywood de los enemigos de Estados Unidos, en
cada uno de los casos de estudio se hara un muy breve recuento histérico de estas

variables en el caso de las relaciones conflictivas estadounidenses, segin los objetos

$Comparar Nye. “The Benefits of Soft Power”. Documento Electrénico.

“°E| pais que produce el mayor niimero de peliculas al afio es la India en Bollywood.

“'Comparar Nye. Soft Power, the means to success in world politics. P.40.

2 Comparar Bar-Tal, “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. P .28. Documento
electronico.
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de estudio: Nazi / La Segunda Guerra Mundial, Comunista / Guerra Fria e Islamista /

Guerra contra el terrorismo.

2.1 CONTEXTO HISTORICO, SEGUNDA GUERRA MUNDIAL.

La Segunda Guerra Mundial es considerada como la mas grande, destructiva y letal
de la historia. Se desarroll6 entre 1939 y 1945 y se calcula que murieron cerca de 60
millones de personas. En ella estuvieron involucradas una gran cantidad de naciones,
sin embargo, por la naturaleza misma de este escrito y sin obviar o desestimar a otros
actores involucrados y afectados en ella, a lo largo de esta seccion se hara un especial
énfasis en el papel que jugaron Estados Unidos y Alemania. Se destacan los roles por
su caracter determinante de sus acciones en el desenlace de la guerra de Alemania
con Adolf Hitler (1934 — 1945) como el detonador del conflicto y lider del Eje, y de
Estados Unidos gobernado por Franklin Delano Roosevelt (1933-1945) como el gran
salvador y ganador, a la cabeza de los Aliados.

Desde principios de la década de 1930 el mundo se encontraba sumido en la
Gran Depresion que tuvo como epicentro a Estados Unidos y se origin6 en el fuerte
debilitamiento econémico resultante de la Primera Guerra Mundial. Esta crisis
rapidamente se expandié a Europa y al resto del mundo dejando consecuencias
devastadoras a su paso. En Estados Unidos la moneda Ileg6 a devaluarse un 40%, la
tasa de desempleo estaba por el 25% y practicamente todos los sectores productivos
de la economia estadounidense se afectaron profundamente son la crisis.*?

La Gran Depresion afectd todos los aspectos de la vida en este pais, en este
contexto, la radio y el cine, se convirtieron en buena parte en “los grandes remedios
para la depresion de la época. Los afios 30 se convirtieron en la época de oro para la
meca del cine. Las productoras no cesaban de sacar nuevas peliculas™.

Con los Estados Unidos que estaban sumidos en la crisis, encaminando toda

su maquinaria politica hacia la recuperacién de la economia y a la busqueda de una

3 Comparar Tindall, George. Breve historia de los EEUU tomo 2, p.257. 1995.
* \er exordio.com. Tema de Busqueda (Gran Deprecién), 2004. Consulta electrénica.
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solucion a la crisis a traves del llamado New Deal que incluia politicas aislacionistas
con “Mayores barreras arancelarias, el temor rojo, el furor por el “americanismo al
100%” y las estrictas leyes de inmigracion por las cuales la nacion practicamente

4> Del otro lado del Atlantico, una Europa

cerr0 la puerta a todo nuevo inmigrante
aun golpeada por la Primera Guerra Mundial, con sus economias debilitadas,
dependiendo del dinero proveniente de los prestamos estadounidenses para la
reconstruccion de sus ciudades y la dinamizacion de sus economias, en un ambiente
de crisis politicas e inconformidad por doquier, se convertia en el escenario perfecto
para el surgimiento de fanatismos y en el caldo de cultivo para una segunda gran
guerra.

Tras la Primera Guerra Mundial los paises derrotados como Alemania,
Austria, Hungria, Bulgaria y Turquia se vieron obligados a firmar tratados como el de
Versalles, que en el caso aleman, establecio todo tipo de limitaciones, en este se:

Obligaba a Alemania a suprimir el servicio militar obligatorio, reducir su Ejército a 100.000
hombres, desmilitarizar todos los territorios situados en la margen oriental y occidental del
rio Rin, en una franja de 50 kilémetros de ancho; dejar de importar, exportar y
practicamente producir material de guerra; limitar sus fuerzas navales a 36 buques de
superficie (no se le permitié mantener submarinos) y el personal naval a 15.000 hombres,
quedéndole prohibida la aviacién militar.*®

Alemania quedd sumergida en una profunda inestabilidad politica,
econdmica y social, humillada por la derrota y las condiciones del tratado de
Versalles, dependiendo de préstamos estadounidenses que, como resultado la gran
depresion fueron suspendidos intensificando aun mas la crisis, en el marco de la cual
el desempleo alcanzé el 45%,*" dandole asi cabida al surgimiento de movimientos
nacionalistas que prometian la reivindicacion alemana. De esta manera personajes
como Adolfo Hitler, Benito Mussolini, Francisco Franco y Joseph Stalin
aprovechando el contexto de crisis en el que se encontraba Europa llegan al poder con
la promesa de devolver a sus naciones el orgullo perdido en momentos de crisis y

desesperacion.

“ \er Tindall. Breve historia de los EEUU tomo 2, p.259. 1995.
“® \/er Pérez, Pablo Felipe. “La segunda guerra mundial”, 2005. p.2. Documento electrénico.
T Comparar Pérez. “La segunda guerra mundial”, p.3. Documento electrénico.
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Con un pasado no muy brillante, tras una serie de movidas politicas y con la
promesa de devolver a Alemania su orgullo perdido, Hitler llega al poder tras la
muerte de Hindenburg. El 2 de agosto de 1934, se proclama como Firer y Canciller
del 111 Reich. Una vez en el poder, abandona la Liga de Naciones, rearma a Alemania,
en 1936 crea una alianza con Italia a la que mas tarde en 1940 se uniria Japdn creando

48 “adhiere el territorio Austriaco al 111 Reich en 1938y

“el eje Berlin - Roma - Tokio
empieza una severa e implacable persecucion contra comunistas y judios que
terminara por convertirse en el universalmente repudiado Holocausto. Valiéndose de
la fuerza, del nacionalismo y de su poder absoluto, al cabo de seis afios re posiciona a
Alemania como una potencia militar y econémica, mientras que el resto del mundo
sumido en la crisis no presta la atencion necesaria hasta que ya es demasiado tarde.

En medio de una cruzada por recuperar el orgullo, los territorios perdidos y
exaltar a la raza aria, el 1 de septiembre de 1939 Alemania rearmada invade Polonia.
Francia y Gran Bretafa le declaran la guerra. Alemania contintia las agresiones y tras
la invasion a Polonia seguiria con Dinamarca, Noruega, Holanda, Bélgica,
Luxemburgo y Francia mediados de 1940.%

Mientras tanto, Estados Unidos se mantenia aislado del conflicto y fiel a sus
llamadas reglas de neutralidad™, “A finales de 1939 una encuesta mostré que menos
del 30% de los norteamericanos estaba a favor de que el pais entrara en la guerra™*
dado que consideraban que la intervencion en la primera guerra habia sido un error y
era en gran medida la causa de la gran depresion. Estados Unidos se mantuvo en esta
posicion hasta 1940, pero, ante el veloz avance nazi, a través de distintas figuras,
empieza a proveer material bélico a Gran Bretafia. El 7 de diciembre de 1941 Japén
ataca la base militar estadounidense en Pearl Harbor, el Presidente Roosevelt al dia
siguiente firma la Declaracién de Guerra contra el Japén, evento que cambiaria el

desenlace de la guerra.

“8 \Ver Baker, Hall. Nueva historia de los Estados Unidos, 2002. p.235.

9 \/er Baker, Hall. Nueva historia de los Estados Unidos, 2002. p.237.

%0 Durante los primeros afios de la guerra EEUU cre6 las llamadas reglas de neutralidad, que no le
permitian intervenir en ningln aspecto en la guerra.

> Ver Baker. Nueva historia de los Estados Unidos. p.239.
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La entrada de Estados Unidos a la guerra significo en términos militares, econdmicos
y morales un nuevo aliento para el frente aliado. Esto sumado al hecho de que el
gjército aleman luchaba simultaneamente en Europa, Africa y Rusia, le dieron la
oportunidad a los aliados de recuperar terreno perdido, mientras las tropas en el
Pacifico también lograban importantes logros. Pronto el ejército nazi disminuido,
cansado y al mando de Hitler —quien desde la entrada estadounidense a la guerra se
puso al mando- empez0 a replegarse, al tiempo que los aliados y los rusos avanzaban
rapidamente hacia Berlin, la victoria estaba por llegar. ElI 2 de mayo de 1945 el
Ejercito Rojo de la URSS se toma Berlin y finalmente el 7 de mayo de 1945 —siete
dias después del suicidio de Hitler— los generales alemanes firman la capitulacién sin
condiciones, dandole fin a la guerra en Europa mientras que el fin de la guerra en el
Pacifico se acercaba. La bomba atomica pronto estaria lista: tres meses despues de la
capitulacion alemana el 6 de agosto Estados Unidos lanzaba la primera bomba
atdbmica de la historia en Hiroshima y una segunda el 9 de agosto en Nagasaki,
llevando a Japdn a rendirse incondicionalmente el 14 de agosto de 1945 y dando asi

fin a la mé&s cruenta guerra de la historia.

2.2 CONTEXTO HISTORICO, GUERRA FRIA.

El fin de la Segunda Guerra Mundial deja a Europa devastada, incapaz de tomar las
riendas de la politica mundial y sin el protagonismo histérico que tradicionalmente
habia tenido. Empieza una lucha de titanes por llenar este vacio de poder. Estados
Unidos y la URSS —los dos grandes ganadores de la guerra— se perfilan como las
nuevas potencias mundiales. El fin de la guerra marca el comienzo de la Guerra Fria
que se extendera por mas de cuarenta afios hasta la caida del muro de Berlin en 1989.
A pesar de su nombre, la Guerra Fria, no fue una guerra en el sentido estricto
de la palabra, ya que nunca se declard y jamas llegd a presentarse una batalla directa
entre la URSS y EEUU, que combatian por contener mutuamente sus respectivos

impulsos expansionistas, una guerra de ideologias —Capitalismo contra Comunismo-
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que se lucho en todos los escenarios posibles, econdmico, politico, ideoldgico,
cientifico, tecnoldgico y cultural.

Indiscutiblemente tanto la intervencion estadounidense como la soviética en
la Segunda Guerra Mundial fueron definitorias para el desarrollo de esta, y es
justamente el papel protagonico que terminan teniendo estos dos Estados en la guerra
la razon en la que se funda este conflicto, que se caracterizd por los altos niveles de
tension en el que permanecieron las relaciones internacionales durante este periodo a
causa de un constante estado de guerra inminente acentuado por una frenética carrera
armamentista y el poder nuclear.

Después de su exitosa intervencion en la Segunda Guerra Mundial la
identidad de Estados Unidos parece dar un giro de 180 grados, del aislacionismo al
expansionismo, con una economia que crece de manera Optima, con el Plan Marshall
para la reconstruccién europea en marcha la situacion cada dia parecia estar mejor y
Estados Unidos fortalecia su posicion de potencia; era el inicio del American
Century y simultaneamente al interior del pais crecia cada vez méas un sentimiento
anti-comunista, “Sobre el creciente anticomunismo de la sociedad norteamericana da
cuenta el hecho de que, en 1947, el 61% de los electores era partidario de la
ilegalizacion del partido comunista™>.

Mientras tanto en Oriente la URSS hacia lo propio, antagonizando a Estados
Unidos y a su discurso capitalista, se posicionaba como un lider regional y velaba por
que se mantuviera y expandiera el modelo socialista en la region, en palabras del

Joseph Stalin lider maximo de la URSS:

Uno no puede olvidar el hecho de que Alemania invadié la URSS a través de Finlandia,
Rumania, Bulgaria y Hungria. Uno puede preguntar por tanto, ;qué puede tener de
sorprendente que la URSS, con el deseo de velar por su seguridad en el futuro, trate de que
esos paises tengan gobiernos con relaciones leales hacia la URSS?*

52 Expresion acufiada en la década de los 40 en EEUU para referirse al papel protagénico de EEUU
frente al resto del mundo.

5% \er Baker. Nueva historia de los Estados Unidos. p.239.

% Ver Ocafia, Juan Carlos. “La Guerra Fria”, 2003. p.12. Documento electrénico.
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A lo largo de La Guerra Fria, Estados Unidos y la URSS se enfrentaron
indirectamente en varias ocasiones, a través de Estados aliados con apoyo implicito o
secreto de tipo econdmico, militar y de otra indole segun la situacion.

Todos los continentes e incluso el espacio exterior fueron escenario de esta
lucha por el dominio mundial, algunos ejemplos de los conflictos que hicieron parte
de la Guerra Fria son la Guerra de Corea, la invasion de la Bahia de Cochinos y el
posterior conflicto de los misiles en Cuba en 1961 y 1962 respectivamente y la
Guerra de Vietnam entre 1958 y 1975.

Durante este periodo de conflicto y antagonismo ideoldgico, como en la
Segunda Guerra, el cine y en general los medios de comunicacion jugaron un papel
definitivo, en ambos lados del pacifico. Se utilizaron para satanizar al enemigo “a
través de documentales propagandisticos y filmes denominados "de higiene", que
tratan de advertir a la poblacion de los peligros de la amenaza roja y que pugnan por
hacer asunto particular de cada ciudadano el de la defensa del pais”®.

Cuarenta y cuatro afios de tensiones y conflictos llevaron al debilitamiento
de la URSS. La constante presion estadounidense se intensificaba y los altos costos
que acarreaba la carrera espacial y armamentista termind desencadenando una crisis
en su economia que generd grandes inconformidades entre la poblacién. Finalmente
se lleg6 a que Mijail Gorbachov buscara una distension del conflicto y promoviera
importantes cambios politicos entrando asi a la era llamada de la Perestroika y de
Glasnost, con la intencion de que la apertura econdmica contribuyese a salvar el
sistema y aliviar el enorme descontento social. Con la caida del Muro de Berlin en
1989 y la implosion soviética termina la guerra fria y Estados Unidos pasa a los

anales de la historia como el gran vencedor.

* Vfer Lavia, Dario. “El doble discurso de la Guerra Fria visto por el cine”, 2006. Documento
electronico.
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2.3 CONTEXTO HISTORICO, GUERRA CONTRA EL TERRORISMO.

Con el fin de la Guerra Fria se re-afirma el caracter de stper potencia de los Estados
Unidos que tras cuarenta afios de conflicto con la Unién Soviética habia acabado con
la amenaza comunista. Ademas convirti, o al menos ese era el mensaje que
transmitian, en imagenes iconicas aquellas como las de Coca-Cola Company tras la
caida del muro de Berlin “regalando miles de coca-colas mientras los ciudadanos de
Berlin del Este cruzaban la frontera. Cerca, en Moscu, en plena Plaza Roja, Coca-
Cola ya se insertaba en la vida y la cultura rusa junto con la cadena de hamburguesas
McDonald’s”*®,

Ahora Estados Unidos contaba con el mejor y mas moderno ejército del
mundo - que ademas parecia ser invencible-, era el primer pais llegar a Luna, era un
gigante economico, tecnoldgico y mediatico, y no se veia en el horizonte ninguna
amenaza al status quo estadounidense. No habia sido golpeado en su territorio
continental desde hacia un siglo cuando Francisco (Pancho) Villa atac6 Colombus
(poblado fronterizo) el 9 de marzo de 1916°". El expansionismo estadounidense
seguia abriéndose camino en todos los continentes y puntos cardinales hasta que casi
doce afos después de la caida del muro en Berlin, el 11 de septiembre de 2001,
sucede un acontecimiento sin precedentes que cambiaria la historia estadounidense
para siempre.

Dos aviones comerciales secuestrados se estrellaban contra el World Trade
Center en Nueva York, un tercero contra las instalaciones del Pentdgono en Virginia
y un cuarto y ultimo que no llego a su objetivo se estrelld en una zona deshabitada en
Shanksville, Pensilvania. Aproximadamente 3.000 personas murieron como

consecuencia de este atentado,*® atribuido 72 horas después por el FBI a Al-Qaeda™ y

®\/er Castro, Gustavo. “Coca-Cola: la historia negra de las aguas negras”, 2003. Documento
electrénico.

>"Comparar Avila, Luis. “Entre la traicién y la venganza”, 2003. Documento electrénico.

*8Comparar Kean, Thomas. “Complete 9/11 Commission Report”, 2002. p.47. Documento electrénico.
%Organizacion terrorista, yihadista, se describe a si misma como una organizacién de resistencia
islamica, pero suele ser percibida como una red terrorista internacional.
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a Osama Bin Laden®, quien en principio negé su participacion, pero, en 2004 a
través de un comunicado en forma de video acepto su responsabilidad, convirtiéndose
asi mismo, a Al-Qaeda e injustamente a todo el mundo arabe en el principal enemigo
de los Estados Unidos.

El atentado contra las torres gemelas en 2001 y otras dentro y fuera de los
Estados Unidos como los ataques con Antrax en 2003, las Bombas de Bali, Espafia y
Gran Bretafia en 2002, 2003 y 2004 respectivamente terminan por desatar la llamada
Guerra Contra El Terrorismo a través de la Operacion Libertad Duradera, una guerra
sui generis y sin precedentes, una guerra contra un enemigo invisible, intangible y
abstracto una guerra en contra del terrorismo islamico.

Afganistan y su gobierno Taliban acusados de esconder a Osama Bin Laden
se convirtieron en el primer blanco de esta guerra. EI 7 de octubre de 2001 Estados
Unidos con el apoyo de la OTAN y La Alianza del Norte, invade Afganistan con el
objetivo de capturar a Bin Laden y desmantelar campos de entrenamiento de Al-
Qaeda. Poco més de un mes después el 13 de noviembre de 2001, la Alianza del
Norte entra Kabul, capital afgana, se toma el poder y destituye el gobierno Talibéan,
designando en su lugar a Hamid Karzai como presidente de la Administracion
Transitoria que en diciembre de 2001 ganaria las elecciones presidenciales
ampliamente. Sin embargo, los objetivos de desmantelar a Al-Qaeda y capturar a Bin
Laden no han podido ser alcanzados mientras que la invasion y posterior ocupacion
de Afganistan va a cumplir 8 afios. El pais continta siendo un foco de conflicto y de
atentados terroristas en su mayoria contra las fuerzas de la coalicion. Para junio de
2009 se reportaban 1.201 soldados de la coalicion muertos y se calcula que al menos
3.000 civiles han muerto.*

En 2003 la atencion de los organismos de seguridad estadounidenses se situd
sobre Irak y Saddam Hussein su presidente (1979 — 2003) argumentando que se
constituian en una inmensa amenaza para la democracia y que debia ser neutralizada.

Estados Unidos acusaba a Iraq de patrocinar actividades terroristas y de poseer armas

% Quien durante el periodo de la Guerra Fria apoy6é a EEUU a combatir la amenaza comunista en
Afganistan, recibio dinero y entrenamiento de la CIA.
81 Comparar icasualties.org. Tema de Busqueda (Fatalities), 2009. Consulta electrénica.
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de destruccion masiva. Irak fue invadido por Estados Unidos, Gran Bretafia y la
coalicion el 20 de marzo de 2003 sin autorizacion de la ONU. EI 13 de diciembre de
ese mismo afio Saddam Hussein fue capturado y posteriormente ejecutado el 30 de
diciembre de 2006. Nunca se encontraron armas de destruccion masiva ni pruebas
que demostraran vinculos en Hussein con Al-Qaeda.®

En el marco de la llamada guerra contra el terrorismo de la Operacién
Libertad Duradera, Estados Unidos ha intervenido en otros escenarios como Filipinas,
Georgia, Somalia y el cuerno de Africa entre otros, donde se han realizado
operaciones de inteligencia y/o militares para combatir la amenaza terrorista. Tras la
transicion del poder en Estados Unidos el nuevo presidente Barak Obama prometio
durante su campafia terminar con la ocupacion de Afganistan e Irak y cambi6 el
nombre de la Guerra contra el Terrorismo por el de Overseas Contingency Operation
u Operacion para la Contingencia en Ultramar.

Los hechos aqui brevemente resefiados, ocurridos desde 1934 y que se
prolongan por 75 afos hasta hoy, han marcado la historia estadounidense moldeando
su identidad y, los han llevado a representar tanto sus miedos como sus seguridades y
por tanto a sus aliados y enemigos a través de su cultura utilizando todo tipo de
herramientas, como la literatura, las bellas artes y por supuesto entre ellas al cine para
expresar su identidad.

Los contextos expuestos anteriormente constituyen el sustento sobre el que
se construiran los perfiles de los enemigos de los Estados Unidos en el cine que se

expondran a continuacion.

82 Comparar “No hay vinculo entre Hussein y Al-Qaeda”. BBC Mundo. (9 de septiembre de 2006).
Documento electrénico.
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24 CONSTRUCCION DE LOS PERFILES DEL ENEMIGO
ESTADOUNIDENSE A PARTIR DE LAS PELICULAS SELECCIONADAS.

Desde el principio de los tiempos los pueblos han exorcizado sus miedos, formulado
sus intereses, plasmado sus logros, expresado sus creencias y narrado su historia a
través del arte: Las pinturas rupestres, La Pietd de Miguel Angel, El Guernica de
Picasso, La muerte de un miliciano de Cappa, son solo algunos ejemplos de la
manera en la que el hombre ha utilizado el arte para contar su historia. Y a partir de la
invencién del proyector cinematografico por los Hermanos Lumiere a finales del
siglo XIX el cine también conocido como el séptimo arte ha jugado un papel
fundamental en la historia mundial, esto se debe a diversos fenémenos, entre los que
se destaca, el gran alcance que tienen las producciones estadounidenses. Después de
todo, como ya se menciono, esta pais es el principal exportador de cine en el mundo,
sumado al hecho de que estas producciones no solo son proyectadas en cines sino que
también se encuentran disponibles en DVD, television e incluso en Internet.

Hollywood —considerado como la meca del cine mundial- se ha encargado
de contarle al mundo su propia vision de la historia a través de sus peliculas. A
continuacion se analizard la manera como el cine estadounidense ha narrado su
historia y la de sus enemigos —especificamente Nazis, Comunistas e Islamistas
anteriormente resefiados- estereotipandolos en muchas ocasiones.

Para abordar la tarea de escribir una historia o especificamente el guion de
una pelicula, independientemente del tema que aborde, se deben definir una serie de
elementos: Los personajes que se categorizan en protagonistas (uno o varios),
antagonistas (uno o varios) y personajes secundarios que completardn y se
desarrollaran de diversas maneras con los anteriores. Se necesitan ademas tres
elementos claves sin los cuales no habria historia: espacio, lugar y tiempo. Para
construir personajes es indispensable el uso de modelos o arquetipos, Paul Lucey
propone seis arquetipos de los cuales cinco aplican a las peliculas que se abordaran en

este estudio:
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El Héroe: (...) Son almas valientes capaces de enfrentarse a cualquier enemigo o de cumplir
cualquier tarea por dificil que sea. El héroe se gana el favor de la audiencia en el sentido de
que eleva el valor moral que conecta a la humanidad con lo que es bueno y decente.

La pareja de amigos: (...) Suele ser una pareja de amigos que se embarcan juntos en alguna

aventura o (...) este tipo de historia se refiere a un grupo de héroes que juntos se embarcan
en una causa arriesgada.
La busqueda imposible: Se refiere a los personajes que se embarcan en una aventura noble,
0 viaje en lugar de simplemente luchar contra el villano. En este arquetipo se suele plantear
el objetivo y luego como los personajes fracasan o no en su blsqueda.
El rey debe morir: Este arquetipo trata de conflictos entre padres e hijos o con situaciones
en las que el orden antiguo debe ser relevado por uno nuevo. Este arquetipo se refiere a dos
importantes momentos en la vida de cada uno la separacién del hijo o hija de sus padres y la
individuacion que es una necesidad interna para conseguir el sentido del yo, de uno mismo.

Fausto: (...) Suele tratar de los extremos a los que llega la gente para conseguir lo que
quiere. Hay una cualidad diabdlica en muchas historias fausticas ya que la riqueza, el poder,
el conocimiento que posee el protagonista, suele provenir de fuerzas corruptas. El poder
corrupto puede ser una corporacién, un grupo militar, una burocracia.®®

Las peliculas del género belico tienen generalmente una estructura narrativa
clasica compuesta de tres actos o secciones: La primera es el planteamiento general
del problema que ubica al espectador en los elementos claves de espacio y tiempo, la
segunda es el desarrollo del problema llamado nudo en el que se aborda la interaccién
entre protagonistas, antagonistas, personajes secundarios y el entorno. La tercera que
es la conclusion o desenlace en el que normalmente el nudo o problema se resuelve
satisfactoriamente para los protagonistas. Sus personajes encajan a la perfeccién con
los arquetipos de Héroe, Pareja de amigos, El rey debe morir y Fausto ya
mencionados.

Desde la perspectiva de la historia estas peliculas, como comenta Héctor
Villareal, recrean y exaltan valores del discurso oficial del pais que las produce, para

el caso de los Estados Unidos algunos podrian ser los siguientes:

Justifican y legitiman la beligerancia propia: la guerra es justa, inevitable y necesaria por el
bien de todos. Ganar o mantener el apoyo popular en ese sentido: se lucha por la patria, por
Dios, por el pueblo, por nuestros hijos y los hijos de nuestros hijos, para salvaguardar
nuestra independencia, soberania y libertad. Descalificar y condenar a quienes se oponen:
traidores a la patria. Elevar el estado de animo cuando las circunstancias son dificiles o
desfavorables: la victoria seré resultado del sacrificio. Confundir los hechos historicos y la
resporgfabilidad de ellos con la versién de un relato: el enemigo es culpable de todo lo
malo.

8 \er Lucey, Paul. Story Sense: Writing Story and Script for Feature Films and Television, 1995.
p.25.

% Ver Villareal, Hector. “Propaganda y cinematografia en tiempos de guerra y paz”, 2002. Documento
electronico.
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Las peliculas que se analizaran en este capitulo son variaciones sobre el
extenso tema de las Guerras y conflictos enfrentados por Estados Unidos desde la
Segunda Guerra Mundial hasta hoy. Desde el punto de vista del momento de la
historia que abordan, los personajes y escenarios cambian, pero, desde el punto de
vista formal y de su intencién primera son la misma historia.

2.4.1 representacion nazi en el cine. Para el caso de la representacion nazi
en el cine Estadounidense, se analizaron las peliculas: Donde las aguilas se atreven
(1968), dirigida por Brian G Hutton. El dia méas largo (1962), dirigida por Ken
Annakin, Andrew Marton y Bernhard Wicki. Salvar al Soldado Ryan (1998), dirigida
por Steven Spielberg.

Donde las &guilas se atreven cuenta la historia de un comando aliado
compuesto por seis de los mejores oficiales del ejército britanico y un soldado
estadounidense, el teniente Morris Schaffer, cuya mision, al parecer imposible, es
entrar en un castillo nazi ubicado en la cima de una montafia rodeada por una base
militar para rescatar a un general estadounidense capturado por los alemanes que
posee informacion vital.

A lo largo de la cinta los héroes, encubiertos como miembros de las fuerzas
armadas del Tercer Reich, interactlian en repetidas ocasiones con oficiales alemanes.
Estos antagonistas / enemigos son caracterizados con rasgos de personalidad muy
negativos y exagerados que son los que se desea estereotipar. Basicamente son
agresivos, mezquinos y machistas.

El filme termina revelando como los nazis se han infiltrado en la cupula de
la inteligencia britanica, razon por la cual el Unico hombre en el que el mayor
Jonathan Smith, al mando de la mision, puede confiar es en el teniente
estadounidense Morris Schaffer.

De manera heroica, practicamente solos los protagonistas son capaces de lo
imposible: asesinan oficiales claves de la cipula nazi, destruyen el castillo, la base de
infanteria, la base aérea con todos sus aviones, rescatan al general prisionero y
escapan, practicamente sin un rasgufio, con la lista de los espias Nazis infiltrados en

Gran Bretafia —encabezada por el coronel al mando del estado mayor britanico-.
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La pelicula El dia méas largo (1962), dirigida por Ken Annakin, Andrew
Marton y Bernhard Wicki, narra el primer dia de la invasion a Normandia por los
aliados. En la escena inicial un civil corre por el campo intentando huir de unos
oficiales nazis que lo persiguen en un auto, le dan alcance y en un acto de cobardia le
disparan por la espalda, toman un portafolio que llevaba consigo y abandonan el
cuerpo. Asi desde el planteamiento se pone de manifiesto la crueldad de los alemanes.

Uno de los argumentos principales de esta pelicula es que el exito de la
invasion aliada a Normandia radico en el descuido y exceso de confianza de los
comandantes del ejército aleman. Se les ve representados como personas opulentas
rodeadas de sirvientes y de lujos excesivos, que no se compadecen con la situacion de
guerra que se vive y, ademas aln mas grave, desestiman claras sefiales de alarma,
actitud en franca contradiccién con la personalidad de un militar de alto rango con
responsabilidades en el frente de batalla.

En la noche cuando ya se ha iniciado la invasion los altos mandos nazis, que
hasta ahora empiezan a percatarse de la dimension de la situacion, intentan
comunicarse con Hitler —que ya habia tomado las riendas del ejercito- para solicitarle
instrucciones, pero, les resulta imposible hablar con él. La respuesta que reciben es
que el Fuhrer tomé un somnifero y nadie lo puede despertar. A la mafiana siguiente
uno de los comandantes pregunta si ya se consultdé a Hitler y le responden: “El
Fiihrer tuvo otro de sus ataques de ira y nadie 0s6 preguntarle”®.

Claramente quedan perfilados unos oficiales alemanes ineptos, en exceso
confiados y completamente incomunicados con la ctpula, es decir un ejército acéfalo.

La pelicula Salvar al Soldado Ryan (1998), dirigida por Steven Spielberg,
ganadora de 5 premios Oscar es considerada como una de las peliculas més
taquilleras de la historia. En el fin de semana de su estreno recaudé mas de 30
millones de ddlares y mas de 500 millones de ddlares solo en Estados Unidos
mientras estuvo en cartelera.

Vale la pena resaltar que a pesar del contexto en el que se desarrolla, los

campos de batalla europeos en plena guerra tras el desembarco en Normandia, son

% Ver Internet Movie Data Base. Tema de Busqueda (quotes The longest day), Consulta electrénica
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pocas, tal vez dos las ocasiones en las que los protagonistas interactian directamente
con soldados nazis. La principal y mas representativa de estas escena ocurre cuando
el escuadron encargado de la busqueda del soldado Ryan, después de un combate en
el que muere uno de los protagonistas, captura a un soldado enemigo —conocido solo
como Steamboat Willie®- y se preparan para ejecutarlo. Este suplicando por su vida
dice: “Please, I like Americal!, Fancy schmancy! What a cinch! Go fly a kite! Cat got
your tongue! Hill of beans! Betty Boop, what a dish. Betty Grable, nice gams.®””
Diciendo que le gustan los Estados Unidos y su cultura hace referencia a personajes y
frases de caricaturas estadounidenses como Mikey Mouse y Betty Boop. A
continuacion empieza a cantar el himno nacional americano y termina diciendo
“Fuck Hitler. Fuck Hitler!”” %,

Finalmente y gracias a sus suplicas y a la reflexion hecha por uno de los
miembros del escuadrén que manifiesta su inconformidad ante la ejecucion ilegal de
un prisionero, deciden perdonarle la vida y dejarlo ir.

La otra interaccion significativa entre los protagonistas y sus enemigos nazis
ocurre hacia el final cuando uno de los personajes centrales es asesinado en medio de
un combate por un oficial de la SS que le clava su propio cuchillo en el corazén
mientras éste suplica por su vida. Fuera de estas dos escenas las demas apariciones de
soldados nazis a lo largo de la pelicula se dan en secuencias de combate a la distancia
en las que se les ve disparando y asesinando brutalmente a los combatientes
americanos. En varios apartes del filme se ven explicitos momentos en los que
soldados estadounidenses agonizan bafiados en sangre -en ocasiones mutilados- y
recordando a sus familias.

Vale la pena mencionar mdltiples y recurrentes escenas en las que los
soldados norteamericanos aparecen orando incluso mientras matan a sus enemigos.

En una secuencia en la que los protagonista pasan una noche refugiados en una

% Hace alusion al nombre de un personaje de Mikey Mouse conocido como Botero Willie en espafiol.
"\/er Internet Movie Data Base. Tema de BUlsqueda (quotes Saving Private Ryan), Consulta
electronica
%\/er Internet Movie Data Base. Tema de Blsqueda (quotes Saving Private Ryan), Consulta
electrénica
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iglesia destruida uno de ellos citando erroneamente un fragmento de la Biblia dice:
“si Dios esta con nosotros ¢Quién diablos podrfa estar con ellos?”®°. En otra ocasion
el capitan Miller —cuya profesion en los Estados Unidos es la de profesor de colegio-
dice: “cada vez que mato un hombre me siento més lejos de casa™".

La pelicula termina muchos afios después, con el soldado Ryan acompafado
de toda su familia en Washington en el famoso -y reiteradamente escenario usado por
la filmografia americana- monumento de los soldados caidos en combate, recordando
al capitan Miller y a su escuadron que murieron luchando para que él regresara a casa
vivo. La escena final es una enorme bandera Estados Unidos hondeando en el cielo.

Los elementos planteados evidencian la manera como los nazis son
representados y estereotipados por el cine norteamericano. Seres frios y crueles, sin
sentimientos o peor aun incapaces de expresar sentimientos distintos al odio y al
rencor. Son mezquinos sin el menor respeto por la vida humana e incluso disfrutan
asesinando.

Un espectador atento se podria preguntar ¢por qué el ejército aleman que
llegé a dominar practicamente la totalidad de Europa, con el armamento mas
sofisticado fue derrotado facilmente por pequefios escuadrones pobremente dotados
como los caracterizados en estas peliculas? Y la respuesta que sugiere el cine de
Hollywood, en buena medida inspirado en la realidad, pero, también obviando otros
muchos factores igualmente determinantes, es sencillamente que el alto mando era
prepotente, engreido, soberbio y con el liderazgo de una personalidad sicética y

autoritaria que Theodor Wiesengrund Adorno describe asi:

La personalidad autoritaria se caracteriza por rasgos tales como: disposicion a la obediencia
a los superiores, a la arrogancia y al desprecio de los inferiores y de todos los que estan
privados de fuerza o poder. Piensa en términos de poder, reacciona con gran intensidad ante
todo lo que afecta las relaciones de dominio: intolerante frente a la ambigiiedad, se refugia
en un orden estructurado de manera elemental e inflexible, hace uso marcado de
estereotipos en su forma de pensar y de comportarse; acepta todos los valores
convencionales del grupo social al que pertenece.”

\er Internet Movie Data Base. Tema de Blsqueda (quotes Saving Private Ryan), Consulta
electrdnica

\Ver Internet Movie Data Base. Tema de Blsqueda (quotes Saving Private Ryan), Consulta
electronica

Wer Godoy, Alejandra. “Psicologia Politica. Totalitarismo y Personalidad Autoritaria, el caso
aleméan”, 2007. Documento electrénico.
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En resumen, la industria cinematografica estadounidense proyecta una
imagen del ejército aleman exagerada al extremo. Sus miembros, oficiales y soldados
ostentan un cardcter insolente, pedante y machista, es comin ver que se cometen
errores por torpeza, subestiman al enemigo, incluso, en ocasiones llegan a revelar sus
planes al héroe que de una u otra forma siempre logra escapar y neutralizar el peligro.
El problema radica en la personalidad del nazi en su incompetencia y egocentrismo
que no le permite que evaluar y decidir asertivamente, porque medios, recursos y
herramientas para ganar la guerra poseen en grado superlativo.

2.4.2 Representacion comunista en el cine. Para el caso de la
representacion del enemigo comunista durante el periodo de La Guerra Fria en las
producciones cinematograficas estadounidenses se escogieron las peliculas Teléfono
rojo, Volamos hacia Moscu (1963), dirigida Stanley Kubrick. K-19: The widowmaker
(2002), dirigida por Kathryn Bigelow.

La pelicula K -19: The Widow Maker basada en hechos reales ocurridos en el
afio 1961 cuenta la historia de la mision inaugural del submarino soviético K-19, que
en su momento fue considerado como la nave mas moderna de su tipo. La pelicula
que caricaturiza a niveles absurdos a la armada soviética, podria ser resumida, sin
temor a equivocarse, como una larga retahila de tonterias sobre la inoperancia rusa.

La cinta comienza a bordo del submarino ruso K-19 que se prepara para
disparar un misil nuclear, la cuenta regresiva estd por terminar y justo en ese
momento el panel de control hace un corto circuito y la operacion fracasa.

Desde la primera escena y a lo largo de toda la pelicula, el espectador es
testigo de un sin numero de situaciones inconcebibles a bordo del que se supone es el
submarino insignia de la flota soviética: ineptitud, torpeza e incompetencia es la regla
en todos los niveles.

Desde la ceremonia de bautizo el K-19 estd condenado a fracasar. En esta
escena, la tradicional botella de champagne lanzada contra el casco para augurar
buena suerte, no se rompe. Se rumora que esta maldito, la tripulacion se refiere a él
como el hacedor de viudas porque diez de sus miembros mueren antes de que haya

zarpado.
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En medio de serios roces entre el capitan y los altos mandos del partido
comunista, con malos pronésticos y con un personal abordo incompetente (un médico
que se marea, un oficial de reactor borracho que es remplazado por un joven sin
ninguna experiencia) el K-19 se dirige a mar abierto armado de un arsenal nuclear.

La torpeza rusa se repite una y otra vez, cada tarea que emprenden tiene
vergonzosos resultados. La actividad cotidiana de la tripulacion permite que el guion
muestre reiteradamente los rasgos de la personalidad soviética y de la ideologia
comunista que se quiere estereotipar: La suspension de las libertades individuales, es
decir autoritarismo; la prohibicion del uso de imagenes religiosas, es decir ateismo.
Por supuesto insensibilidad, maldad, crueldad y proclividad al consumo de alcohol.
Adicionalmente se ven sesiones veladas y explicitas de adoctrinamiento y propaganda
antiamericana.

En el climax de la cinta se reafirman las caracteristicas indeseables del
comunista ruso. Una fuga en el reactor nuclear amenaza la vida de toda la tripulacion
y la integridad del submarino. Los protocolos de emergencia mencionan sistemas que
la nave no tiene, no hay un oficial capacitado para enfrentar la situacion, ni trajes, ni
medicamentos, ni personal apropiado. El capitan envia a miembros de la tripulacién a
realizar las reparaciones a sabiendas de que los manda a la muerte, y obliga al médico
—que los trata con aspirinas- a que les diga que van a mejorar.

Finalmente aparece el héroe, representado por un helicéptero de la marina
estadounidense que ofrece ayuda que por supuesto, es rechazada por el capitan.

Teléfono Rojo ¢Volamos hacia Moscu? del afio 1964 dirigida y producida
por Stanley Kubrick y considerada por el American Film Institute como una de las
mejores peliculas de la historia, es una magnifica satira a la guerra fria.

El guion hace uso de la hipérbole y de la exageracion, se burla de las
producciones cinematograficas norteamericanas y de la manera como Hollywood
estereotipa a sus enemigos, reconociendo abiertamente esta practica

Este filme narra la historia de un desquiciado general estadounidense que
ordena un ataque nuclear contra la URSS y de como los protocolos de seguridad de

las fuerzas armadas, formales y burocraticos al exceso hacen imposible, incluso para
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el presidente, cancelar una orden de éste tipo. De la mano de esta historia se
representa el contexto de las tenciones que se vivieron a lo largo de la guerra fria y de
la torpeza de las dos naciones en el manejo de estos incidentes.

Los rusos son representados a través de su embajador en Washington, un
ridiculo personaje gordo y gloton que es sorprendido en dos ocasiones espiando y
tomando fotografias en la llamada sala de guerra estadounidense. Uno de los
generales norteamericanos lo llama “ateo, comunista y degenerado”’?. En repetidas
ocasiones el presidente estadounidense se comunica telefonicamente con su
homdlogo soviético, caracterizado como un personaje borracho, incompetente e
infantil.

Los soldados americanos encargados de lanzar la bomba sobre el objetivo
ruso también son una caricatura y se comportan como nifios a pesar de conocer el
peligro que entrafia la operacion. En el momento de impartir las instrucciones de la

mision a su tripulacién el piloto dice:

Esta noche la nacién confia en nosotros y no los vamos a defraudar (...) si esto resulta ser la
mitad de importante de lo que creo que es, yo diria que todos estdn en camino recibir
algunos ascensos y meritos personales, cuando esta cosa termine. Esto va para todos y cada
uno de ustedes independientemente de su raza, color o credo.”

Al final la misién no se puede detener, no hay manera de evitar la debacle y
la maquina del fin del mundo, arma de disuasion rusa, se detona automaticamente.

Infinidad de explosiones nucleares destruyen el planeta y se ven en el horizonte.

Igualmente, durante la Guerra Fria y hasta hace muy poco, las fuentes americanas de
informacién, incluyendo los Mass Media, peliculas y lideres politicos dedicaron todos sus
esfuerzos a describir a los rusos negativamente utilizando caracteristicas desfavorables
como su presumible brutalidad, rudeza, agresividad, dureza, o crueldad (Bar-Tal, 1993;
Bialer, 1985; Dallin, 1973; English y Halperin, 1987; Ugolnik, 1983). En contraposicion, en
épocas de cooperacion la informacién proporcionada al describir a los miembros del
exogrupo se centra en contenidos positivos. Esta tendencia fue especialmente visible durante
la Il Guerra Mundial cuando los Estados Unidos y la Unién Soviética combatieron juntas
contra las potencias del Eje. En este periodo de cooperacion, los canales americanos de
comunica%ién se dedicaron a proporcionar informacién que caracterizaba positivamente a
los rusos.

"2 \er Internet Movie Data Base. Tema de Busqueda (quotes dr. stragelove), Consulta electronica

™ Comparar Internet Movie Data Base. Tema de Busqueda (quotes dr. stragelove), Consulta
electronica.

™ Ver Bar-Tal, “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. p .35. Documento
electronico.
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2.4.3 Representacion islamista en el cine. Para el anéalisis de la manera en
la que se estereotipa al enemigo islamista durante el periodo de la llamada guerra
contra el terrorismo, las peliculas seleccionadas fueron: Vuelo 93 (2006), dirigida por
Paul Greengras. La sombra del reino (2007), dirigida por Peter Berg.

La pelicula Vuelo 93 basada en hechos reales narra la historia de uno de los
cuatro aviones secuestrados el 11 de septiembre de 2001 por extremistas islamicos de
Al-Qaeda con el fin de realizar ataques terroristas. El vuelo nimero 93 de la aerolinea
United Airways fue el Unico de los aviones que no alcanzo su objetivo.

A lo largo de esta cinta los enemigos son representados como fanaticos
religiosos. La escena inicial los muestra preparandose para partir hacia el aeropuerto
y orando en arabe. Esta escena se repite durante toda la pelicula, cada vez que se
preparan para llevar a cabo alguna accion terrorista. Se podria decir que rezar los hace
mas agresivos.

Una caracteristica que se le asigna a estos personajes en esta produccion es
su caracter sanguinario y cruel, en el momento del secuestro del avidn utilizan
cuchillos, apufalan a los pasajeros y miembros de la tripulacion que no ejercen
ningun tipo de resistencia. A partir de este momento siempre estaran con las manos y
la ropa ensangrentadas. En dos escenas los pasajeros y tripulacion intentan prestar
asistencia médica a los heridos pero los terroristas no lo permiten.

En este caso el héroe no esta representado por miembros del ejército, son los
pasajeros que al enterarse de que otros tres aviones secuestrados fueron estrellados
contra objetivos claves para la seguridad de la nacidn, deciden valerosamente
intervenir. Haciendo uso de extintores, agua caliente y cubiertos intentan recuperar el
control del avidn, la pelicula finaliza cuando los pasajeros logran neutralizar a los
terroristas y entrar a la cabina, en ese momento el avion se estrella y nadie sobrevive.

La pelicula The kingdom es la historia de un equipo de investigadores del
FBI que viaja a Ryad, Arabia Saudita, a apoyar a las a autoridades de este pais en la
investigacion de un atentado terrorista en un complejo norteamericano de la capital

saudi.
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The kingdom comienza en lo que parece ser un suburbio estadounidense,
pero, en ubicado medio de Ryad, donde varias familias disfrutan de un dia de campo.
De un momento a otro terroristas con uniformes de la policia empiezan a disparar
indiscriminadamente contra hombres, mujeres y nifios, segundos después otro de los
terroristas se inmola en medio de estas familias mientras grita: “No hay Dios excepto
Ala y Mahoma es su profeta””. Mientras tanto desde un tejado cercano un grupo de
musulmanes —entre los que se encuentra un nifio al que le dicen que preste atencién a
lo que esta por suceder- graba todo el atentado. Horas més tarde cuando todos los
servicios de asistencia se encuentran en el lugar de los hechos explota una segunda
bomba escondida en una ambulancia.

Para investigar este atentado y apoyar a las autoridades saudias, un equipo
del FBI es enviado al lugar de los hechos. Desde el momento en el que los oficiales
estadounidenses aterrizan se les informa que sus vidas estan en riesgo y que Ryad es
un lugar peligroso para ellos. Durante la investigacion se evidencia reiteradamente la
ineptitud de las autoridades arabes que torturan a testigos, contaminan la evidencia y
no llegan a ningun descubrimiento, en contraste con el equipo del FBI que descubre
todas las claves y resuelve la investigacion.

Vale la pena resaltar que hacia el final de la pelicula uno de los agentes
estadounidenses le pregunta a un policia saudi cudl fue la razén por la que decidié
ser policia a lo que éste responde que lo inspiraron héroes mediaticos americanos
como Hulk y Six million dollar man.

Hacia el final de la pelicula los protagonistas escoltados se dirigen al
aeropuerto, pero, son victimas de un atentado y uno de ellos es secuestrado.
Habilmente los héroes norteamericanos se las arreglan para seguir a los
secuestradores a su escondite, se desata una batalla en la que los americanos son
superados ampliamente en ndmero y recursos, pero, aun asi logran abatir a todos los
enemigos, rescatar a su compafiero que esta a punto de ser degollado ante una camara
de video. Entran a un apartamento adyacente donde se refugia una familia

aparentemente inocente y cuando se disponen a salir notan que alli se refugia Abu

7S Comparar Internet Movie Data Base. Tema de Bisqueda (quotes Flight 93), Consulta electrénica.
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Hanza lider de la célula terrorista responsable del atentado y subordinado de Osama
Bin Laden. Como era de esperarse y ajustado al cliché, se desata otro tiroteo en el que
Hanza es abatido. La pelicula termina con el nifio que presencia el atentado al inicio
de la pelicula que jura venganza por la muerte de su abuelo Abu Hanza.

2.4.4 Autoreprentacion americana en el cine. En contraste con los
estereotipos que Estados Unidos hace en el cine de sus enemigos nazi, comunista e
islamista, se representa a si mismo como la encarnacion el héroe, que tiene como
objetivo ultimo sembrar las ideas democraticas y salvar el mundo de lideres e
ideologias perversas, hacer lo correcto e imponer justicia.

En cualquier entorno —que puede ir desde un pueblo en el oeste americano
hasta Marte- alguien o algo -conocido como un nazi o desconocido como un
alienigena o un virus- representa una amenaza para la libertad, Estados Unidos estara
alli representado como —soldado, periodista, sherif, astronauta o deportista- luchando
para que esa amenaza sea neutralizada y prevalezca el orden natural de las cosas. Esto
se ve nitidamente en todas las peliculas analizadas.

Una vez identificados los estereotipos de los enemigos, es posible realizar
una comparacion entre estos basada en las caracteristicas que les asigna el cine a cada
uno y que permita comprenden si estas representaciones han cambiado o no, y de ser

asi de que manera lo han hecho.

2.5 COMPARACION DE LOS PERFILES ANALIZADOS.

Basandose en lo perfiles identificados y desarrollados en el capitulo anterior se
procedera a construir un cuadro comparativo en el que se contrastardn las
caracteristicas atribuidas por el cine estadounidense tanto a su propia identidad como
a la de sus enemigos. Es importante aclarar que las caracteristicas asignadas a cada
uno de los perfiles se desprenden exclusivamente de los elementos observados de sus
respectivas representaciones en las peliculas analizadas y pueden no ser consistentes

con las caracteristicas reales de dichos grupos.
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Cuadro 1. Comparacion de los perfiles evaluados.

Comparacion de los perfiles evaluados

El héroe americano

El enemigo nazi

El enemigo comunista

El enemigo islamista

Valiente Cobarde Cobarde Valiente
Bondadoso Cruel Cruel Cruel
Etico Inmoral Inmoral Inmoral
Sensible Insensible Insensible Insensible
Altruista Egoista Egoista Egoista
Democratico Autoritario Autoritario Autoritario
Creyente Ateo Ateo Creyente / Fanatico
Maduro Inmaduro/ Infantil Inmaduro/ Infantil Maduro
Pacifico Violento Violento Violento
Inteligente / Habil Torpe Torpe / Ignorante Torpe / Ignorante
Opulencia entre los altos Opulencia entre los Modesto / Austero /
Modesto / Austero ‘o
mandos altos mandos Acético
Generoso Mezquino Mezquino -

Respeto por los civiles

Irrespeto por los civiles

Irrespeto por los civiles

Irrespeto por los
civiles

Amor por la familia

Desapego por la familia

Desapego por la familia

Desapego por la
familia

El héroe americano

El enemigo nazi

El enemigo comunista

El enemigo islamista

No se involucra a los
nifios en el conflicto

Se involucra a los nifios en

el conflicto

Se involucra a los
nifios en el conflicto

Se aboga por la igualdad
de género

Machista

Machista

Machista

Cadena de mando
jerarquizada, pero,
accesible

Cadena de mando

jerarquizada e inaccesible

Cadena de mando
jerarquizada e
inaccesible

Cadena de mando
jerarquizada e
inaccesible

Respeto por el
subalterno /
Paternalismo

Irrespeto por el subalterno

Irrespeto por el
subalterno

Fraternidad

Apropiada asistencia
humanitaria

Ausencia de asistencia
humanitaria

Ausencia de asistencia
humanitaria

Ausencia de asistencia
humanitaria

Recursos necesarios y
bien administrados

Recursos excesivos y mal

administrados

Recursos escasos y mal
administrados

Recursos escasos y
bien administrados

No se consume alcohol

Proclividad al consumo del

alcohol

Proclividad al consumo
del alcohol

No consume alcohol

Buen humor /
Camaraderia

Aspereza / sequedad

Aspereza / sequedad

Aspereza / sequedad

Trato digno a los
prisioneros

Trato indigno a los
prisioneros / Tortura

Trato indigno a los
prisioneros / Tortura

Trato indigno a los
prisioneros / Tortura

Buena suerte Mala suerte Mala suerte Mala suerte
La ideologia correcta La ideologia incorrecta La ideologia incorrecta L_a ideologia
incorrecta
Buena fe Mala fe Mala fe Mala fe
Acertivo / Preciso Desatinado / Impreciso Desatinado / Impreciso Desatlna_do/
Impreciso

La ultima tecnologia

La ultima tecnologia

La penultima tecnologia

Muy poca tecnologia

Fuente: Cuadro elaborado por el autor de la presente monografia.
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3. COMO EL CINE Y LAS REPRESENTACIONES EMANADAS DE ESTE
AFECTAN LA EVOLUCION DE LAS RELACIONES INTERNACIONALES.

Como se evidenci6 en el cuadro anterior que compara los perfiles evaluados para
cada uno de los casos de estudio, el cine norteamericano efectivamente se ha
encargado de estereotipar a sus enemigos a lo largo de su historia enviando una y otra
vez mensajes cifrados en imagenes a millones de espectadores alrededor del mundo
que han terminado por asimilarlos, reproducirlos y perpetuarlos conciente o
inconcientemente.

Racionalmente se sabe que el cine es una ilusion, el espectador frente a una
pelicula podria no perder de vista que es ficcion, farsa, mentira, que tiene detras un
guidn, escenarios, actores, camaras, director y efectos especiales, pero, a pesar de ello
y sabiéndolo a ciencia cierta se entrega a €l, se rinde. Irremediablemente cae en sus
brazos y se entrega a las emociones, le cree, rie y llora. Y es precisamente alli donde
radica su inmenso poder. En cada momento de la historia la creacion artistica ha

cautivado y neutralizado la capacidad critica de las masas.

En 388 a.C., Platon animé a los padres de la ciudad de Atenas a que exiliaran a todos los
poetas y cuentacuentos. Defendia que eran una amenaza para la sociedad. Los escritores
trabajan con ideas, pero no de la manera abierta y racional de los filésofos. En su lugar
ocultan sus ideas dentro de las seductoras emociones del arte (...) Cada historia eficaz nos
envia una idea cargada, y consigue que la idea penetre en nosotros de tal forma que
debamos creerla. En realidad el poder persuasivo de la narracion es tan grande que
podriamos llegar a creer sus significados incluso aunque fuera moralmente repulsiva. Platon
insistia en que los narradores eran personas peligrosas. Tenfa razén.”

Es claro que para culturas y sociedades en diversas latitudes peliculas —
producidas de manera impecable, con reproducciones perfectas de los escenarios
reales y en muchas ocasiones basadas en hechos historicos, como el desembarco de
Normandia, la historia de submarino K-19 o el secuestro del vuelo 93- son la Unica
referencia que los espectadores tienen de los actores representados en estas. Asi, sin
mayores criterios con los cuales confrontar la informacion recibida y pocos elementos
de juicio, estas peliculas son asimiladas por el publico como verdad méas que como

ficcion y asi pasan a convertirse en ideas que entraran a hacer parte del conocimiento

"8 \Ver McKee, Robert. El guion, 2002. p.165
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almacenado y por tanto de la identidad de cada uno de los individuos, afectando asi —
positiva 0 negativamente- la percepcion que tienen de estos actores estatales y no
estatales en el mundo real y generando sentimientos de rechazo o admiracion segun el

Caso.

Entrevistas televisadas en directo con lideres de otros grupos, entrevistas publicadas,
discursos transmitidos, peliculas o programas de televisién proporcionan informacién que
puede servir de base para la valoracion de la naturaleza de las relaciones y
subsecuentemente los contenidos de los estereotipos.”’

Los espectadores son personas de carne y hueso que una vez se termina la
pelicula y se encienden las luces de la sala pasan de ser simples receptores para
convertirse en narradores y multiplicadores que actian de una manera auténoma
segun sus percepciones, intereses y afinidades.

Retomando los planteamientos de la teoria constructivista expuestos en el
capitulo primero del presente escrito, estos individuos junto con sus ideas y
conocimiento almacenado hacen parte fundamental de los elementos constitutivos de
las estructuras sociales que a su vez establecen la identidad estatal condicionando el
comportamiento de los Estados. Las ideas y percepciones que surgen en el espectador
a través de sus procesos cognitivos originadas en las peliculas, se convertiran en
conocimiento almacenado —susceptible de ser transmitido- y con la capacidad de
moldear y/o modificar las estructuras sociales que determinan el comportamiento
estatal.

No hay que olvidar la importancia del Soft Power que le otorga a los actores
del sistema internacional la capacidad de influenciar el comportamiento de terceros
partiendo de procesos de atraccion y admiracion y a través de la persuasion. En este
punto se hace evidente que el cine tiene la capacidad de generar empatias hacia
determinados actores del sistema internacional que puede traducirse en capacidad de
influencia o capital politico.

En este nivel, y soportado por los planteamientos de Daniel Bar-Tal respecto

a los mecanismos de transmision en su Modelo de creacion y modificacion de

er Bar-Tal, “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. p .29. Documento
electronico.
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estereotipos étnicos y nacionales, resulta evidente que los medios de comunicacion,
en este caso el cine, de la misma manera que muchos otros factores, cuenta con la
capacidad de generar dichos sentimientos de atraccion y admiracion en los
ciudadanos de algun Estado hacia un tercero. Los millones de espectadores en las
salas de cine expuestos una y otra vez a una imagen mesianica, altruista y heroica
estadounidense o a una satanizada del Islam terminaran tarde o temprano por asimilar
ésta vision y crear lazos de admiracién y afinidad o repudio y rechazo hacia dicha

sociedad.

En muchos grupos, los canales formales de informacidn, tales como periddicos, libros,
peliculas, programas de radio o television se perciben como autoridades epistémicas. Es
decir, el conocimiento que llega de estas fuentes es aceptado de forma incuestionable como
vélido y veridico.”

Si los individuos de determinada nacion son atraidos y persuadidos por la
identidad y la cultura estadounidense proyectadas en el cine, buscaran un modo de
aproximarse, material o ideolégicamente y de una u otra manera terminaran
emulando el comportamiento de la potencia norteamericana en aspectos de tipo
social, cultural, econémico y/o politico y convirtiéndose a fin de cuentas en sus
aliados.

Una evidencia de que el cine efectivamente puede influenciar individuos y
estructuras sociales, son las regulaciones de censura, es tal la capacidad sugestiva del
séptimo arte que las peliculas son clasificadas como aptas 0 no para ciertos publicos
segun sus contenidos. Mas aun los Estados vetan peliculas por considerar que atentan
contra principios y ordenamientos constitutivos de su identidad nacional.

Las naciones como los individuos se miran a si mismas a través de los otros.
El control de esa mirada es decisivo en la construccion de identidades que
determinaran la naturaleza de las relaciones entre los Estados. Es claro que uno de los
mejores aliados que ha tenido el gobierno de los Estados Unidos para comunicar y

proyectar sus valores y los principios que orientan su politica exterior es la industria

"®\/er Bar-Tal, “Formacién y cambio de estereotipos étnicos y nacionales”. p .34. Documento
electronico.
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cinematografica. De la mano de ella ha concertado y ha legitimado sus agendas

politicas.

El cine crea tensiones entre las naciones. Las acerca o las distancia. Genera

reacciones de apoyo o rechazo. Con argumentos fundados o sin ellos, gobernantes

hacen declaraciones de principio orientadas a generar reacciones entre la opinion

publica:

Recientemente, Irdn exigié una disculpa de parte de Hollywood por haber soportado “treinta
afios de insultos y acusaciones”. Shamaqdari mencionaba la pelicula 300, del afio 2006,
acerca de la batalla entre los espartanos y los persas, a quienes presentaban como un pueblo
perverso y decadente, y la cinta del afio pasado El luchador, en la cual Mickey Rourke lucha
contra un viejo vengador llamado “el Ayatold”, quien trata de estrangular al personaje de
Rourke con una bandera de Iran.”

El consejero cultural del gobierno irani, Javad Shamaqdari, aseverd que la

pelicula *300’:

2008 le

Supone una guerra psicoldgica contra Teheran y su pueblo. A partir de la Revolucién
Islamica en Iran, Hollywood y las autoridades culturales norteamericanas iniciaron estudios
para ingeniarselas para atacar la cultura iraqui (...) Ciertamente, esta pelicula es fruto de
tales estudios.®

Y hay maés casos reciente. Embajadores de 26 paises islamicos en marzo de

piden al gobierno de Holanda la prohibicion de Fitna, un cortometraje del

parlamentario holandés Geert Wilders, que presenta durante quince minutos una

imagen del Coran como un libro que incita a la violencia.**

®\/er Anderson, lee. “;Puede cambiar Iran?”, 2009. Documento electrénico

8\/er Caviaro, Juan Luis. “300, un film anti-irani” 2007 Documento electrénico

81Comparar “26 paises islamicos piden a Holanda la prohibicién de Fitna”, 2008. Documento
electrénico.
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4. CONCLUSIONES

A través de este analisis se ha confirmado que las imagenes representadas en el cine
son parte fundamental del conocimiento e imaginario de los individuos e inciden en
las relaciones de los pueblos. Sin haber estado en Nueva York el 11 de septiembre de
2001 o en el desembarco de Normandia EI 28 de abril de 1945 es claro que
individuos de paises diversos pueden interpretar los hechos y sacar conclusiones
muchas de ellas basadas e influenciadas en peliculas que han visto.

El cine participa en la construccion de imaginarios o refuerza sentimientos y
percepciones gque ya hacen parte del tejido social de los pueblos. Puede confundir,
aclarar, prender alarmas, probar o justificar intervenciones, contar la verdad o
pervertirla.

El andlisis de los perfiles de los enemigos de Estados Unidos realizado para
nazis, comunistas e islamistas a lo largo del presente escrito, confirma que el cine
americano construye estereotipos que se reproducen en distintos momentos de la
historia. Cambia los personajes, la puesta en escena y el entorno, pero la historia es la
misma repetida hasta el cansancio y construida sobre el mismo modelo o maqueta, en
la que héroes, enemigos y finales coinciden a la perfeccion.

Cuando Estados Unidos representa a su enemigo en el cine,
independientemente de cual sea, como antidemocratico, autoritario, fundamentalista,
cruel, desprovisto de altruismo, machista, atrasado, precario y sinonimo del mal,
asume para si la representacion contraria es decir, el bien, es el opuesto y méas aun
estd contribuyendo y apoyando a que el bien triunfe sobre el mal. Asi construye tanto
en el nivel internacional como en el domestico, un escenario dicotomico en el que se
autolegitima y que podria definirse como civilizacion — barbarie.

Los estereotipos / los arquetipos no permiten matices / los personajes son
buenos o malos es por esto que la forma en que el cine americano ha asumido la
representacion de su enemigo ofrece una vision miope e imprecisa, fundada en la

mera exaltacion de los valores que convocan a la nacion norteamericana y que se
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relaciona estrechamente con la ficcion y se aparta drasticamente del hecho historico.
Esta representacion de los enemigos genera prejuicios y desconfianza.

Occidente y mas especificamente Estados Unidos a partir de los terribles
sucesos del 11 de septiembre del 2001 y de la representacion que se ha hecho de ellos
en el cine y los medios de comunicacion, tiende a ver hoy en los musulmanes
especialmente fanatismo y violencia, como en su momento ocurrié con el pueblo
alemén y el ruso.

Islam y Occidente en la coyuntura historica actual, han olvidado que tienen
mucho que aprender uno del otro, cada uno se muerde la cola, no mira mas alla de sus
miedos y se aferra desesperadamente a sus propias creencias y valores ignorando y
descalificando las del otro.

El cine y la influencia que ejerce sobre estados e individuos se constituye en
un acto politico. Ciudadanos que a través del cine se inclinaron por una ideologia u
otra, un estilo de gobierno u otro, finalmente expresaran a través del voto sus
preferencias por determinados partidos politicos o candidatos.

De una manera por supuesto informal, pero, consensuada con el estado y la
ideologia predominate, el cine estadounidense ha establecido un canal de
comunicacién indirecto, pero, muy efectivo con otros Estados, a través del cual tiene
la posibilidad de enviar mensajes con contenidos y forma que en los escenarios
oficiales, serian impensables y mal vistos.

Hay evidencias —ya expuestas- del impacto negativo que determinadas,
peliculas y cortometrajes han tenido especificamente sobre las relaciones entre los
Estados. Irdn y 26 paises del mundo arabe han expresado abiertamente su descontento

e inconformidad con la manera como son representadas sus culturas y sus simbolos.
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Anexo 1. Formato de encuesta aplicada sobre la representacion del enemigo
estadounidense en el cine.

Tiempo estimado: 10 minutos

Fecha:

Tema: Representacion del enemigo estadounidense en el cine

Nombre:

Profesion:

Cuestionario:

estadounidense ¢ Cudles considera usted que son los 3 més significativos?

distintos enemigos de los EE.UU. comparten caracteristicas?

enemigos estadounidenses?

presentaron cambios significativos en la manera en la que el

estadounidense represent6 de la imagen del enemigo de los EE.UU.?

enemigos puede influenciar las relaciones entre los Estados?

o] De los enemigos representados durante el siglo XX en el cine

o] ¢Considera usted que en la representacion cinematografica los

o] De las siguientes caracteristicas: valiente, cobarde, bondadoso, cruel,

ético o inmoral. ¢(Cudles considera que diferencian o singularizan a los

o] ¢A lo largo del siglo y segun la coyuntura histérica cree usted que se

o] ¢Considera usted que la representacion cinematografica de los

Fuente: Documento elaborado por el autor de la presente monografia.



Anexo 2. Graficos de resultados de la encuesta sobre la representacion del enemigo
estadounidense en el cine.

Pregunta 1
De los enemigos representados durante el siglo XX en el cine estadounidense ¢Cuales

considera usted que son los 3 mas significativos?

Comunista | 25
Nazi | 22,22
Islamista | 22,22
Narcotraficate | 16,66
1 Base: 12
Otros | 13,88
0 5 10 15 20 25 30

Fuente: Grafico elaborado por el autor de la presente monografia.

Pregunta 2
¢ Considera usted que en la representacion cinematografica los distintos enemigos de

los EE.UU. comparten caracteristicas?

80-
601" |

)

40

2017 | Base: 12

Si No Ns/Nr

Fuente: Grafico elaborado por el autor de la presente monografia.



Pregunta 3
De las siguientes caracteristicas: valiente, cobarde, bondadoso, cruel, ético o
inmoral. ¢Cudles considera que diferencian o singularizan a los enemigos

estadounidenses?

Inmoral |33

Etico [0

Cruel | 25

Bondadoso |0

Cobarde | 25
i Base: 12

Valiente ] 16,66

0 5 10 15 20 25 30 35

Fuente: Grafico elaborado por el autor de la presente monografia.

Pregunta 4
¢A lo largo del siglo y segun la coyuntura histérica cree usted que se presentaron
cambios significativos en la manera en la que el cine estadounidense represento de la

imagen del enemigo de los EE.UU.?

70
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40
30
20
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0

Base: 12

NN N N NN

Si No Ns/Nr

Fuente: Grafico elaborado por el autor de la presente monografia.



Pregunta 5
¢ Considera usted que la representacion cinematografica de los enemigos puede

influenciar las relaciones entre los Estados?

80+
701
60+
501
40+
30+
201
10+

Base: 12

NN N NN N

Si No Ns/Nr

Fuente: Grafico elaborado por el autor de la presente monografia.
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