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Leopoldo Richter: La tradicion de las Artes Liberales a partir del analisis del Cuaderno

Daffner

1. Resumen
Este articulo explora la obra del cientifico, artista y explorador Leopoldo Richter (1896-1984) a
través del analisis del Cuaderno Daftner, un compendio de 32 hojas con 39 bocetos, dibujos y
pinturas que documentan sus vivencias en la selva amazonica y otras regiones de Colombia. A
través de un enfoque interdisciplinario, se resalta como Richter, influido por el zeitgeist
romantico aleman del siglo XIX y las artes liberales, integré la ciencia, el arte y la filosofia para
desarrollar un trabajo que trasciende las categorias tradicionales. El analisis iconografico e
iconologico del cuaderno identifico tres categorias principales: mujeres, duplicacion y
naturaleza. Las representaciones femeninas destacan por su conexion con las figuras mitologicas
y matriarcales, mientras que la duplicacion, mediante el uso del monotipo, evoca la vida
comunitaria y la espiritualidad indigena. Por otro lado, la naturaleza se convierte en un eje
central, reflejando tanto su formacion cientifica como su sensibilidad artistica. Este articulo
también aborda las complejidades temporales y geograficas del cuaderno, analizando su
materialidad, técnica y contexto historico. Finalmente, se argumenta que el Cuaderno Daffner no
solo constituye un testimonio del legado artistico de Richter, sino también una manifestacion de
su vision holistica, influenciado por la tradicion de las artes liberales, que busca trascender lo
evidente y conectar al ser humano con su entorno natural y cultural.

1. Abstract
This article examines the interdisciplinary work of scientist, artist, and explorer Leopoldo
Richter (1896—1984) through an analysis of the Cuaderno Daftner, a collection of 32 pages

containing 39 sketches, drawings, and paintings that document his experiences in the Amazon



rainforest and other Colombian regions. Influenced by the late 19th-century German romantic
zeitgeist and the liberal arts tradition, Richter integrated science, art, and philosophy into a body
of work that defies conventional classification. Using iconographic and iconological analysis,
three thematic categories were identified: women, duplication, and nature. The feminine figures
reflect matriarchal and mythological influences, while duplication, achieved through monotype
printing, symbolizes community life and indigenous spirituality. Nature emerges as a central
theme, showcasing Richter’s scientific training and artistic sensitivity. The study also addresses
the temporal and geographical complexities of the Cuaderno Daftner, analyzing its materiality,
techniques, and historical context. Ultimately, this article argues that the Cuaderno Daffner is not
only a key artifact of Richter’s artistic legacy but also an expression of his holistic vision,
influenced by the liberal arts tradition, which seeks to transcend the visible and establish a
profound connection between humans and their natural and cultural environments.

2. Introduccion
Leopoldo Richter (1896: Gross Auheim, Alemania - 1984: Bogota, Colombia) es una figura que
desafia toda categorizacion limitante y simple: cientifico, artista, filésofo, etnografo, explorador
y defensor de la conexion entre disciplinas, su vida y obra son ejemplos claros de una existencia
guiada por un espiritu integrador y holistico. Richter llegd a Latinoamérica en 1932, donde
encontro en los paisajes colombianos, especialmente en la diversidad del Amazonas y las
comunidades indigenas, una fuente inagotable de inspiracion, como se refleja en la magnitud de

su obra'. Su formacidén como entomologo y bidlogo lo llevo a vincularse con la Universidad

' La obra de Richter puede ser encontrada tanto en colecciones piblicas como privadas. Algunas de estas son
mencionadas en el libro Richter, de Villegas Editores: “Bogotd, Colombia: Banco de Crédito, Banco de la Reptblica,
Museo del Oro, Museo de Arte Moderno, Museo de Arte “El Minuto de Dios”, Iglesia San Ambrosio (Barrio el
Batén), Teatro Colsubsidio...” (Collazos, 1997, p. 244). Su obra inicié6 como la documentacion de fauna y flora de
sus expediciones, sin embargo, con el tiempo y la experiencia con comunidades indigenas, ellos se volvieron el
centro de su obra. Richter produjo pinturas, caseinas, baldosas, grabados y crayolas las cuales fueron expuestas
anualmente desde 1953 hasta 1983, y siguen siendo expuestas en la actualidad en el MAMU y el Museo Nacional de
Colombia.


https://www.zotero.org/google-docs/?9OgGtX

Nacional de Colombia (UNAL), desde donde realizé multiples expediciones que alimentaron su
curiosidad cientifica y encendieron su creatividad artistica desde la década de 1940 hasta su
fallecimiento. La convivencia con diversas comunidades indigenas durante sus viajes a la selva
marcé profundamente su vida y se convirtié en el foco central de su produccion artistica. La
periodista Gloria Valencia Diago comento sobre el significado del Amazonas en su vida, citando
su respuesta sobre lo mas importante en sus 85 afios: “Mi permanencia en la selva amazdnica”
(Valencia Diago, 1981).

Este articulo se centra en un objeto inédito de su legado: el Cuaderno Daffner, una obra que
refleja la convergencia de sus multiples facetas. Compuesto por 32 hojas con 39 bocetos, dibujos
y pinturas, el Cuaderno Daffner es un testimonio tnico de las vivencias de Richter en las selvas
del Amazonas y otras regiones de Colombia. Mas allé de ser un simple documento visual, este
cuaderno se convierte en una herramienta que encapsula sus experiencias vitales y su forma de
entender el mundo. En sus paginas se encuentran representaciones de las comunidades indigenas,
la naturaleza y las actividades que observo durante sus expediciones. Sin embargo, su valor
trasciende lo documental, ya que es una obra que revela a un hombre cuya vida estuvo dedicada
a la busqueda de conexiones entre el arte, la ciencia y la filosofia, utilizando estas disciplinas
para reflexionar sobre la relacion entre los seres humanos y su entorno.

El objetivo central de esta investigacion es ubicar el Cuaderno Daffner dentro del marco general
del proyecto de vida de Richter, para entender como este objeto es una muestra de la integralidad
de su caracter’ y, a la vez, una herramienta documental de sus vivencias. A través del analisis

iconografico e iconologico del cuaderno, se busca explorar como Richter transformé su herencia

2 Entiéndase “Integralidad de su caracter” como aquella capacidad de, valga la redundancia, integrar la diversidad de
aprendizajes que un ser puede llegar a vivir en una filosofia de vida que permea cada uno de los rincones de la
experiencia. Un poco partiendo desde la idea de que las artes liberales deben tener una mezcla entre el enfoque
practico y el filosofico (Zakaria, 2015, p. 35), cosa que Richter aplico en su trabajo y obra.


https://www.zotero.org/google-docs/?w8WriE
https://www.zotero.org/google-docs/?3DybqP

del zeitgeist aleman de finales del siglo XIX —un espiritu de la época marcado por el
romanticismo, la ciencia y la filosofia natural— en una tradicion liberal que gui6 su vida y obra.
En la tradicion de las artes liberales, como lo sefiala Fareed Zakaria en su libro /n defense of a
Liberal Education citando a Cicero quien dice que el conocimiento filoséfico y practico no son
opuestos, sino complementarios: De la sabiduria debe derivarse la belleza y la plenitud de la
oratoria (Zakaria, 2015, p. 35). Este principio resuena en la obra de Richter, quien encarno la
vision holistica de las artes liberales al entrelazar la observacion cientifica con la sensibilidad
artistica y la reflexion filosofica, de tal manera que combiné el conocimiento practico con el
filosofico. Como sugiere James V. Schall en 4 Student's Guide to Liberal Arts, el espiritu liberal
promueve el pensamiento autonomo y holistico, enfatizando la interconexion entre disciplinas
para comprender fenomenos complejos.

De esta manera, la estructura de este articulo se organiza en varias secciones que abordan
diferentes aspectos del Cuaderno Daftner y su contexto. En primer lugar, se presenta un analisis
del contexto histérico y cultural en el que se inscribe Richter. Aqui se explora como el zeitgeist
aleman de finales del siglo XIX y el movimiento indigenista colombiano influyeron en su
pensamiento y produccion artistica. Posteriormente, se realiza una descripcion detallada del
Cuaderno Daffner desde su materialidad y técnica hasta su relevancia como documento visual.
Luego, se lleva a cabo un analisis iconografico e iconologico del cuaderno, centrado en tres
categorias principales: mujeres, duplicacion y naturaleza. Estas tematicas permiten revelar las
multiples dimensiones del trabajo de Richter y su conexién con las comunidades indigenas, el
entorno natural y la influencia de sus propias vivencias.

En ultima instancia, este articulo no solo busca resaltar la importancia del Cuaderno Daffner

como una pieza clave del patrimonio artistico colombiano, sino también como un ejemplo de


https://www.zotero.org/google-docs/?RLQIcT

como el arte puede ser una herramienta para explorar y comprender el mundo en toda su
complejidad. Este trabajo representa un esfuerzo por devolver a Richter el lugar que merece en la
historia cultural de Colombia, y al mismo tiempo, por destacar la relevancia contemporanea de
su pensamiento y obra. A través del Cuaderno Daffner, no solo se preserva la memoria de las
comunidades indigenas, sino también una forma de entender el mundo que aboga por la
conexion, la apertura y la integracion de conocimientos.
3. Contexto historico y cultural
Las expediciones y obras de Leopoldo Richter se enmarcan en una tradicién de exploradores
alemanes atraidos por las riquezas del nuevo continente. En el capitulo Tierra buena, tierra
abastecida del libro Kolumbien, Presencias alemanas en Colombia (Biblioteca Nacional de
Colombia y Biblioteca Luis Angel Arango), el lingiiista Giorgio Antei relata como, desde el siglo
XVIII, viajeros alemanes llegaron motivados por mitos como El Dorado, evolucionando luego
hacia exploradores cientificos en el siglo XIX tras la llegada de Alexander Von Humboldt en
1799 (Antei et al., 1998, p. 16). El trabajo de Humboldt marc6 un precedente para estos viajeros
al inaugurar una experiencia exploratoria tanto cientifica como liberadora. Asi describe Antei
(1998) la experiencia de Humboldt en comparacion con la de viajeros materialistas de la época:
El caso de Humboldt es totalmente contrario, fundamentalmente porque su viaje a las
regiones equinocciales no fue producto de necesidad o de la voluntad de poder, sino algo
antitético, esto es, la libertad: no s6lo la libertad de movimiento (...) sino la libertad de
pensamiento. (p. 32)
Para comprender la motivacion de los exploradores posteriores a la llegada de Humboldt, resulta
pertinente aplicar el concepto hegeliano de Zeitgeist, o espiritu de la época, que refleja una

transicion cultural en la Alemania decimononica hacia la modernidad y la construccion de una


https://www.zotero.org/google-docs/?nV2xTa

filosofia de la naturaleza con una creciente influencia del romanticismo. Alejandro Cheirif
Wolosky sefiala en su libro Alexander von Humboldt: entre la historia natural francesa y la
filosofia natural alemana que el panorama cientifico europeo estaba marcado por una disputa
entre el materialismo de la historia natural francesa y el idealismo romantico de la
Naturphilosophie alemana. Humboldt, como figura ejemplar de este zeitgeist aleman de finales
del siglo XIX, pone en evidencia esa tension. Segun Hanno Beck, citado por Cheirif Wolosky:
“Humboldt comparte las contradicciones del siglo de la ilustracion: fue testigo de las tensiones
entre la utilidad prosaica y la filosofia Kantiana, entre la burguesia y la nobleza, entre la fe y la
razon, entre la tirania exterior y la libertad interior” (Cheirif Wolosky, 2014, p. 68).

Al explorar el concepto del zeitgeist aleman de finales del siglo XIX -de ahora en adelante
denominado zeitgeist romantico-, que representa la busqueda de nuevas formas de conocimiento
y la apertura hacia lo desconocido, observaremos a través del analisis del Cuaderno Daffner
como Richter incorpora esta herencia en su propia vida, transforméndola en un espiritu liberal.
Segun James V. Schall en 4 Student's Guide to Liberal Arts, €l espiritu liberal se define como:
“To be free, that is, to be "liberally educated’, to practice the truly "liberal arts” is to be open to
something that is not ourselves, or not made by ourselves” (Schall, 2003, p. 18). Este enfoque no
solo promueve la adquisicion de informacion, sino que enfatiza la construccion de un
pensamiento autonomo y holistico, priorizando la interconexion entre disciplinas y la
comprension de fenomenos a través de la capacidad de trascender los limites de un campo
especifico de estudio. Por lo tanto, tanto el zeitgeist roméantico como el espiritu liberal comparten
una esencia de apertura y exploracion, donde el conocimiento se convierte en un medio para
conectar diversas realidades y experiencias, algo que Richter encarna en su obra y su vida. Vale

la pena resaltar que Richter hereda este espiritu desde su formacidn inicial en Alemania, segin lo
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describe Collazos (1997, p. 17), quien sefiala que la educacion de Richter estuvo marcada por las
tensiones entre arte y ciencia, y por el reconocimiento de un mundo que exigia la ampliacion de
las fronteras entre la libertad y la justicia. Este contexto de pensamiento cientifico y romantico
influy6 profundamente en el interés de Richter por las culturas indigenas de Colombia, las cuales
se convirtieron en el eje de su produccion artistica, en consecuencia de sus expediciones
cientificas por zonas remotas de Colombia.
Por otra parte, a finales del siglo XIX e inicios del XX, mientras en Alemania se gestaba un
pensamiento romantico, en Colombia se desarroll6 una busqueda por construir una identidad
nacional de la mano de cientificos viajeros que documentaron la biodiversidad del pais. Es decir,
la naturaleza se posicion6 como parte crucial de la construccion de la identidad colombiana.
Como describe Christian Padilla en Arte del siglo XX en Colombia - Contado en 12 obras:
La naturaleza habia sido desde décadas atras considerada un asunto crucial a estudiar
para la construccion de la Nacion, y desde el siglo anterior venia siendo investigada a
través de las imagenes por la Expedicion Botédnica (entre 1783 - 1808 y 1812 - 1816) y
luego por la Comision Corografica (1850 y 1862). (2021, p. 35)
Este interés por la naturaleza como simbolo de identidad nacional se conect6 estrechamente con
el movimiento indigenista de inicios del siglo XX, que, en palabras de Oscar Barrera, buscaba
revalorar el papel del indigena como parte integral de la vida nacional: “En los afios cuarenta el
indigenismo buscd la incorporacion metddica y humana del indigena, junto con el
aprovechamiento de sus valores positivos, para convertirlo en un componente autoctono de la
vida nacional” (Barrera Aguilera, 2009, p. 151).
Sin embargo, el indigenismo en Colombia no fue un movimiento homogéneo. Este fendémeno,

que se dio en toda Latinoamérica, proveyo elementos que permitieron una exploracion mas
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profunda de comportamientos y testimonios del pasado que, como dice Lylia Gallo en su articulo
Modernidad y arte en Colombia en la primera mitad del siglo XX, estaban en los estratos mas
bajos de la sociedad, recuperables y funcionales (Gallo, 1997, p. 25). Escritores, artistas,
escultores (entre otros) se hicieron participes del movimiento, como Jose Eustacio Rivera, autor
de La Voragine, Romulo Rozo y el movimiento Bachué o Luis Alberto Acuiia con el muralismo
mexicano. El indigenismo buscaba ofrecer coherencia y construir una cosmovision que integra
diversas identidades culturales. Segtin Ivonne Pini, en su obra En busca de lo propio, esta
busqueda de “lo propio” en Latinoamérica, especialmente durante las décadas de 1920 y 1930,
oscilaba entre una mirada introspectiva hacia lo local y una mirada hacia las influencias
europeas. Esto impact6 el ambito artistico de tal manera que los creadores de la época aspiraban
a un arte que no solo expresara una identidad nacional, sino que también dialogara con corrientes
internacionales. Pini (2020) sostiene que:
La conciencia de ser el resultado de la mezcla de diversos componentes culturales (...)
suponia tener la capacidad de reconocerlos. De alli el rescate de lo indigena o de lo
africano, ingredientes tradicionalmente negados frente al peso del modelo occidental que
menospreciaba las culturas no occidentales. (p. 237)
De este modo, Richter se presenta en este panorama de una manera particular frente a las
comunidades indigenas y negras. Su labor artistica surge, en esencia, de un genuino interés
documental basado en sus propias experiencias, mas que de la intencién de crear un producto
artistico destinado a un publico nacional e internacional. Esto no implica, sin embargo, que fuera
ajeno a las tensiones de la época, pero estas no parecian ser su motivacion principal. Asi se
resalta, por un lado la espontaneidad de la aparicion de intereses en la vida de Richter que surgen

naturalmente por su curiosidad intrinseca, y por otro lado la autenticidad de sus obras, pues éstas
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no fueron creadas para un publico sino para si mismo. Richter no viajo a las profundidades de la
selva amazonica para hacer una labor artistica o antropologica, sino que ante sus 0jos curiosos y
su avido deseo de conocimiento se presentaron las condiciones para el surgimiento de su arte.
Con el tiempo y “con la conciencia libre de prejuicios y abierta a la comprension del mundo
indigena, comprende el pasado y el presente de estas comunidades, sus costumbres, sus rituales,
sus relaciones con la naturaleza” (Collazos, 1997, p. 26)

Sin embargo, el hecho de que Richter sea aleman afiade una capa de complejidad a su relacion
con estas comunidades. Proveniente de un contexto cultural europeo, donde las narrativas sobre
lo indigena a menudo estaban cargadas de exotizacion y paternalismo, Richter escoge un enfoque
diferente, una mirada de genuino interés y curiosidad. A diferencia de otros exploradores,
Richter evit6 exotizar a las comunidades indigenas, optando en cambio por dialogar con ellas y
observarlas para entenderlas. Este enfoque lo conecta con el indigenismo académico y artistico
de la época, que, como senala Barrera, estaba profundamente comprometido con la
representacion auténtica de las identidades indigenas frente a los procesos de aculturacion y
modernizacion (Barrera Aguilera, 2009, p. 142). Ademas, Richter refleja el ideal de muchos
artistas latinoamericanos de las décadas de 1920 y 1930, quienes, segin Pini, entendian la
modernidad como un proceso de autoafirmacion que debia partir del reconocimiento de lo
cotidiano, lo popular y lo local: “Descubrir, caracterizar, seria funcion esencial del creador”(Pini,
2000, p. 237) .

En este sentido, podria decirse que el trabajo de registro visual de Richter fue una forma de
resistencia cultural que buscaba preservar las cosmovisiones indigenas en un momento en que
estas estaban amenazadas por la homogeneizacion cultural. Y, aunque inicialmente su intencion

no fue mostrar su arte al mundo, el mensaje que transmite su arte era claro, contundente y lo
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suficientemente fuerte para ser escuchado por sus contemporaneos en medio de esa busqueda de
lo propio. Richter, aunque alemén de nacimiento, encontr6 en las selvas colombianas su refugio
y la razén de la vida misma a través del estudio de sus habitantes, fueran estos pequeiios
membracidos y mariposas, familias indigenas en sus andanzas cotidianas, pajaros y monos
apenas visibles en el denso techo entrelazado de arboles tropicales. Y lo mas valioso de todo es
que gracias a su habilidoso trazo, tenemos una ventana hacia un tiempo y un espacio que ya no

esta, pero que podemos vislumbrar a través de la exploracion del Cuaderno Daffner.

4. Presentacion del Cuaderno Daffner
El Cuaderno Daffner -denominado asi por la dedicatoria® encontrada en la primera pagina del
cuaderno dirigida a la Familia Daffner- de mediados de siglo XX es un extraordinario compendio
de 32 hojas en las que habitan 39 bocetos, dibujos y pinturas sobre la vida de los indigenas en la
selva por un cientifico y artista colombo-aleman y es un testimonio de la convergencia entre arte,
ciencia y etnografia, en uno de los paises con mayor biodiversidad del planeta: Colombia.
Tiempo después este personaje entrega el cuaderno a la familia Daffner en Alemania como
recuerdo de sus observaciones. Décadas mas tarde, al fallecer el ultimo heredero, el cuaderno fue
puesto en una subasta en Alemania, despertando el interés de coleccionistas. Sin embargo, fue mi
padre, John Martinez, un encuadernador por tradicion familiar y restaurador de bienes muebles

por vocacion, quien al reconocer el valor historico, estético y documental del cuaderno, lo

? La dedicatoria previamente mencionada se encuentra en la primera pagina del Cuaderno Daffner, es el tinico texto
del cuaderno:

Der Familie Daffner,

Skizzen aus Amazonaswald in den Jahren 50 (1950) bis 1951 angefertigt wurden.

Leopoldo Richter
Se hizo un trabajo de paleografia (por Paola Montoya) y traduccion de la dedicatoria (por Sebastian Moretno):

A la familia Daffner,

Bocetos de la selva Amazonica en el ario 50 (1950) a 1951.

Leopoldo Richter
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adquirio con la intencidn de repatriarlo a Colombia. Este gesto permite devolver a Colombia una
pieza clave de su patrimonio artistico y cientifico, y junto con la realizacion de este articulo
también rescata la fascinante historia del cuaderno, pero especialmente de la figura y relevancia
de su creador: Leopoldo Richter.

El arte, en especial el colombiano y latinoamericano, ha sido apreciado, coleccionado, protegido
y conservado por mis padres, y aprendido por mi desde la infancia. Habia visto en mi casa y en
nuestro taller de restauracion varias ceramicas de Richter, crayolas e incluso pinturas de las que
siempre escuché hablar y por las que siento gran admiracion. La figura de Richter ha estado
presente de muchas maneras en mi vida y cuando inicié la carrera de Artes Liberales en Ciencias
Sociales, empecé a cuestionarme acerca de €l, su labor cientifica y su produccion artistica, quien
con el paso del tiempo y al leer sobre su vida, para mi representd un ejemplo de como las
disciplinas pueden converger con un fin estético, narrativo e histdrico, pero que no se limitan a
las mismas ni a un producto en si.

Tras la compra del cuaderno, mi padre contactd a Gisela Richter, su esposa, y ella realizo el
certificado de autenticidad del cuaderno. Durante el proceso de autenticacion Gisela comento, al
entregarnos el certificado, una sospecha de que la realizacion del cuaderno no fue
geograficamente en el Amazonas, ni temporalmente en 1950, como dice la dedicatoria, sino que
fue posterior, mas especificamente en la década de los 60’s. Esta sugerencia de Gisela se basa en
su conocimiento sobre el desarrollo del estilo y técnica artistica de Richter, y que apunta a las
técnicas que utilizaba entre 1964 a 1966.

Por otra parte, el tamafio del cuaderno (35cm x 50cm) también puede agregar a esta discusion
sobre el cuando y donde fue la creacion del cuaderno. En principio, hay que considerar las

condiciones ambientales de la selva amazonica con altos niveles de humedad, lluvias



15

tormentosas y terrenos con vegetacion densa. En el caso afirmativo de la creacion del cuaderno
en el Amazonas, disponerse a transportar un cuaderno tan grande, sin tener en cuenta que
también cargaba consigo sus instrumentos cientificos a las expediciones, puede sugerir una fuerte
intencion de utilizar el cuaderno y que la expedicion era de un tiempo lo suficientemente
prolongado para que este no fuera un impedimento u obstaculo para su travesia. El gran formato
del cuaderno, fuera ese el caso, le daba la libertad a Richter de dibujar a gran escala lo que veia
en la selva. En cuanto a la encuadernacion en cuerina impermeable y el tipo de papel grueso y
resistente, posiblemente fueron consideradas con antelacion al viaje, ya que ambas cuentan con
las especificaciones para sobrevivir la alta humedad de la selva. El papel grueso permitia el uso
de témperas sin arrugarse por la humedad. Ademas, éste cuenta con hojas de mantequilla
separadoras entre los folios, las cuales suelen usarse para evitar la transferencia de pigmentos
entre las hojas y protegerlas, y las imagenes fueron realizadas con témperas de rapido secado.

Al investigar sobre el itinerario de sus expediciones en el Archivo Histérico de la Universidad
Nacional de Colombia, se encontr6 un registro que indica que Richter estuvo en La Macarena y
Leticia durante los meses de enero y febrero de 1950. Este dato confirma su estancia en la region
del Amazonas. Sin embargo, en 1951 Richter realiz6 acuarelas de indigenas ecuatorianos
inspiradas en un viaje a la provincia de Santo Domingo de los Colorados (Collazos, 1997, pp.
42-43). Este hecho resulta relevante, pues cobra sentido al analizar las imagenes del cuaderno en
la segunda seccion de este articulo, en donde veremos de manera comparativa algunas de las
figuras humanas del cuaderno y las acuarelas de los indigenas ecuatorianos.

De estos hallazgos surgen varias posibilidades de analisis. En primer lugar, se puede deducir que
Richter estaba trabajando con la técnica de acuarelas en esa época, como lo sugiere Gisela. Sin

embargo, esto también plantea una posible contradiccion con la cronologia presentada en el libro
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Richter de Villegas Editores, en donde Oscar Collazos sefiala que: “1953: Empieza a pintar en las
técnicas de ‘gouache’ y témpera, y realiza sus dibujos a crayola (en blanco y negro), técnica que
trabaja hasta 1962 (Collazos, 1997, p. 244). Aunque esta discrepancia no implica
necesariamente que Richter limitara sus técnicas artisticas estrictamente segun los afios, si pone
en duda la precision de la propuesta de Gisela respecto a los periodos especificos en los que
utilizé cada técnica. Por otro lado, el hecho de que Richter viajara por multiples lugares en un
corto periodo de tiempo sugiere que su obra no necesariamente se limitaba a representar lo que
veia en el momento. Es posible que sus dibujos combinaran vivencias pasadas y referencias
recopiladas a lo largo de sus expediciones, nutriéndose de diversas fuentes para la creacion de
sus obras.

Si bien la afirmacion de Gisela, junto con la materialidad del cuaderno y el itinerario de viajes,
puede generar ciertas contradicciones temporales y geograficas respecto a la elaboracion del
Cuaderno Daffner, esto no disminuye su valor o significado. Por el contrario, estas aparentes
inconsistencias abren la puerta a interpretaciones mas amplias sobre el conjunto de su obra,
alejandose de una simple representacion literal de un Unico viaje al Amazonas. En este contexto,
los dibujos del cuaderno se analizan como representaciones geograficas o temporales, y
especialmente como una integracion de las experiencias de vida de Richter, su interaccion con
los entornos que habitd durante sus viajes y las culturas indigenas con las que tuvo contacto.
Estos aspectos enriquecen la interpretacion de su trabajo y permiten abordar su obra desde una
perspectiva mas compleja y multidimensional.

Ademas cabe recordar que el enfoque propuesto en este articulo para el analisis del Cuaderno
Daftner parte de una vision desde el espiritu liberal. Esto le otorga profundidad al contenido del

cuaderno, trascendiendo la mera datacion o ubicacion geografica de las imagenes. En lugar de
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limitarse a un analisis cronoldgico rigido, se busca interpretar las obras en funcion de la conexion
de Richter con su entorno, las culturas que conocio y la manera en que integro estas experiencias
en su arte. Asi, las posibles contradicciones temporales y técnicas no se perciben como un
obstaculo, sino como una oportunidad para explorar las otras dimensiones de la obra de Richter y
entenderla como un testimonio de su vision artistica y su interaccioén con el mundo.

Ahora bien, para contextualizar el Cuaderno Daffner dentro de la trayectoria de Richter, es
importante sefialar que sus viajes por Colombia comenzaron en 1935. Antes de esto, vivio desde
1932 en Itapiranga, Brasil, en la colonia alemana Porto Novo, dirigida por sacerdotes jesuitas.
Esta vivencia con la comunidad de estudiosos de las ciencias naturales no sélo aliment6 su
curiosidad cientifica, sino que avivaron la vespa creativa que venia cultivando desde su infancia,
impulsandolo a expresarse a través del arte. Tras su instalacion en Bogota, Richter dedico los
primeros 4 afos a la ensefianza de las matematicas en el Instituto Alice Block, y
simultdneamente, comenzaba sus expediciones y estudios en Santander en la region montafiosa
de Pico de Armas (Collazos, 1997, pp. 243, 244).

Vale la pena resaltar el siguiente suceso como uno de los momentos mas importantes en la vida
de Richter: las expediciones por Colombia gracias a su vinculacion a la Universidad Nacional de
Colombia en 1939, particularmente al Instituto Botanico, tras conocer al doctor Enrique Pérez
Arbelaez (Collazos, 1997, p. 244). Es alli donde permanece como investigador y profesor
durante 23 afios, y comienza su larga trayectoria de publicaciones entomologicas para la revista
Caldasia y la Revista de la Academia Colombiana de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales.
Esta vinculacion le permiti6 realizar numerosos viajes a diversas partes de Colombia, y se cruza
con el surgimiento, en 1941, de los primeros dibujos y acuarelas de las comunidades indigenas

con las que convivid y de las que hizo su base para la realizacion de su caracter artistico, y aun
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mas importante: su cardcter personal. Richter dice “Para mis estudios entomologicos era
necesario penetrar en la selva en todas las direcciones partiendo de un punto central. Este era,
muchas veces, la casa comunitaria, la maloca de una tribu indigena” (Collazos, 1997, p. 244). No
es misterio, entonces, ver como Richter se encontr6 inmerso en un entorno que estimulaba su
sensibilidad, en particular la vida comunitaria de los indigenas. Gisela Richter, su esposa, resume
su legado de la siguiente manera para el libro La Coleccion, Tomo 2, del Museo del Arte
Moderno de Bogota, (G. Richter, 1984):
Cuando Leopoldo comparaba la vida de un hombre “civilizado” cuya existencia
transcurre en una oficina o fabrica, con la de un indio “salvaje” decia que los “salvajes”
no eran ellos, sino nosotros. “Alegrarse y trabajar creativamente todos los dias” era su
filosofia que dijo haber aprendido de la naturaleza. Y esto era lo que hacia. Era un
trabajador incansable. El gran nimero de pinturas, dibujos, cerdmicas, sus manuscritos
cientificos y sus colecciones de insectos eran testimonio de ello. (pp. 299)
Las expediciones le permitieron ver una faceta para muchos oculta e inexplorada de Colombia.
Incluso le inspir6 ver la vida de una manera diferente, como afirma Gisela. La biodiversidad y
riqueza cultural de la region le ofrecieron, ademas, un sinfin de motivos para sus ilustraciones,
que inicialmente no fueron intencionadas como obras de arte, sino como herramientas
documentales para su propio recuerdo y para la construccion de su propia filosofia de vida.
Es por esta intencion documental que el caso del Cuaderno Daftner se inscribe dentro de una

larga tradicion de los “cuadernos de viaje™, una herramienta clave tanto para quienes se dedican

* “Los vinculos que los exploradores y viajeros mantuvieron con los nuevos territorios se plasmaron en diversos
tipos de documentos. Entre los mismos podemos mencionar bitdcoras, relatos de viajes, mensajes epistolares,
informes gubernamentales. Estas fuentes contaron con estilos narrativos propios y describieron el proceso de
expansion de maneras distintas. En algunos casos, los documentos suministraron informacion sobre las experiencias
que rodearon el encuentro con paisajes y sociedades “exdticas”. Estos relatos frecuentemente centran su atencion en
los aspectos practicos y particulares de la vida cotidiana.” (Salerno et al., 2010, p. 4)
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al arte como para quienes trabajan en la ciencia. Estas bitadcoras han sido utilizadas durante siglos
como el primer acercamiento a aquello que se quiere investigar o plasmar pictdricamente,
sirviendo como una herramienta indispensable para registrar observaciones y reflexiones sobre el
mundo. El énfasis esta en la percepcion del viajero, segin José Martinez Torres en El viajero y la
ciudad. Torres menciona que la “narrativa romantica se fue apartando del conocimiento
cientifico para dar énfasis a la vida interior del viajero que se expresé en forma de peregrino, de
estudioso que ansia revelar misterio, o bien de enfermo que busca la salud perdida” (Torres,
2018, pp. 267, 268). Aunque, segun Torres, la narrativa en si se “aparte” del conocimiento
cientifico, ésta requiere de la habilidad de observacion que ésta le brinda. Por lo cual,
metodologicamente parece alejarse, pero en términos del hacer, puede llegar a tener esa misma
rigurosidad de observacion, lo que diferencia dicha narrativa es el producto, ya que no seria una
investigacion cientifica sino un estudio mas reflexivo con matices estéticos, antropologicos o
filosoficos. Ver el Cuaderno Daffner desde este lente de cuaderno de viaje, también permite ver
la rigurosidad de la observacion que Richter poseia, para posteriormente realizar el debido
analisis de las imagenes.

5. Analisis visual del Cuaderno Daffner
Con el fin de comprender en profundidad la vida y obra de Leopoldo Richter, tanto en su
dimension cientifica como artistica -y sus matices-, se realizd una revision biografica exhaustiva
y un analisis de la trascendencia de su legado. Para ello, se consulté una carpeta titulada
Leopoldo Richter, que se encuentra en el gabinete de artistas colombianos en la Sala de Artes y
Humanidades de la Biblioteca Luis Angel Arango. Esta carpeta retine 52 documentos que
incluyen recortes de prensa, catalogos y reflexiones sobre sus exposiciones realizadas en un

rango de tiempo entre 1956 y 1994. Los textos recopilados fueron elaborados por periodistas de
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la época y criticos de arte destacados, como Marta Traba y Walter Engel. A través de un
microanalisis de estos documentos, se buscé identificar las percepciones contemporaneas sobre
Richter, categorizando para determinar si existia homogeneidad en las opiniones o si, por el
contrario, se evidenciaban discrepancias en la interpretacion de su trabajo. Este microanalisis
ayuda a contextualizar, ademas, el Cuaderno Daffner dentro del marco de su obra.

Por otro lado, para el estudio e interpretacion del Cuaderno Daffner como tal, se realiz6é un
analisis iconografico e iconologico de los dibujos, bocetos y pinturas que €ste contiene, con base
en la teoria de Erwin Panofsky en su libro El significado en las artes visuales. La iconografia,
segun Panofsky, es el primer acercamiento a las imagenes, se busca primero describir (sin
profundizar en su significado simbdlico o cultural) y luego analizar los elementos visuales, con
el objetivo de poder identificar y clasificar los temas, motivos y simbolos representados. Este
primer acercamiento consiste en dos partes: el acto primario que busca identificar los elementos
visuales basicos como las formas, colores, figuras, etc., en relacion con los motivos artisticos. Y
por otra parte relacionar estos elementos con el bagaje para la interpretacion que se basa en la
experiencia practica y el conocimiento de las tradiciones artisticas (Panofsky, 1985, p. 60).
Luego del acercamiento iconografico, para ir mas alla de la descripcion visual y llegar a
interpretar el significado profundo y simbodlico de imagenes, se realiza el andlisis iconoldgico. Es
en este momento cuando se debe comprender el contexto cultural, histérico y filosofico detras de
los elementos representados. Este analisis también se realiza en dos niveles: por un lado se
interpreta el mensaje simbolico o conceptual que subyace en la obra y luego se busca la historia
de las fuentes y conceptos a través del conocimiento de las tradiciones culturales, filosoficas y

simbolicas que influyen en la obra. Estos dos pasos nos ayudan a realizar la interpretacion
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iconologica que conecta los elementos visuales con su significado mas profundo, en funcion de

su contexto histdrico y cultural (Panofsky, 1985, p. 60).

a. Analisis del Cuaderno Daffner

A partir de la primera fase, el andlisis iconografico, surgieron tres grandes temas bajo los cuales
caen las pinturas: mujeres, duplicacion y naturaleza. Al revisar la totalidad de las pinturas que
componen el Cuaderno Daffner, es evidente que la figura humana predomina en sus paginas,
particularmente lo que por mucho tiempo fue la figura arquetipica femenina, que se repite con
notable consistencia estilistica. Estas mujeres destacan por una silueta curvilinea cuidadosamente
delineada, con caderas que se ensanchan de manera armoniosa desde cinturas estrechas,
reforzando una estética que resalta la feminidad idealizada. El busto estd presente en dichos
cuerpos curvilineos, de una manera equilibrada en relacion con el resto del cuerpo, mientras que
las extremidades, tanto manos como pies, se presentan como pequefios y delicados (Figura 1).

Figura 1
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Estas figuras no son estéticas: sus posturas erguidas y dindmicas estdn impregnadas de un sutil
movimiento implicito que sugiere a través de detalles como la inclinacion leve de sus cabezas,
los hombros relajados y las caderas giradas. Dichos elementos dotan a las figuras de un caracter
narrativo,y ademas, parecen insinuar la actividad que estaban realizando, ya sea en reposo, en
conversacion o participando de alguna actividad cotidiana. Esta atencion al detalle, no en cuanto
a técnica “realista”, sino en cuanto a las proporciones y posturas demuestran el dominio técnico
de Richter, y también sugieren la intencionalidad en la forma en la que estas figuras son
presentadas.

En varias de las pinturas, acompafiando a estas figuras femeninas, el Cuaderno Daffner posee
con frecuencia motivos de caballos. Estas criaturas son identificadas facilmente por sus
caracteristicas fisicas que destacan por su cabeza alargada, con hocicos refinados y elegantes.
Los cuellos musculosos y arqueados, que parecen tensarse en movimiento o relajarse en reposo,
conectan de manera fluida con torsos robustos y con pechos amplios y fuertes. Las patas largas y
delgadas, que se despliegan con trazos precisos, realzadas por la atencion a las articulaciones,
que el artista utiliza como puntos claves para transmitir la postura del animal. Estas patas varian
en posicion segun la escena: algunos caballos se muestran en reposo, con una postura estatica y
con su jinete -mujer- a bordo (Figura 2); otros aparecen en pleno trote (Figura 9). En ocasiones,
los caballos son representados en actitudes mas dramaticas, con las patas delanteras levantadas

en un gesto de exaltacion, y su jinete en pleno control.
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Figura 2

Cabe resaltar un aspecto técnico relevante del Cuaderno Daffner: el uso del monotipo. El
monotipo es una técnica de estampacion unica que consiste en transferir una figura principal
desde una superficie base (como madera, plastico, metal, papel o carton) a otra superficie, como
el papel en este caso, hasta que el pigmento en la superficie base se agota (ver la segunda
estampacion en la Figura 2).

Antes de avanzar con el analisis de las categorias, cabe resaltar un par de hallazgos que no
necesariamente caen bajo las categorias. Por un lado, al hacer un trabajo comparativo entre
imagenes del cuaderno y obras de Richter, se revelo la posibilidad de que las figuras del
cuaderno hayan servido como bocetos para la realizacion de otras obras. El primer ejemplo de
esto es la Figura 3 en comparacion con la Figura 4, obra llamada “Acuarela realizada segtin

apuntes de un viaje al Ecuador a finales de 1951”:
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Figura 3 Figura 4

Acuarela realizada segiin apuntes de un viaje al Ecuador a finales de 1951 24 x 19 em.

Nota: La Figura 4 es tomada del libro Richter de Oscar Collazos, pg. 42.

(Es esto una confirmacion de que el Cuaderno Daffner fue realizado en 19517 No
necesariamente, dado que al revisar otras acuarelas de la misma serie, realizadas en Ecuador, se
revela otro detalle que no cuadra con la dedicatoria: Richter viajé a Santo Domingo de los
Colorados. Esta region de la provincia Esmeraldas no hace parte del Amazonas, lo que presenta
una pequefia contradiccion, pero puede confirmar la sospecha de que el cuaderno es una especie
de recopilacion de experiencias. Ademas, nos apunta hacia una comunidad indigena en
especifico: Los Colorados, o también conocidos como Tséchilas, cuyo nombre surge por su
tradicion de pintarse el cabello de rojo con el pigmento derivado del achiote®. Dentro del
cuaderno, hubo otra imdgen con similitudes a las acuarelas de Los Colorados, como su corte en

forma de casco, el uso del color rojo y las vestimentas:

5 Informacion sobre los Tsachilas consultada en la pagina oficial del gobierno ecuatoriano para los Tsachilas: Datos
generales — PREFECTURA DE SANTO DOMINGO DE LOS TSACHILAS. (n.d.).
https://gptsachila.gob.ec/datos-generales/
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Nota: La Figura 6 estd tomada del libro Richter de Oscar Collazos, pg. 43.

i.  Mujeres

En el analisis de la primera categoria, titulada “Mujeres”, se evidencia un profundo didlogo entre
las ilustraciones del Cuaderno Daffner y las experiencias personales y culturales de Richter. De
las 39 pinturas que componen el cuaderno, aproximadamente 27 estan dedicadas a
representaciones de cuerpos femeninos que como mencioné anteriormente, se caracterizan por
sus curvas definidas y senos. En la Figura 3, por ejemplo, se aprecia la silueta de una mujer con
los brazos alzados, una posicion que resalta como Richter exploraba las proporciones canonicas
del cuerpo femenino para diferenciarlo claramente del masculino. Este contraste se observa con
especial claridad en la Figura 4, donde se presentan dos cuerpos: el de la izquierda,
representando un cuerpo masculino, se caracteriza por lineas rectas, una cintura sin definir y
hombros anchos; mientras que el cuerpo de la derecha, arquetipicamente femenino, exhibe
curvas mas suaves y definidas que marcan la distincidén entre ambos géneros.

Figura 7 Figura 8
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Ya establecida la diferencia entre cuerpos presente en el cuaderno, una de las subcategorias mas
intrigantes dentro de las representaciones femeninas es la de mujeres montando caballos. Esta
iconografia es peculiar, dado que los caballos no son nativos de la selva amazonica y su
presencia en esta region es dificil de determinar con precision (y mas al carecer informacion
sobre la comunidad que fue plasmada en las paginas de este cuaderno). ;Por qué, entonces,
Richter eligio representar a mujeres montadas a caballo? Este motivo visual, que parece a
primera vista desconectado de la geografia amazodnica, podria responder a una confluencia de
influencias culturales, personales y simbolicas.

En primer lugar, la representacion de las mujeres a caballo podria estar relacionada con el mito
de las Amazonas, mujeres guerreras de la mitologia griega que eran descritas como expertas
jinetes y arqueras. Estas figuras mitologicas han sido tradicionalmente representadas como
simbolos de independencia, fuerza y resistencia femenina, caracteristicas que parecen resonar en
las ilustraciones de Richter. Segun Collazos, Richter era un lector avido de los clasicos griegos y
latinos, herencia de la biblioteca de su padre, “Dedicaba sus tardes a la lectura. Aun conservo la
biblioteca de los clasicos griegos y latinos traducidos al aleman, heredados por su padre”
(Collazos, 1997, p. 57). El mito de las Amazonas, que aparece en textos clasicos como La Iliada
de Homero y las Historias de Herddoto, narra la existencia de una sociedad matriarcal de
guerreras que rechazaban las normas patriarcales de la época. Este mito, posiblemente
alimentado por la biblioteca clasica de Richter, podria haber servido como inspiracion para sus
pinturas, otorgando a las mujeres que aparecen en sus dibujos una dimension simbolica de

fortaleza y autonomia.
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Por ejemplo, en la Figura 5, la postura de la mujer sobre el caballo no es simplemente la de una
Jjinete, sino que parece reflejar una figura de control y dominio, al tener su cuerpo relajado en
medio de un movimiento exaltado del caballo.

Figura 9

Ademas, esta conexion entre mujeres y caballos puede interpretarse como un dialogo entre la
feminidad y la naturaleza. Al representar a mujeres sobre caballos, Richter podria estar
explorando la relacion simbiotica entre el ser humano y la naturaleza, un tema recurrente en su
obra. En este sentido, las mujeres a caballo se convierten en metaforas de autonomia y armonia,
conceptos que también resuenan con las estructuras matriarcales observadas en algunas
comunidades indigenas amazonicas. Podemos ver la influencia de los clasicos griegos también
en obras posteriores como “Caballo Troyano” de 1961 (Collazos, 1997, p. 112), y en sus trabajos
sobre jarrones de ceramica, provenientes de Raquira, en la década de los 50s y 60s (Collazos,
1997, p. 175).

Desde esta perspectiva, a través de sus viajes y convivencias con comunidades indigenas, Richter

tuvo la oportunidad de observar de cerca los roles sociales y familiares de estas sociedades. En
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muchas de estas comunidades, las mujeres desempefian un papel central en la organizacion social
y en la transmision de conocimientos culturales y espirituales. Este contacto con estructuras
matriarcales podria haber influido en la forma en la que Richter represento a las mujeres en su
obra. No se trata inicamente de una idealizacion de la feminidad, sino de un reconocimiento de
su poder, y su conexion fundamental con la vida y la naturaleza.

En este sentido, uno de los roles de las mujeres dentro de las comunidades, tanto de la selva
como a nivel global, es el rol de madre. La tematica de la maternidad en el Cuaderno Daffner
resuena profundamente como un elemento recurrente en su obra, y resalta como un reflejo de su
propia historia personal. Richter perdid a su madre a causa de la tuberculosis cuando era nifio,
una experiencia que marco su vida, y posiblemente, su obra. Este vacio maternal, aunque luego
su padre se casé nuevamente y mantuvo una buena relacion con su madrastra, podria haber
influido en su interés por las figuras maternas, las cuales aparecen repetidamente en el cuaderno.
Las figuras de mujeres amamantando (Figura 6), cargando a sus bebés o interactuando con
figuras infantiles documentan las practicas cotidianas de las comunidades, y ademas evocan la

universalidad en el papel de la maternidad, que atraviesa culturas y tiempos.

Figura 10
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Obras como “Madre ¢ hijo”, o “Madre, hijo y peces” son ejemplos de cuadros notables que
fueron expuestos en 1958 en la BLAA (Exposicion de Richter - Biblioteca Luis Angel Arango,
1958). De esta manera Richter se inspiraba en estas experiencias en las que las mujeres y
maternidades se convirtieron en un eje central de su obra:
Con algunas variantes, los dibujos y ceramicas de Richter tienen la misma tematica de las
pinturas al 6leo: la selva, y sus recuerdos estilizados de la misma que plasma en forma de
mujeres, vegetacion, rancherios, maternidades indigenas -sus favoritas- y animales de
toda clase, (...) Son recuerdos que almacena en un album dibujado al carboncillo, en
trazos rapidos y seguros cuando estaba en la manigua, y que consultaba a menudo.

(Valencia Diago, 1981).

ii.  Duplicacion
La categoria de “Duplicacion” en el Cuaderno Daffner constituye una herramienta conceptual y

técnica que trasciende una simple estrategia artistica. Se convierte en un medio poderoso para

expresar ideas de comunidad, espiritualidad y ritos, reflejando las impresiones tan fuertes que las
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practicas colectivas y los sistemas de creencias de las comunidades dejaron en Richter durante
sus expediciones. A través del uso del monotipo, la técnica de estampacion que permite replicar
imagenes a partir de una matriz Unica, Richter logra captar con sensibilidad la esencia de la vida
comunitaria. Sin embargo, esta técnica se erige como una metafora visual que simboliza la
multiplicidad, la repeticion y la conexion entre los individuos, aspectos que seguramente observo
en los sistemas sociales y espirituales de los habitantes de la selva.
La técnica del monotipo es particularmente significativa en el contexto de las exploraciones de
Richter. Al replicar figuras humanas y motivos naturales (Figura 11 y 12), esta técnica encarna la
idea de pertenencia en un colectivo, algo que el artista admird profundamente. Como afirma
Walter Engel en el prologo del libro Richter (1997).
Con los indios ‘primitivos’ convive pacificamente y admira su sabia adaptacion a su
ambiente natural. Los encuentra menos ‘salvajes’ que la poblacion urbana. El pintor
Richter penetra en la vision del mundo de los aborigenes y las transforma en arte. (p.10)

Figura 11 Figura 12
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Estas sociedades, que a menudo eran vistas bajo una perspectiva exotizante o incluso despectiva
por el prisma occidental de la época, ofrecian a Richter un modelo alternativo de convivencia
basado en la cohesion social y armonia con el entorno natural. Es importante destacar que
Richter, al provenir de un contexto aleman profundamente marcado por la fragmentacion y la
devastacion de la Primera y Segunda Guerra Mundial, encontr6 en estas comunidades un
contraste radical: un sentido de interconexion que se alejaba de las experiencias de pérdida y
desarraigo que habia vivido. En este sentido, la duplicacioén en sus obras puede analizarse desde
la representacion simbolica de su anhelo de pertenencia y de su fascinacidn por estas estructuras
sociales cohesionadas.

Por otro lado, en el Cuaderno Daffner, las figuras humanas repetidas mediante la técnica del
monotipo, presentadas en poses que sugieren rituales, danzas o interacciones grupales, evocan
una sensacion de movimiento y continuidad. Al comparar con obras posteriores podemos deducir
que la Figura 13 hace referencia a un baile, la obra de la Figura 14 esta titulada como Ritmo:

Figura 13 Figura 14

Ritmo Tempera sobre papel 1956 50.5 x 38.5 cm.

Nota: La Figura 14 fue tomada de Richter por Oscar Collazos, pg. 69.
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Este dinamismo visual no es fortuito; refleja la naturaleza ciclica de los rituales comunitarios,
donde las acciones repetitivas consolidan los vinculos sociales y refuerzan las creencias
espirituales compartidas. Richter, con su sensibilidad artistica y antropoldgica, supo captar como
estas practicas rituales trascienden al individuo, integrandose en una red social y espiritual mas
amplia. Las figuras humanas que se superponen o interactuan en sus composiciones no son
meros sujetos aislados, sino partes integrales de un todo mayor, representando la
interdependencia entre los miembros de la comunidad.

Uno de los aspectos mas destacados de la duplicacion en el Cuaderno Daffner es su capacidad
para representar a individuos en contexto ritual y el papel de los nucleos familiares en la

comunidad (Figura 15 y Figura 16).

Figura 15 Figura 16

En varias de las pinturas, Richter utiliza la repeticion de figuras para plasmar la estructura social
indigena, mostrando padres, madres e hijos en interacciones que reflejan la importancia de la

familia como unidad bésica dentro de estas comunidades. Esta representacion no es casual; mas
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bien, parece estar profundamente influida por la experiencia personal de Richter y su busqueda
de un sentido de familia y pertenencia que habia perdido en su vida anterior en Europa. En este
caso, el uso de la duplicacidn se convierte en un homenaje visual a la familia como nucleo
fundamental de la vida social, pero también como un simbolo de continuidad y conexion con las
generaciones pasadas y futuras.

Esta conexion con los ancestros es otro tema que emerge con fuerza en los dibujos del Cuaderno
Daffner. Las figuras repetidas, a menudo con trazos mas difusos o desvanecidos, sugieren la
presencia de los antepasados como participantes invisibles en las actividades y rituales cotidianos

de la comunidad (Figura 17).

Figura 17

En las tradiciones indigenas, los ancestros no solo son recordados, sino que se perciben como
una parte activa del presente, acompafiando y guiando a los vivos en sus tareas y ceremonias.

Richter parece haber sido profundamente consciente de esta dimension espiritual, y lo refleja en
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su obra mediante la superposicion de figuras y la repeticion de motivos, creando una narrativa
visual que evoca la idea de un espiritu colectivo que trasciende el tiempo. A través del monotipo,
esta conexion ancestral se materializa como una serie de presencias espectrales que habitan el
espacio de la composicion, reforzando la idea de que la identidad individual esta siempre
enraizada en su contexto comunitario y espiritual.

El interés de Richter por las practicas comunitarias y su representacion a través de la duplicacion
también puede interpretarse como una respuesta a su propia experiencia de desarraigo. Habiendo
vivido la fragmentacion de su comunidad en Alemania debido a la guerra, y posteriormente
buscando reconstruir un sentido de hogar en Brasil y Colombia, Richter encontro en las
comunidades indigenas un modelo de pertenencia que contrastaba profundamente con su
experiencia previa. La vida comunitaria, con su énfasis en la cooperacion y la conexion
intergeneracional, ofrecia una alternativa a las nociones individualistas de la modernidad
occidental. En este sentido, la duplicacioén en sus obras documenta la vida de estas comunidades,
y expresa la admiracion de Richter por su cohesion social y su capacidad para mantener un
equilibrio entre la vida individual y colectiva.

La repeticion de figuras humanas en el Cuaderno Daffner alude a la comunidad y la
espiritualidad, y mantiene una dimension estética que merece ser destacada. Richter utiliza la
técnica del monotipo para crear composiciones en las que las figuras, al ser repetidas y
superpuestas, generan un efecto visual que sugiere movimiento, interaccion y transformacion.
Este efecto es particularmente evidente en las escenas que representan danzas o rituales, donde
las figuras parecen estar en constante flujo, reflejando la energia colectiva de la comunidad.

El uso de la duplicacidon también tiene implicaciones simbdlicas en relacion con la espiritualidad.

En muchas tradiciones indigenas, la repeticion es un elemento central en los rituales, ya que
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refuerza las conexiones entre los participantes con el mundo espiritual. Al replicar figuras
humanas en diferentes estados de interaccion y superposicion, Richter parece estar explorando
esta dimension espiritual de la duplicacion, sugiriendo que cada individuo es parte de un todo
mayor que trasciende las barreras del tiempo y el espacio. Esta idea se refuerza en las
composiciones donde las figuras repetidas parecen fusionarse, creando una sensacion de unidad

que refleja la interconexion entre los miembros de la comunidad y su relacioén con los ancestros.

fii. Naturaleza:

En su produccion artistica, la categoria de “Naturaleza” emerge como un eje central -y se refleja
a menor escala en el Cuaderno Daffner, aunque no con menos importancia- una constante que
abarca sus experiencias vitales y se nutre de su nifiez en la Selva Negra de Alemania. Desde un
inicio, su contacto con el entorno natural fue un refugio y un detonante creativo, moldeado por
circunstancias personales y familiares que marcaron su desarrollo temprano.

La conexion de Richter con la naturaleza puede rastrearse hasta su infancia, una etapa que estuvo
profundamente influenciada por su padre, Gustav Richter. Litografo y militante del partido
socialdemocrata, Gustav encarnaba el espiritu intelectual y politico de su tiempo, el célebre
zeitgeist romantico de la modernidad alemana, que inevitablemente permed la vida de Leopoldo.
Tras la muerte de su madre, y ante la sospecha de que el pequefio pudiera haber contraido la
tuberculosis, su padre lo incentivé a realizar largos paseos al aire libre por la Selva Negra,
promoviendo una conexion directa y constante con el paisaje natural. Estos paseos, que
inicialmente fueron parte de una recomendacion médica, se transformaron en una actividad
recurrente que definid su nifez.

Durante estas caminatas, Gustav también alenté a Leopoldo a observar y dibujar lo que le

llamara la atencion, una practica que sembraria en ¢l no solo la capacidad de contemplar el
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entorno con un 0jo critico, sino también una sensibilidad especial hacia los elementos naturales.
Este temprano vinculo con la naturaleza seria la base de su obra posterior, donde la naturaleza no
es solo un tema, sino un medio para explorar las conexiones profundas entre los seres vivos y el
entorno. Esta sensibilidad hacia el mundo natural encuentra una expresion clave en el Cuaderno
Daffner, donde Richter no se limita a documentar la naturaleza desde un enfoque cientifico, sino
que la transforma en arte, interpretandola con una perspectiva espiritual y estética. Aunque en
este cuaderno s6lo se encuentran dos bocetos explicitos de pajaros (Figura 18 y Figura 19), su

intencidén va mas alla de la representacion literal.

Figura 18 Figura 19

Richter buscaba plasmar la relacion simbiotica entre las comunidades indigenas y su entorno,
una relacion que no concibe al ser humano como un ente separado de la naturaleza, sino como
parte integral de un todo interconectado. En sus obras posteriores, esta vision se amplia para
abarcar una vasta variedad de formas naturales, desde arboles majestuosos hasta diminutos

insectos, cada uno capturado con una atencion al detalle que refleja su capacidad para encontrar
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lo extraordinario en lo cotidiano. Este enfoque se fortalecié durante las expediciones que realizo
por Latinoamérica, donde convivi6 estrechamente con comunidades indigenas, aprendiendo de
sus formas de vida y admirando su armonia con el entorno natural.
Walter Engel, en su columna Richter no hace concesiones publicada en El Espectador en 1964,
destaca la profundidad de esta experiencia de inmersion. Segiin Engel, Richter logré penetrar en
el “mundo magico” de los indigenas de la selva amazoénica, no solo desde una perspectiva visual,
sino también desde un entendimiento profundo de su “sabiduria primitiva” (Engel, 1964). En su
obra, esto se traduce en una representacion de la naturaleza que va mas alla de lo meramente
descriptivo; Richter busca transmitir una concepcion trascendental del mundo, limitada a lo
esencial y despojada de artificios. Este enfoque monumental y casi eterno refleja una filosofia de
vida que abraza la simplicidad como un valor fundamental.
La conexion de Richter con la naturaleza se profundiz6 aun més durante su estadia en Brasil,
donde conocid a la comunidad alemana de Itapiranga y se relaciona con estudiosos de las
ciencias naturales. Fue aqui donde el sacerdote jesuita Pio Bock lo introdujo al fascinante mundo
de los membracidos, pequeiios insectos cuyas formas y colores captaron su atencioén. En un texto
introductorio a su exposicion de 1975, Richter reflexionaba sobre esta experiencia, afirmando
que:
El muy erudito Padre Pio Bock SJ, del gimnasio Ancheta en Porto Alegre, llamé mi
atencion sobre los membracidos, al decirme que si queria profundizar en la naturaleza de
los seres vivos, estos animalitos serian la llave para una entrada a las raices de su
existencia. (...) Puse especial esmero en dibujar y pintar estos insectos, de modo que no

solo fueran cientificamente exactos, sino también impecables del punto de vista artistico,
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para asi entender yo mismo y a la vez conocer una belleza en la que generalmente nadie

se fija. (L. Richter, 1975)
Dibujar y pintar estos insectos no era solo un ejercicio de precision cientifica, sino también un
medio para explorar una belleza que a menudo pasa desapercibida. Sus ilustraciones, realizadas
con ayuda de un microscopio, son un testimonio de su habilidad para combinar la rigurosidad
cientifica con una sensibilidad artistica tnica.
Mas adelante, en Colombia, Richter desempefio un rol fundamental en el Instituto de Ciencias
Naturales de la Universidad Nacional, donde trabajo como profesor y contribuy6 a la revista
Caldasia. Aqui, sus estudios sobre los membracidos colombianos reflejan su dedicacion a
catalogar y comprender la biodiversidad, al mismo tiempo que sus ilustraciones cientificas se
convierten en piezas de arte por derecho propio. La representacion de la naturaleza en el
Cuaderno Daffner y en su obra en general no se limita a la observacion cientifica. Richter utiliza
la naturaleza como un medio para explorar temas mas amplios, como la espiritualidad y la
conexion ancestral, elementos que también se manifiestan en la categoria de “Duplicacion” y la
de “Mujeres” en la Figura 20, pues en esta imagen confluyen las tres categorias.

Figura 20.
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Las figuras humanas que aparecen en sus pinturas suelen estar en comunion con su entorno,
sugiriendo rituales y practicas que honran la tierra y sus elementos. En la Figura 20 se evidencia
la comunioén entre las jinetes y sus caballos, mostrando asi la armonia que se maneja en este
modo de vida. Lo que encontramos en el Cuaderno Daffner de Leopold Richter es un espacio
donde la observacion minuciosa del mundo natural se transforma en una reflexion profunda
sobre la vida misma. La naturaleza no es solo el tema de su trabajo, sino el nticleo de su
pensamiento y creacion, un recordatorio de la conexion intrinseca entre los seres humanos y su
entorno. Con su sensibilidad unica, Richter nos invita a mirar el mundo con nuevos ojos,
descubriendo en cada detalle una belleza que trasciende lo obvio y nos conecta con lo esencial.
6. Conclusiones
Sin duda alguna, las conclusiones de este articulo apuntan afirmativamente a Leopoldo Richter
como una figura que trasciende los limites de una clasificacion singular. Dicha trascendencia
tiene origenes en una tradicion liberal que se puede rastrear por medio del analisis del Cuaderno
Daffner y la revision e interpretacion biografica. En cada trazo del Cuaderno Daftner, Richter

despleg6 su vision del mundo atravesada por una filosofia que hunde sus raices en el legado de
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las artes liberales y en la busqueda incesante de comprender la complejidad de la existencia. El
analisis pictorico de este cuaderno, mas alla de un ejercicio técnico o documental, permite
entrever una conexion intima entre el pasado formativo de Richter y el vasto mundo que exploro.
Una conexion que, aunque quizas inconsciente, se manifiesta en su enfoque integrador, heredado
de la tradicion educativa alemana del siglo de la ilustracion, profundamente influida por los
clasicos griegos que resonaban en su hogar gracias a la figura paterna. Es en este didlogo entre su
herencia cultural y su experiencia vital donde surge la fuerza de su obra: un arte que no solo
observa, sino que medita, que no solo representa, sino que transforma.

El Cuaderno Daftner, al ser examinado desde esta perspectiva se convierte en un espejo de la
tradicion liberal que Bruce A. Kimball describe en su libro The Liberal Arts Tradition como una
educacion orientada a cultivar tanto la virtud como la sabiduria. La virtud, entendida como el
esfuerzo activo de nuestras facultades en pos de la felicidad propia y la de los demas (Kimball,
2010, p. 16), se manifiesta en la dedicacion de Richter a su arte y su entorno. Su compromiso con
la creacion no es solo un acto de expresion personal, sino un esfuerzo consciente por contribuir
al bienestar colectivo, reflejando asi la esencia de lo que significa ser virtuoso. Por otro lado, la
sabiduria, como el principio inteligente que mejora nuestras capacidades y determina los objetos
de nuestra atencion (Kimball, 2010, p. 16), se revela en su capacidad para observar y aprender de
cada experiencia vivida. Richter, al mismo tiempo cientifico y artista, logra encarnar esta
dualidad al integrar el rigor metddico de la observacion cientifica con la sensibilidad creativa de
su trazo. (Figura 18)

Figura 18
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fain £ ®

Cuatro membracidos colombianos, (detalle) Acoarelas Decada del 40 27 x 22 cm.

Nota: Iméagen tomada de Richter, por Oscar Collazos (1997). Pg. 22

En sus dibujos se percibe una busqueda que no se conforma con lo evidente, pero al tiempo
depura lo innecesario. Richter explora las capas mas profundas de significado para revelar,
siendo ¢l mismo su propio publico, la esencia de lo humano y su interrelacion con la naturaleza.
Sus imagenes no son un registro frio ni mecanico, sino expresiones de una mente que se
mantenia abierta, aceptando la invitacion del mundo a trascender los limites de lo conocido. Al
igual que en la tradicion descrita por Kimball, Richter parece haber encontrado en su obra un
equilibrio entre la practica y la teoria, entre el ejercicio de sus facultades y el proposito de estas
para el bienestar propio y colectivo. Cada figura femenina, cada paisaje, cada duplicacion en su
técnica del monotipo resuena con esa intencion: la de conectar, la de comprender, la de crear un
puente entre mundos.

Pero mas alla de las influencias culturales y educativas que marcaron su vida, lo que

verdaderamente distingue a Richter es su insaciable curiosidad, su genuino anhelo de aprender y
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su capacidad para mirar el mundo con ojos renovados. No es dificil imaginarlo adentrandose en
la selva, no solo como un cientifico en busca de membracidos, sino como un explorador del alma
misma, buscando respuestas entre los paisajes y las comunidades que encontrd en su camino.
Richter no buscaba tnicamente registrar lo que veia; buscaba, sobre todo, entender. En sus
expediciones, no llevaba consigo solo un microscopio para observar insectos, sino también una
mirada abierta y reflexiva que lo conectaba con todo aquello que lo rodeaba. Este impulso, que
va mas alla de la mera recopilacion de datos, es lo que le da vida a su obra, transformandola en
una filosofia de vida, en una forma de habitar y pensar el mundo. De hecho, se convierte en una
critica hacia el arte como producto vacio. Luis Borobio hace una maravillosa reflexioén con
respecto al artista promedio del XX y lo que diferencia a Richter, para una exposicion realizada
en 1959 en la Sala de Exposiciones de la Biblioteca Luis Angel Arango:
Cuando un hombre del siglo XX, con su mentalidad propia y su manera ciudadana de
vivir, hace - encerrado en su estudio urbano - pintura indigenista, su arte no tiene -no
puede tener- la fuerza de lo vivido. Los temas indigenas, a pesar de su proximidad local,
estan mas alejados de su psicologia que las influencias modernas aunque vengan de los
puntos mas distantes de la tierra, porque éstas estan constituyendo su propia vida,
mientras que aquéllos son algo ajenos a su existencia aunque se les contemple con el
carifio de lo propio. Esta es la causa de que la pintura indigenista de nuestros pintores
suela ser algo ficticio y mental, carente de lo espontaneo.
En este sentido, Richter no viaj6 a la selva con los ojos puestos en los membracidos. Lo hizo con
los ojos puestos en el mundo, y se permitié sumergirse en un universo que desafia las categorias
convencionales y sus propias vivencias. Alli encontr6 un refugio, un sentido de familia y de

comunidad basado en el cuidado. A través del Cuaderno Daffner, y de su obra en general,
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podemos vislumbrar como estas experiencias le moldearon su pensamiento, alimentando una
filosofia que nutra de la convivencia, de la observacion y de la creacion. Su arte no es un
ejercicio aislado, sino una extension de su ser, un intento por dar sentido a un mundo que le
ensenod a cuestionar, a maravillarse, a abrirse a lo desconocido. Cada trazo del Cuaderno Daffner
es, en este sentido, un testimonio de su capacidad para integrar lo que veia en una narrativa mas
amplia, una narrativa que se extiende a través de la interpretacion y nos invita a reflexionar sobre
nuestra propia relacién con el mundo.

Ademas, Richter, nos recuerda que el arte y la ciencia no son caminos opuestos, sino vias
complementarias hacia la comprension de la vida. En su obra, encontramos una sintesis que
desafia las dicotomias modernas: una representacion estética que también es profundamente
¢tica, una exploracion cientifica que se convierte en expresion artistica, un registro individual
que se transforma en reflexion colectiva. Su legado, en ese sentido, trasciende las paginas de su
cuaderno para invitarnos a mirar mas alla de lo evidente, a encontrar en la diversidad del mundo
una fuente inagotable de aprendizaje y conexion.

En ultima instancia, lo que hace de Richter una figura tan relevante no es solo su habilidad
técnica ni su capacidad para combinar disciplinas, sino su espiritu inquebrantable de explorador.
Un explorador no solo de territorios lejanos, sino también de las posibilidades humanas, de las
formas en que podemos habitar este mundo con mayor profundidad y sensibilidad. Su obra nos
recuerda que el verdadero aprendizaje no consiste en acumular conocimientos, sino en
transformar nuestra manera de mirar, de pensar, de vivir. Richter, con su vida y con su arte, nos
invita a redescubrir la riqueza de un mundo que no deja de sorprendernos, un mundo que, como
¢l mismo entendio, solo se revela plenamente a quienes estan dispuestos a abrirse a su

complejidad y a su belleza.
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Asi, el Cuaderno Daffner no es solo un objeto de estudio, sino un portal hacia una manera de
entender la vida que nos inspira a ser mas conscientes, mas curiosos, mas humanos. En cada
pagina, en cada figura, en cada trazo, Richter nos deja un legado que trasciende su tiempo y su
lugar, un legado que nos invita a seguir explorando, no solo el mundo exterior, sino también
nuestro propio lugar en ¢él. En su obra, encontramos no solo una representacion de la selva, de
sus habitantes y de sus paisajes, sino también una leccion profundamente humana: la de que el
verdadero conocimiento, como la verdadera vida, se encuentra en la union de la sabiduria y la
virtud, del arte y la ciencia, del individuo y la comunidad. Richter, en su busqueda, nos muestra

que el mundo siempre tiene algo mas que ensefiarnos, si tan solo estamos dispuestos a mirar.
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