¥ en tal forma, la vida es el continuo luchar, y no hay Iucha
ni trabajo verdaderos sin la constancia y abnegacion del sa-
crificio. Retine la juventud los mas preclaros dones de la na-
turaleza, cuales son el vigor para el esfuerzo, el entusiasmo
febril para la lucha, la actividad e iniciativa para todo género
de empresas, el arranque generoso del corazon, atin no proba-
do por el desengafio; pero es, asimismo, asiento y semillero de
las humanas,pasiones, que inician su eclosién y reclaman un
encauzamiento por las sendas del bien y la justicia.

Tal el resplandor que ha de fulgir en medio de la noche
tenebrosa en que esbd sepultado el universo: ese movimiento
que ha de iniciarse dondequiera hacia la recristianizacién de
la humanidad, una vez que ésta, por dura experiencia, se ha
llegado a convencer de que no reside en la estabilidad de los
tratados_y convenciones de los hombres, ni en la fuerza y el po-
derfo estatales, la tranquilidad universal, sino que ella es fir-
me solamente cuando se alza la mirada por encima de todo lo
terreno y se fija en la luz de las normas evangelicas que, por
espacio de veinte centurias, han resuelto felizmente todos los

problemas. Sélo sobre el fundamento inconmovible de la ver-

dad, tnica garantia de supervivencia ¥ bienestar, podra el mun-
do orientarse hacia el progreso y penetrar por rumbos fran-
¢os de prosperidad y bienandanza. Con ese basamento de se-
mejante raigambre, podrén los futuros conductores de la cosa
piblica, que hoy, como siempre, se estan formando al calor
de las disciplinas que brinda a sus educandos ésta que con to-
do rigor y precisién ha sido llamada cuna de Ia repiiblica, y
pondran muy en alto el nombre de la patria, encauzados como
estin y deben serlo, por el camino de la verdad, ya que, apli-
cando la frase del fil6sofo, la mente humana permanece siem-
pre en inquietud constante, mientras no repose en el santuario
de la verdad, y en consecuencia también de la méxima inspi-
rada que se lee en la Escritura: “La verdad es la tnica capaz
de hacernos libres.”

Marco F. Moyano Forero

SIGNIFICACION POETICA

1

Hace ya mas de un siglo que Byron, el euforién goethiano,
atormentado por la llama caudalosa de su inspiracién poética,
llaméla demonio: “demon poetry”. No fue aquella la primera
vez que se apellidé de tal modo esa fuerza incomprensible; anos
después, Goethe, que describié el drama poético, es decir, el
drama humano, invocaba su demonismo para decirle a Ecker-
mann: “En la poesia hay algo de demoniaco, especialmente en
la inconsciente, que no puede explicarse por el entendimiento
ni la razén y que, por lo tanto, sobrepasa todos los conceptos.”
No esperemos que el misterio poético sea descifrado por Bec-
quer, diafano manantial de donde arrancan las mis puras vo-
ces de la poesia espafola, pues esta vez nos dice que “sobre la
poesia no ha dicho nada casi ningiin poeta”.

Acudamos entonces a un filésofo: nadie mas autorizado
gue Platén. Pero Platén, que a veces dialogaba bajo la estre-
lla inefable de la poesia, buscaba el origen de la inspiracién
en los dioses, dioses que entonces eran también demonios; en
el didlogo Ion nos muestra a los poetas poseidos de un arreba-
to misterioso y divino, igual al que bullia en los adivinos, des-
cubriéndoles el porvenir, fuerza que enlazaba a los poetas e in-
térpretes con las divinidades, en una atraccién semejante a
la que producia la piedra magnética de Heraclea, Pero se dira
que en Platén el entendimiento atin no se habia desligado del
Olimpo. Busquemos, pues, un hombre en quien la imaginacién
no ensombrezea la lucidez le la razén; es Valéry, inteligencia
mediterranea; su teoria de la exhaustacién es ésta: La poesia
es lo que queda en un poema, después de quitar todo lo que no
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es poético. Pero esto no es mas que un efugio desconcertante,
y el enigma de esta forma esplendente de belleza aiin nos des-
vela. '

No esperemos una explicacién del demonio, que no ha
vuelto después del pacto con el doctor Fausto; aunque la agu-
ja de la razén no estd inmévil ¥ persigue sobresaltada la cau-
sa de este sentimiento estético. Sers que no hemos indagado
bastante; es verdad. Muchos otros poetas y filésofos han tra-
tado, no ya del ser de la poesia sino de su misién. Holderlin v
Rimbaud ansiaron hacer de ella una nueva religién, como ha-
ria Mauclair ¢on la misica, e invistiéndose sacerdotes, se sin-
tieron destinados a guardar aquel fuego sagrado; y si Lessing
sefnal6 los limites de la poesia y el arte, analizando el grupo de
Laoconte, Nietzsche, proponiendo a Goethe como modeio, es-
cribi6 sobre la poesia del porvenir, apartandola de falsos sen-
timentalismos y haciendo la expresién del orden y de fuerza:
Tolstoi ridieulizé el simbolismo en su af4n de convertir la poe-
sia y el arte en un nuevo credo de meditaciones sociales: Ma-
ritain colocé sus fronteras en el infinito, aspirando a hacer
de ella un templo donde sélo se escucharan los coros cristia-
nos; otro proponia no hace mucho, como fin del poeta, cantar
los problemas actuales buscandolos en el corazén del pueblo, y
uno nuéstro hacia una invocacién patriética al poeta como in-
dicador de nuestrd futuros destinog. '

Mas la poesia no puede tratarse como un asunto sistema-
tico, sino que es un problema genético o de ser. Y, ademas, ; he-
mos comprendido ya el significado de la poesia? No. La ra-
z6n sigue en vigilia, persiguiendo Ia verdad o una verdad; va-
na seria la pretensiéon de encontrarla. La verdad de nuestros
interrogantes debe ser, tiene que ser una, inamovible Yy cate-
g:érica; mas, nuestras verdades, las verdades humanas, estan
slempre en el camino del devenir, La ley es fatal: el alma y el
pensamiento, moviéndose infatigablemente, anhelargn perpe-
tuamente encontrar esa verdad, perenne e invariable, divina y
duradera a través de nuestras concepciones falibles. No. La
critica no busea, como afirmaba Renan, el continuo movimien-
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to del pensar y del ser; es que, arrebatado nuestro espiritu
por el devenir, quiere afanosamente descansar en el ser. ; Es es-
to posible? Taine lo dudaba cuando decia: “L’esprit se repo-
se dans I'imposible.” Y sin embargo, nos esforzaremos aan
por salir de la sombra en busca de una luz, que si es humana,
(quién sabe si no sera més enganosa que la propia oscuridad?
Es cierto que.la razén, al indagar el significado de la belleza
y en este caso de la belleza poética, amengua su esplendor al
querer esclarecer esa penumbra que constituye su mayor fas-
cinacion. Pero si al terminar de leer una poesia “el alma se
ilena de pensamientos sin nombre”, el entendimiento, eterno
buzo, seguird sondeando la causa del “doloroso sentir’; el es-
piritu eritico, aun anonadando su, g0zo estético, bhuscara una
gignificacion a esta incdgnita y encontrari una seguramente,
si ha llegado a un concepto unitario del mundo y de ia vida.

I1

Pero exageramos, pues muchas veces se ha querido dar
una explicacion de este sentimiento inexpresable; he aqui una
de Maritain: “Cette divination du spirituel dans le sensible
et qui s'exprimera elle-méme dans le sensible, c’est bien la ce
que nous apelons poésie.” Y ésta ha sido casi siempre la con-
cepeién que se ha tenido de ella: adivinacién de lo espiritual
en lo sensible; vy la misién del poeta ha sido descubrir esa at-
mésfera ideal que aprisiona todas las cosas, mostrandolas a
los ojos asombrados transfiguradas y embellecidas, ya que, se-
gun la frase de Santo Tomas, “las cosas son mas bellas en el
espiritu que en si mismas”.

Pero jqué sera ese adivinar lo espiritual en lo sensible?
; Significard, acaso, descubrir en las cosas una existencia mas
trascendente, mirando en ellas el signo de la divinidad? ;O
méis bien, despojarlas de todo fin material e interesado, ha-
ciéndolas amables por si mismas? Porque, si el alma levan-
ta el vuelo de las cosas hacia lo suprasensible, perdiéndose to-
talmente en lo inmaterial, alli mismo desvanecera toda poesia.
Este ser alado huye de toda contemplacién abstracta e intan-
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gible; no puede vivir en lo simple; su esencia reside en una
relacion y su aliento se percibe cuando el espiritu se une in-
disolublemente con las cosas; es un flaido divino cuyo fuego
brota cuando se ponen en relacién el universo con el hombre.
Su imagen no seria el carro incandescente, arrebatando al pro-
feta hacia la celeste morada, sino un angel, que en una mano
sostuviera el hombre y con la otra soportara el mundo.

La poesia es, pues, “traslacién simultdnea v equilibrada
de lo ideal y lo real, y no sélo adivinacién de lo espiritual en
io sensible, sino adivinacién también de lo sensible en lo espi-
ritual: no separacién, sino unién admirable. Esta conjuncién
amorosa parece ser negada una vez mis y ahora por brtega. b4
Gasset, cuando escribe en poesia y realidad: “No vemos, pues,
e6mo pueda sobre lo real extenderse el campo de la poesia;
mientras lo imaginario era por si mismo poético, la realidad’
es por si misma antipoética.” Pero contemplemos sélo la rea-
lidad, imaginemos sélo lo ideal y la poesia no acudird a nues-
tra invoeacion; enlacémoslas, y el flaide poético saltars, fil-
gido y repentino, divinizando ese cuerpo diplice y embelesan-
do la sensibilidad.

La poesia es un estado de alma que tiene su manifesta-
<ién en el lenguaje; pero el verso no es mas que un brillante
atavio, aunque esta vez lo duda Goethe, cuando confiesa en
poesia y verdad: “Yo tributo toda la honra que se les debe a
la rima y al ritmo, que son los que hacen que la poesia sea
poesia”, aunque mas tarde le dird a Eckermann que ‘“nadie se
fija en que la verdadera fuerza y eficacia de una poesia esta
en la situacién, en los motivos”. Eso es ; la poesia es un esta-
do espiritual que suele brotar al contacto con las cosas, si el
pensamiento es trasladado, sin desligarse de ellas a una con-
templacién armoniosa; por lo tanto, la poesia puede permane-
cer oculta e inexpresada y puede atin flotar sobre los colores
de un cuadro, o envolver una estatua o cubrir con su niebla
rosada unas ruinas. Goethe hablaba de los motives y cita és-
tos, que €l tomaba de unas canciones populares servias: “Lucha
interior de un amante que tiene que conducir a su amada co-

mo novia de otro”; “preocupada por lo que haya sido de su
amante, la amada no quiere cantar por no parecer alegre’; “el
enamorado vuelve de paises lejanos, observa a la amada du-
rante el dia y la sorprende de noche”. Al imaginarnos estas gra-
ciosas situaciones, la fantasia percibe la melodia poética; y es
que, en todas ellas, nos sorprende instantineamente una tras-
lacion repetida del pensamiento, un ir y venir entre una ima-
gen visible y una realidad oculta, pero presentida.

Mas esta traslacion de la idea tendra siempre que hacerse
entre lo abstracto y lo tangible como categorias universales,
entre el alma y el mundo, parad que nazea lo poético? Afirme-
mos més bien que esta relacién viva y llena de movilidad, que
tiene la virtud de una ley, nos inspira también el sentimiento
poético cuando junta las representaciones menos traseendex’l-
tales; esa ley, que aparecera vinculando las cosas y las ima-
genes mas ligeras y fragiles, ird haciéndose mas excelsa e im-
ponderable a medida que se revele como lazo entre {'eali.da,des
més nobles; del mismo modo que las ondas concéntricas sono-
ras se alejan de un punto de percusion, renaciendo cada vez
mas amplias en el espacio ihmenso.

Sobre estos dos polos: idealidad y realidad, gira el cosmos
poético; pero en su seno se van reduciendo los espacios side-
rales, albergando otros mundos menos inmensos pero que re-
producen una misma ley trascendental. El sentido poético- es
invariable y perpetuo; pero por constituir su ser una relacién,
puede reflejarse en incontables 6rdenes, del mismo modo que
una gota de agua puede copiar el firmamento. Observemos que
las imagenes de las cosas son cada vez mas eféreas, si estan
mas distantes en el espacio y en el tiempo, acercandose cuan-
to mayor es su vaguedad a una idealidad mas pura, puesf habra
poesia también, cuando la imaginacién engarce unz.t imagen
presente y definida que aparece entonces como rea.hdzfd-tan-
gible con’ una mas lejana, que por serlo es mas indefinida e
ideal.

En ese extremo puede caber una variedad infinita de gra-
daciones y matices, desde las mis firmes percepciones hasta



Ia.s mas xiag"as € imprecisas, y esa relacién intima puede diri-
glrsle hacia una.a})straccién cada vez mas pura e inasible, Pe-
;2:3 af;}eta 1o (¥1ra las cosas por 31.1 nombre Arido, sino que ex-
: ,sus mas profundas emociones a través de las cosas
cuando éstas y aquélias guarden entre si una analogia ritmi,
ca, Hl posrta_ nos habla de los senos de la adolescente enamo:
Zad;a; Y sin mostrarlos en su morbidez humana, los hara ver
err: ‘: ;illa;ra fle las magnolias, en el f;embIOr de los luceros y
S nromel de_lcts panales, como lo hace Casona €n su ro-
i ma.nos " nlzsac:;: ;aeixi;emén de los ojos y la belleza de
a manera si i g
Zle una exquisita perfeceién: “Irfas a s:r ilifgie(’;us;ngijs ttrj :;?s
niaz; gz:;sélzéxgaesna ser muda que Dios te dio esos 0jos.” Y
‘ | su eterna altura, sino en el fondo de la
clara fuente, y entonces exclama: “Quiero lanzarme al agua
para caer al cielo.” Esa relacién se hari ma el |
gz{}can‘do ((e; amor lejano en la belleza de lamta:;;fs:} E;I;ts.l- I‘)‘Z?j :
espma dorada, — ; quién te pudier: — ' $n
clavada!” Es Machado que se trgsladaaaili:zerdoenYe] eCO}'aZCfn
va'ga e.n el poema de Baudelaire ; el viajero, que nlo ccsn(ja oy
;;lfiiclrlé Jlf'arélilia, que aborrece el oro y que adoraria la bcglgzaj
; al, dice: “Amo las nubes, las
alla. .. lag nubes maravillosas. . .,” ¥ Il:gl'l;:; aq;:)e esllaéj? i
(_a} Cfepﬁsculo de Eugenio de Castro: a Sagramor le rt:o ?‘ln
tan ‘Muf:has voces: Pide exquisitos, dulces placeres-phg:e;
ast.ro q1,11eres, Ser rey o qué? — vamos, respondé d}me 5
quieres, " Sagramor: “No sé... No gé...” Y asi, no,ya en u‘;ll‘;:
;Ieur::l: ns:}nc{; eeré ilil:ap(;ema, €¢omo en el aniversario de George, el
i ‘} al B.'alada de Fort, Coloquio sentimental v
st e‘r aine, y muchos més.
e S,i pulzcézsiz:;:rrfosp;i;dece en la naturaleza, en cu-
el . ' 0; pero asistimos a su epifa-
m:},mcuu;r;)cli: :11-6 I:z;zbre 5€ pone en comunicacién con la incon-
Gy dEShumz;l'Or;ega v Gasset.a‘fimaba que la poesia
deshﬁmani . 1zaban; mas yo diria que la poesia ‘es una
zacion del hombre o una humanizacién del univer-

I

s0; el espiritu reflejado ritmicamente en las cosas y éstas, a
su vez, reproduciéndose en el hombre; he aqui la metafora,
expresién maravillosa de la poesia, tan esplendorosa que se
dijo que ésta era €l mundo traducido en imagenes. El origen
de 1a metafora lo buscaba un autor en el taba de los pueblos
antiguos, donde habfa ideas que no podian expresarse sino a
través de simbolos, aunque seria mas verdadero decir que esa
figuracion ha sido el patrimonio de los pueblos primitivos y
por eso la poesia tiene un sabor ingenuo y remoto, pues fue
entre los primeros hombres donde se establecié méas intima-
mente ese concierto de lo humano y lo césmico.

En la poesia resalta ese acuerdo del hombre, es decir, el
espiritu con lo exterior, y en ella se muestra esa estrecha co-
rrespondencia de las leyes supremas que gobiernan el univer-
s0, leyes inmutables que atraviesan los astros y traspasan las
almas y las leyes divinas que rigen nuestro existir, haciendo
coineidir ¢l movimiento siempre renaciente de la creacién y los
estados afines de nuestra conciencia.

Mas ese ente poético debe tener una forma y ésta ha sido
histérica; forma que ha seguido el ritmo de la humanidad, ¥
!a tendencia y el curso de una época han orientado su expre-
si6n, asi como el ambiente y la manera de un pueblo, sus in-
quietudes y aspiraciones, sehalaran y marcaran el rumbo de
este trasladarse y retornar del alma ante las cosas.

11T

.Y el sentido poético? Esta relacién amorosa de donde
nace la luz poética; este reflejar nuestra amada en las cosas
més bellas de la tierra y nuestras pasiones mas ardientes en
la agitacién de los elementos naturales y nuestro gozo y ju-
ventud en la naciente primavera, y nuestra melancolia en la
evanescente tarde otonal, y el apagarse de nuestra vida en
el extinguirse de los astros; este buscar a las realidades del
mundo una correspondencia en nuestro interior; este reprodu-
cirse mutuamente el mundo visible y nuestro espiritu es una
coexistencia serena y bella, no terminara aqui. De esta ley
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poética emanarin ondas de luz que uniran en una eterna eu-
ritmia todas las graduaciones de lo sensible y lo ideal, despi-
diendo belleza dondequiera que pueda realizarse esta armonia ;
Y estos dos extremos erecersn indefinidamente en una perfec-
cién méas pura que realizaran el sentimiento de una poesia in-
finita.

El alma ha buscado en todos log instantes de la existen-
cia, como el hombre ha perseguido en todas las épocas, un tér-
mino con el que pueda coincidir en esa suprema armonia, y no
lo ha encontrado. Los circulos concentricos que despide esa ley
poética se van alejando temblorosos en el espacio insondable;
hacia alld corre la imaginacién y hacia alla se siente llevado
nuestro ser en un doloroso anhelo.

El espiritu ha comprendido que la belleza ante todo es ar-
monia y ha escuchado también las melodiosas palabras de Pla-
ton: “En todo caso hay que tender hacia la belleza y sufrir
por ella cuanto sea dable sufrir.” Y ha -sufrido; al vislumbrar
ese ritmo existente en un orden que ¢€l crefa el dltimo, se sien-
te arrastrado cada vez mas lejos y no reposara sino cuando se
Suma en la plenitud de una armonia tGnica y Gltima.

Es la tragedia poética que hacia exclamar a Goethe en el
prologo del Fausto: “Y asi vaeilo ¥ paso del torbellino del de-
sec al del goce y en el seno del goce, languidezco después del
deseo.” Pero esta ansiedad oscura se ird iluminando con un
resplandor mas sereno y mas diafano. Ya no es Goethe: es
Fausto, que a través de Ia ciencia, del goce, de la accién, de
la belleza y del amor humanos, “buscari una actividad mas
pura y mas alta hasta el fin”.

Esa melodia oculta e inefabie que nos susurra el ngel de
la poesia, el alma la escucha absorta y embelesada con el di-
vino secreto, acaso nuestros oidos lleguen a percibir las pala-
bras que salieron de los labios moribundos de Ricardo I, enla
tragedia shakespeareana: “I Asciende, asciende, alma mia! Tu
trono esta en lo alto, ..”

Rafael Osorio R.

REFLEXIONES SOBRE EL TEATRO
EN ESPANA E INGLATERRA

El maestro Baldomero Sanin Cano en una conferencia que
dicté en el Instituto Colombo Britdnico sobre Inglaterra dijo,
entre otras cosas, que la liferatura inglesa esta impregnada de
comicidad y como ejemplo cité las obras de Shakespeare, de
Dickens y de Thackeray, y afiadié que los pocos escritores c6-
micos que ha habido en la literatura castellana, como Cervan-
tes, Larra, Galdés han sido mas bien obra de la casualidad y
no reflejos de una caracteristica de ella. ol

La comicidad de la literatura castellana muchas veces ins-
pira lastima mads bien que risa. ; Quién se puede reir de. los apu-
ros y accidentes de Don Quijote? ;Quién no ve debajo de log
chistes y de los disparates de El castellano viejo Ila amargura y
la tristeza que anidaban en el alma del malhadado Figaro? Hay
escenas cémicas en Misericordia y La de Bringas pero no bas-
tan para ocultar la miseria y la pobreza de la Espaiia del si-
glo XIX. En cambio las grandes escenas cémicas de la Iitera?ura
inglesa no dejan ese sabor amargo en la boca; como por ejem-
plo la escena del portero en Macbeth y las de los obreros d‘-’-.t El
sueno de una noche de verano. La explicacién, ereo y0, consiste
en que los autores ingleses no tratan de mezclar lo serio y lo ¢6-
mico, y los espanoles, si. Si tomamos ecomo ejemplos dos come-
dias, una espafiola y una inglesa, podremos apreciar mejor la
diferencia entre el punto de vista de escritores de las dos na-
ciones.

En El suefio de una noche de verano hay dos argumentos
completamente distintos, el uno que cuenta los amores de unos
cortesanos residentes en Atenas, y el otro las aventuras de un
grupo de obreros encabezados por Bottom, una figura alta-
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