Proyecto de grado: “Bogota: ciudad de sonidos independientes”

Especial web

Alejandro Ballesteros & Mario Rodriguez
Agosto de 2019

Universidad del Rosatio
Escuela de Ciencias Humanas

Proyecto de Investigacion



INDICE

I. Titulo

II. Planteamiento del problema

III.  Justificacién

IV. Estado del Arte

A. Documentos académicos

B. Medios de comunicacion

C. Recursos audiovisuales

V. Referentes conceptuales

VI.  Obijetivos del proyecto

VII. Metodologia

VIII. Cronograma de actividades

IX. Bibliografia



Titulo:

Bogota: ciudad de sonidos independientes

II. Planteamiento del Problema:

® Tema: Resurgimiento y consolidacion de la escena musical independiente en Bogota.

Para los finales de la década de los 80’ y comienzos de los 90’, el desarrollo de la escena
musical independiente en Bogota se fortaleci6 en cuanto a su evolucion y produccion sonora.
Esta escena independiente se refiere a la capacidad que tienen los exponentes musicales para
desarrollar y distribuir su musica en un circuito de escenarios tanto como para la

reproduccion del contenido en vivo, asi como para posibilitar el posterior consumo.

Durante este periodo, surgié una generacion, tanto de artistas (Aterciopelados, La Derecha,
Poligamia, Compania Ilimitada, entre otros), como de festivales (Rock al parque, Encuentros
de musica juvenil, entre otros), que se apropiaron de Bogota, tocando masivamente en la

Media torta, el Planetario distrital y el Parque Simén Bolivar.

Dicha escena musical independiente parece no consolidarse sino disiparse en un momento de
transicion debido a que el consumo cultural en el pais no es acorde al tipo de musica
(géneros musicales alternativos) que se desarroll6 para entonces. Es importante aclarar que
muchas de las bandas que se formaron durante ese tiempo siguieron tocando eventualmente,
pero la escena musical como medio donde se desarrollan y consolidan los artistas no tenfa un
panorama claro. Partiendo de lo anterior, y en referencia a las condiciones 6ptimas para el
desarrollo de la escena, también se entiende que este consumo cultural esta atado a las

costumbres y a la demanda musical del medio nacional.

Para entender esto, Jaime Andrés Monsalve, periodista especialista en musica, explico que:

“I...] en el pais, el consumo cultural esti ligado a lo tradicional, entendiéndolo desde la dptica de los géneros



como lo tropical, lo popular, y lo cldsico; mientras que géneros alternativos como el rock_y sus variantes, no
habian tenido ambientes propicios para su desarrollo, puesto que el consumo cultural no lo habia permitido 7
Ademas de lo anterior, las personas que consumian géneros musicales diferentes a los
desarrollados en el pafs, encontraban suficiente los productos musicales extranjeros para
satisfacer sus gustos musicales. De igual manera, es correcto decir que algunas de estas
bandas bogotanas que surgieron como expresion de la primera generacion de musica
independiente siguieron tocando de manera wndergronnd y realizando su musica, mas era

cuestionable si si existia una escena musical consolidada.

La transformacién vino de la mano con un cambio en la conciencia cultural que se atribuye a
la globalizacion e interiorizacion de culturas y movimientos extranjeros, dada por medio de la
creacion de productos nacionales con referentes foraneos, quienes a en los dos mil,
empezaron a fortalecer la escena musical alternativa en Bogota, siendo caso como un
resurgir. Se precisa que el nuevo milenio es la época donde los medios de comunicacién e
internet tienen un papel determinante, pues por medio de estas herramientas de conexion
con practicas culturales y de referencia que surgen en otras partes del mundo, se facilit6 la

difusién y promocion.

Por tanto, rescatar lo local y producido en un escenario autéctono, pero teniendo como
referencia esos modelos extranjeros, de los cuales se hablé anteriormente, se ha convertido
en un tipo de tendencia que ha transformado la escena musical independiente en Bogota.
Con esto, nos referimos a la produccion y gestion independiente de nuevos espacios y
escenarios para la musica, tales como distintos festivales (Distritofénica, Festival Centro,
Estéreo Picnic, Concierto Radiénica, Hermoso Ruido), escenarios (Armando, Ozzy Bar,
Asilo, Hipédromo de los Andes), y agrupaciones (Meridian Brothers, Los Pirafias, Velandia y
la Tigra, Telebit, Diamante Eléctrico, entre otros), que lograron abrirse un espacio entre el
consumo musical colombiano. También es importante resaltar que el resurgimiento de la
escena musical independiente ayudé a que algunas de las bandas que hacfan parte de la

primera generacion reencontraran un espacio para desarrollar de nuevo sus proyectos.

! Entrevista concedida por Jaime Andrés Monsalve, Periodista musical y director de franjas musicales de Radio
Nacional de Colombia.



A esto se le suman las campafas que bandas, medios de comunicacién y fanaticos
generadores de comunidad han venido trabajando para la apropiacion cultural, tales como
Yo creo en lo de acd’; ‘Creadores Criollos’; "Tras Escena’, propuestas que se han interesado
por impulsar la escena local, como lo es el caso particular de E/ circo del Consul, un evento
ideado por los integrantes de la agrupacion Consulado Popular, cuyo propodsito es el de llevar
el rock por todo el pais, abriendo escenarios para bandas municipales y regionales con un

menor alcance e impacto.

Siendo asi, y teniendo en cuenta el desarrollo de la escena local independiente, es correcto
preguntarse: ;como se ha consolidado la escena musical independiente bogotana después del
nuevo milenio, suponiendo un surgimiento de una segunda generacion de artistas asi como un

resurgimiento de una primera generacion?

III.  Justificacion:

Este proyecto tiene como finalidad la realizacién de un especial web multimedia que muestre
el resurgimiento de la escena musical independiente. Esto se hara por medio de la exhibicion
de la escena en la actualidad y sus exponentes, e indagando a profundidad cémo el consumo
cultural en la actualidad ayudé a que la musica local independiente se convirtiera en un
escenario consolidado. Lo anterior, sin olvidar y mostrar la primera generacion de la escena

para entender cémo nacid, se diluyd, resurgio y se revalidé este movimiento en la ciudad.

A raiz de la indagacion sobre la historia la escena independiente musical, vemos como la
cultura y lo cultural son conceptos que han sido revalidados mediante las expresiones
sociales, los cuales se han transformado de manera generacional. Es por eso que la
investigacion petiodistica, asi como su papel de difusor/relator, permite comprender a fondo
las dindmicas, las causas, y tanto el porqué como el como este tipo de fenémenos se

consumen; exponen y construyen realidad; y repercuten en la sociedad.

Con la realizaciéon de un especial web multimedia es posible realizar un seguimiento a los

casos especificos que dan cuenta del proceso de produccion, desarrollo y distribucion de las



propuestas musicales, ademas de la relacién de los artistas con el publico, lo cual hace que se
desarrolle un escenario 6ptimo para la consolidacion de la musica local independiente. Si bien
existen acercamientos a los principales protagonistas que retratan momentos de la historia,
nuestra investigacién ha concluido que a hoy no hay una mirada que exponga de manera
critica como ha sido el resurgir de la escena, asi como su consolidacion, sino ha sido mas

bien un seguimiento, por lo que éste pretende ahondar en esa linea de tiempo.

De esa manera, y examinando el tipo de periodismo que se encarga del cubrimiento de este
tipo de elementos culturales, como lo es el periodismo cultural, es posible conocer quiénes
son los exponentes , asi como su obra; sin embargo, las propuestas actuales de este tipo de
periodismo no desarrollan la historia detras de la historia: el proceso. Conocer y poder narrar
de manera audiovisual, apoyado de herramientas web, como fue que resurgio, se consolidé y
se revalido la escena musical independiente en Bogota, intentara dar cuenta tanto de la
conciencia cultural nacional que hoy pareciera estar en un climax, como aportar a la literatura
cultural, articulando y visibilizando la cara protagoénica de la escena (los artistas), con su

proceso (el resurgir y la revalidacion de la escena).

IV. Estado del Arte:

El estado del arte nos permite situar un marco para el desarrollo de la investigacion , ya que en
primera instancia nos presenta como previamente se ha abordado el campo del trabajo, asi
como unos exponentes y unos conceptos sobre los cuales ahondar. De igual manera, se
decidi6 categorizar dichos documentos y recursos encontrados, esto con el fin de organizar de
mejor manera y lograr una distincién particular de lo encontrado. Para la organizacion y

estudio pertinente de los trabajos se trabajaran los recursos por medio de categorias.

Estas categorias son: i. Documentos académicos, los cuales nos dan una mirada investigativa y
asociada con teorfas, lo que genera un espectro especializado de lo que estamos investigando;
ii. Medios de comunicacién, que nos da una mirada desde el campo profesional desde el cual
queremos realizar nuestra investigacion; y iii. Recursos audiovisuales, que nos muestra qué tipo

de productos del género periodistico queremos desarrollar ya se han producido.



i. Documentos académicos

Entre estos indagamos qué es el periodismo cultural como un escenario comun entre artistas,
periodistas y aficionados, ademas de ver si su practica profesional se realiza de manera correcta
o cae solo en el periodismo anecdotico. Por otra parte, revisamos y analizamos textos
realizados como tesis que nos daban un escenario dedicado a la profundidad de nuestro tema
de investigacion. Es importante decir que por cada texto encontrado se realizara una

explicacién de por qué se utilizara cada uno de ellos.

a. Aleman, C.E. (2013). La evolucion del consumo, difusion y distribucion de la miisica en
las emisoras juveniles en Bogota. Bogota: Trabajos de Grado Comunicacién y

Lenguaje- Universidad Javeriana.

Este texto nos ayuda a ver un panorama a grandes rasgos de como esta posicionada la musica
independiente en Bogota frente al escenario comercial. Lo anterior debido a que en el texto se
da a conocer como las emisoras juveniles, que estan dirigidas a un publico sensible e
importante para la escena independiente, se encargan de la difusion y distribucién de la musica

por la radio.

b. Castro Saavedra, M. J. (2011). Rock" Made in Bogota": descifrando el

género desde el funcionamiento de la industria fonografica (2000-2010).

Este articulo académico trata de la produccién y distribucion de un género musical que dentro
de la musica independiente es uno de los mas desarrollados, el rock. Por medio de este trabajo
se expone una mirada critica a la manera de produccion y grabacion de productos sonoros de
este género musical en Bogota. Nos es de vital ayuda debido a que nos brinda un panorama

amplio sobre las dinamicas de grabacion y difusion de la musica local.

c. Rivera, J.B. (2000). E/ periodismo cultural. Buenos Aires : Paidds.



Este documento académico es uno de los puntos de partida para el desarrollo de nuestro
proyecto de tesis, debido a que nos da una visioén académica de lo que es periodismo cultural y
asi podemos compararlo con el desarrollado por los medios de comunicacion, principalmente

los que cubren temas musicales en Colombia.

d. Serrano, R (2011). Los hermanos Fernando y Jorge Latorre: una breve
historia del surgimiento del rock nacional / Fernando and Jorge Latorre

brothers: a short history of the emergence of national rock. Néwadas (35), 187.

Este documento habla de la historia del género rock en Argentina, a pesar de no tratarse del
surgimiento de este tipo de musica en nuestro pafs, sirve como referencia historica de la
producciéon musical en Latinoamérica y de la recepcion del publico frente a los nuevos géneros

musicales.

e. Arias Franco, E. (2013). La industria de la musica independiente y su
consumo cultural. Revista Cientifica de la Asociacion Mexicana de Derecho a la

Informacion (8), 19.

http://docplayer.es/6033249-1 a-industria-de-la-musica-independiente-y-su-co

nsumo-cultural.html

En este texto es posible conocer y entender las dindmicas de la musica independiente y sus
formas de desarrollo en cuanto al consumo cultural. Arias Franco muestra especificamente
c6émo las formas de produccion, distribucion y consumo musical, estan permeadas por la

injerencia de la cultura de masas.

ii. Medios de comunicacion.

Los medios de comunicacién dan muestra de los cambios que se han generado en cuanto a la
forma de cubrir los movimientos culturales; con estos medios seleccionados queremos dar
evidencia del trabajo que se ha venido haciendo, teniendo en cuenta la forma y la calidad en la

informacién brindada al publico. Desde este punto nos centramos en empresas periodisticas


http://docplayer.es/6033249-La-industria-de-la-musica-independiente-y-su-consumo-cultural.html
http://docplayer.es/6033249-La-industria-de-la-musica-independiente-y-su-consumo-cultural.html

que dentro de su linea editorial se inclinen hacia los productos musicales independientes. En

este apartado también haremos una aclaracién sobre la utilidad de los recursos encontrados.

a. Escena de Colombia. (2014). 20 arios de rock. Julio 27, 2016, de Escena de
Colombia Sitio web:

http://www.escenaindie.com/category/especiales/20anosderock

En este articulo realizado por Escena Indie, una pagina que se encarga de cubrir todos los
temas relacionados por la escena zndie, entendida como escena independiente, se hace una
compilacién de varios productos periodisticos que narran la historia de los 20 afios que
cumplia Rock al Parque para el afio de la publicacién. Este nos sirve como referencia del
desarrollo de la escena en un festival de tanta relevancia como Rock al Parque, ademas de

analizar la manera como el medio cubrid este suceso.

b. Redacciéon El Tiempo. (2007). Bandas bogotanas crean sus propios sellos
disqueros para promover su musica. 2007, de El Tiempo Sitio web:

http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-3648365

Este articulo muestra como las bandas independientes por medio de sus propios sellos
disqueros distribuyen su musica en Bogota. Esto nos da un panorama de cémo estaba la
situacion para 2007, y es evidencia de como la musica independiente trabaja los procesos de

distribucion y la creacion de un publico que los siga.

c. Trivella, M. & Baquero. A. (2007). Los nuevos sonidos de la musica
independiente en Bogota. Julio 27, 2016, de Revista Semana Sitio web:

http://www.semana.com/on-line/articulo/los-nuevos-sonidos-musica-indepe

ndiente-bogota/84372-3

Este articulo sirve de referencia principal de los nuevos sonidos independientes en Bogota, y
nos muestra c6mo esta escena gestiona la produccion de su musica y conciertos. Ademas
habla de cémo las disqueras importantes trabajan la imagen de los artistas y como algunos de

ellos se resisten y prefieren seguir trabajando de manera independiente.


http://www.escenaindie.com/category/especiales/20anosderock/
http://www.escenaindie.com/category/especiales/20anosderock/
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-3648365
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-3648365
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-3648365
http://www.semana.com/on-line/articulo/los-nuevos-sonidos-musica-independiente-bogota/84372-3
http://www.semana.com/on-line/articulo/los-nuevos-sonidos-musica-independiente-bogota/84372-3
http://www.semana.com/on-line/articulo/los-nuevos-sonidos-musica-independiente-bogota/84372-3
http://www.semana.com/on-line/articulo/los-nuevos-sonidos-musica-independiente-bogota/84372-3
http://www.semana.com/on-line/articulo/los-nuevos-sonidos-musica-independiente-bogota/84372-3

d. Vergara, P. (2016). Diez bandas clasicas del rock colombiano que nunca oiste.
Julio 27, 2016, de Noisey Sitio web:

http://noisey.vice.com/es co/blog/diez-bandas-de-rock-olvidadas

Este articulo lo realiza Noisey, una reconocida filial de Vice, que se encarga de cubrir temas

Y’ >
cercanos a la musica. Dentro del articulo podemos ver como la linea editorial del medio se
preocupa por visibilizar propuestas independientes, que tal vez muchos nunca escucharon.
Este producto periodistico sirve de referencia de como se cubre periodismo cultural desde la
profundidad de los temas y no solo en lo anecdético. Esta publicacion nos sirve para tener un
punto de referencia sobre lo que queremos hacer para abordar temas y géneros musicales de

los que muchas personas no tienen conocimiento.

iii. Recursos audiovisuales.

En esta parte se encuentran algunas propuestas audiovisuales basadas en el arte de la imagen y
el sonido. En este punto quisimos revisar si existen algunas propuestas similares a la que
queremos desarrollar. De igual manera, no encontramos ninguno que esté basado en la
relacién de apropiacion y desarrollo de la escena local en Bogota. De igual manera, existen
algunas fuentes audiovisuales dentro del universo de lo audiovisual pero que no incluimos
debido a que no consideramos como pertinentes para nuestra investigaciéon porque

simplemente se tratan de imagenes de conciertos y presentaciones.

*Todos estos productos sirven de referencia para indagar qué se ha hecho y como se ha

cubierto la escena local independiente desde la produccién audiovisual.

Yo creo en lo de aca. (2018). Yo creo en lo de aca. Marzo 1, 2018, de Facebook Sitio web:

https://www.facebook.com/yocreoenlodeaca/videos/12168111517857812sfns=mo: Archivo

de video.

Jovenes talentos de la miisica: 2009-2011 (2012). Bogota: Audio & Multimedia.


http://noisey.vice.com/es_co/blog/diez-bandas-de-rock-olvidadas
http://noisey.vice.com/es_co/blog/diez-bandas-de-rock-olvidadas
http://noisey.vice.com/es_co/blog/diez-bandas-de-rock-olvidadas
https://www.youtube.com/watch?v=I8mc36UFneQ
https://www.facebook.com/yocreoenlodeaca/videos/1216811151785781?sfns=mo

Vega, A. J. (2011). E/ rock bogotano y el valor simbdlico de los accesorios: andlisis semidtico de los accesorios

que usan los jovenes roqueros bogotanos vistos a través de la fotografia.

Rodriguez. N. (1989). La fuerza de la historia, historia del rock en Colombia. Agosto 26, 2016, Sitio

web: https://www.youtube.com/watch?v=98Ligl.ghofE

V. Referentes conceptuales :

En esta parte, que se titula marco conceptual, se aclaran algunos conceptos utilizados dentro
del trabajo. Esto con el fin de delimitar y definir de lo que se tratan ideas centrales utilizadas
en el proyecto. Las siguientes son las categorias que se van a utilizar dentro de este apartado y
contaran con su respectiva aclaracion, tales como la musica independiente, y la escena local, asi

como sus diferentes etapas y épocas:

® Musica independiente ® Rock industrializado
® Periodismo cultural ® Rock de autogestién

® Rock amateur

De acuerdo con Erika Arias Franco, licenciada en Ciencias de la Comunicacién:

la industria de la musica independiente tiene sus propios medios de produccion,
distribucién y consumo, asf como caracter auténomo y propio. No se busca la férmula
del éxito, sino de expresar el arte propio de los creadores. Se produce y distribuye
generalmente a niveles subterraneos (y locales, en un principio). Ademas, se basa en
publicos concretos (aunque la difusién sea por Internet o medios masivos hay una inicial

seleccion del publico) (p. 12).

Para ejemplificar esto, nos parece apropiado apelar a lo que los propios artistas han
manifestado, como es el caso de Chaino, integrante de la banda Zona Cero, quien para la
campafia #YoCreoEnLoDeAca, explicé que su proceso de creaciéon musical estd basado en la

autogestion.


https://www.youtube.com/watch?v=98LiqLqhofE

De igual forma, Arias Franco, continda explicando que:

La prioridad en la independencia es la propuesta creativa, singular, fuera de los parametros establecidos
y con la generacién de sus propios lineamientos, generalmente alejados de las férmulas de éxito que
utiliza el mainstream; en este caso, se estimulan toda clase de creaciones musicales. Asimismo, se dan
cabida a todas aquellas propuestas que no tengan un lugar inmediato en la gran industria, ya que no
entran directamente dentro del gusto de las grandes masas ni son sugeridas por los medios de

comunicacién masivos. (p.13)

De esta forma, es posible entender cémo la realizacién de diversos proyectos musicales
autogestionados son expresiones culturales que sirven como respuesta a los diferentes
procesos de la industrializacién de la musica, y coémo ésta esta configurada. De igual forma, se
hace la precisiéon de que la escena independiente local se centra en la autonomia de

produccion, y no en los géneros musicales mismos.

Por su parte, Sergio Acosta, integrante de la agrupacion Dr. Krapula, expuso para la campafa
ya mencionada, que dichas dinamicas estan vinculadas al consumo cultural y musical del pafs,
el cual es mas cercano a las producciones extranjeras e internacionales que a lo que se esta

haciendo aca.

A esto se le suma lo subrayado por Marianna Trivella y Andrea Baquero para la Revista
Semana: “Los musicos independientes deben negociar su disco directamente con la
distribuidora. Fsta hace una prueba para evaluar su calidad musical y su aceptacion en el
mercado del momento, para determinar si el album es rentable” (Semana, 2007), dando cuenta

de las dinamicas y procesos que las bandas enfrentan en la escena musical local.

Si bien los inicios de la escena musical independiente arrancan con la influencia y llegada del
rock and roll al pais, que como relata el periddico El Tiempo, se da a finales de la década de los
50’ con Carlos Pinzén y su presentacion de Rock Around the Clock, con Bill Haley y sus
Cometas, en el programa dominical ‘Monitor’, perteneciente a la emisora Nuevo Mundo, no
fue sino hasta los principios de los 80’ cuando dicha escena y dicho movimiento volvié a

tomar fuerza:



El proceso cultural e industrial que se generd en los ochenta cre6 una escena que para
la primera mitad de los noventa volvié a tener apoyo mediatico, y sellos disqueros
volvieron a interesarse por propuestas de rock hechas en Colombia. Para esta década
se puede hablar de una descentralizacién en cuanto a que ya no solo se hacfa rock en
Bogota o en Medellin. Los jovenes de las principales ciudades del pais estaban al tanto
de lo que sucedida en paises como México y Argentina, hecho que interesé de nuevo a
la industria y a los sellos disqueros por firmar contratos discograficos para varias de
estas bandas; agrupaciones que si bien nacieron en el underground estaban emergiendo
a un publico mucho mas masivo, todos en busca de un mismo fin; poder grabar un
disco. De todo este movimiento se destacan bandas como: Hora Local, La Derecha,
Kraken, 1280 Almas, Distrito Especial, Juanita Dientes Verdes, Ekhymosis, entre

otros. (Castro Saavedra, 2011, p.43).

De esta forma, el comunicador Marceliano Castro Saavedra, hace una precision en cuanto a la
evolucion de la escena, en la que determina tres diferentes generaciones: i. el ‘rock amateur’,
(1957 - 1975) “que se caracteriz6 por el simple hecho de imitar y copiar lo que provenia de

Inglaterra y Estados Unidos” (p.45);

ii. el ‘rock industrializado’ (1980 - 2000), “siendo este el momento donde aparece la
radio como el medio mas importante de difusién del género como canal del rock hacia
un publico masivo; la aparicion de inversionistas que son los primeros en promocionar
bandas en aras de hacer de la musica un negocio; modelos radiales como el de Radio
15° que permiten una relacién cercana entre la radio, los jovenes y los artistas. También
es en este momento cuando surgen casas disqueras nacionales con el suficiente capital
monetario que permite a estas hacer de ,,cazatalentos” de bandas de rock; bares y discotecas
que permiten a las bandas acercarse al publico y testear, de una u otra forma, la aceptacion que
tenfa en los jévenes su propuesta musical; el interés de empresas privadas por invertir en
eventos musicales; y la necesidad de anticiparse y adaptarse a las légicas ,,comerciales™ del

momento para poder tener el apoyo de los medios de comunicacion. (p.45)

*> Una de las identificaciones utilizadas por RADIO 15 DE COLOMBIA, a mediados de Los 60°s. Locucién de
Marino Recio y de fondo musical, el grupo colombiano The Flippers
https://www.youtube.com/watch?v=2f-0D AX3isg




y por ultimo, iii. el ‘rock de autogestion’ (nuevo milenio), “una etapa que permanece de manera
paralela con la industrializada, que es cnando se cambian de manera radical las reglas de juego y el artista deja
de ser consentido por las majors para apostarle directamente a su propuesta y testearla en el circuito anhelando

algiin dia captar la atencion de una casa disquera que le ofrezca un contrato; quien corre el riesgo ahora es el

artista” (p.45).

Ahora bien, dichas delimitaciones dentro de nuestro proyecto de investigaciéon son propicias
para entender y comprender el campo de trabajo, asi como para establecer puntos de partida
especificos que nos permiten ahondar en la construccion, la evolucion y el desarrollo de la
escena musical independiente en el pais, asi como analizar de igual manera cual ha sido su
cubrimiento y tratamiento periodistico, cuales son aquellos conceptos por profundizar y como

exponerlo buscando su mayor impacto.

Para ello, es pertinente traer a colacion la reflexion hecha por Lina Rodriguez en la Revista
Nova et Vetera, donde aborda el periodismo cultural como un campo desafiante: “En el
periodismo cultural se debe escribir bien, ser buenas plumas para llamar la atencion de la
gente. Yo creo que asi como el artista crea su obra: un cuadro, una escultura; el periodista hace

lo mismo: nuestra obra es el articulo periodistico y no es algo que podamos dejar al azar”,

(2015).

Esta precision toma mayor validez si complementamos el oficio con la obra, puesto que
asume el reto de que a la hora de la exposicion, el producto final también sea protagonista, lo
que nos llevo al cuestionamiento de qué es lo que se queria informar y cémo se iba a
transmitir, razén por la que se consider6 entonces idénea la realizaciéon de un portal web
multimedia que permita, con las mismas dinamicas operativas que marcé la aparicion del
internet y las herramientas digitales, dar cuenta tanto de la labor comunicativa asi como del
impacto que la red ha tenido sobre su desarrollo, pues desde su masificacién, tanto sitios web
como redes sociales han posibilitado investigaciones a profundidad, as{ como un consumo e
interaccion con la industria del entretenimiento menos limitada, pues se facilit6 e incluso se

podria decir que se democratiz6 tanto el acceso de la informacién como su distribucion.



VI. Obijetivos del proyecto:

-Objetivo general

Indagar sobre el proceso de consolidacion de la escena musical independiente y como esta ha
desarrollado un escenario 6ptimo para la producciéon y consumo de los productos sonoros

hechos por este tipo artistas.

-Obijetivos especificos:

®  Mostrar como la apropiacion cultural y el desarrollo de una identidad particular creada
entre artistas y fanaticos se ha consolidado la escena musical independiente.

®  Crear una herramienta que permita la visibilizacién de la escena por medio de la
interaccion del producto periodistico y la audiencia.

®  Visibilizar como por medio de campafias que nacen desde los fanaticos, medios de
comunicacion alternativos, y bandas se ha creado un escenario sostenible e incluyente
para el desarrollo de este tipo de musica.

®  Realizar un producto periodistico tipo especial web multimedia, que sirva de
referente para diferenciar entre lo que se ha entendido como periodismo musical

anecdético y el de profundidad.

Propuesta periodistica:

Se realizé un proyecto periodistico cultural de tipo especial web multimedia:

http://conlupa.co/sonidos-bogotanos/. Esto, con el fin de generar unas dinamicas de mayor

alcance a nuestro publico, objetivo y audiencia. El especial web sera fragmentado en categorias
que apelen al proceso de produccion, a los actores involucrados, a la escena de desarrollo asi

como a su proceso evolutivo, y a la distribucién de los productos sonoros.

Dichas categorias estan expuestas a manera de paneles web independientes e interconectados,

es decir, un front page para cada categoria (produccion, actores, escena, distribucion). De igual


http://conlupa.co/sonidos-bogotanos/

forma, el proyecto busca apoyarse en las herramientas de social/ media como las mismas redes
sociales, con la intencién de generar una interaccion entre la audiencia y el producto con el fin
de articular cada uno de los procesos con la experiencia de las personas que actualmente estan
involucradas con los #SonidosBogotanos, ya sea por su condicion de artistas, managers,

fanaticos o consumidores, etc.

Esto, mediante la utilizacion de una etiqueta cibernética (hashtag #SonidosBogotanos), cada
que se tenga una experiencia cercana a la materia. De esta forma, se pretende una visibilizacion

reciproca tanto del proyecto de investigacion mismo, asi como de la escena musical de Bogota.

Entonces, para la realizacion del proyecto se tendra como base una pagina web interactiva
desarrollada a manera de paneles verticales, donde lo primero que encuentre el cibernauta, sea
una introduccion al proyecto, asi como al planteamiento del problema y al desarrollo del
mismo. Para esta explicacion utilizaremos una linea de tiempo y a una base de datos, dando
cuenta de la evolucion y el seguimiento de la escena musical independiente de Bogota desde su

surgimiento.

La idea de realizar un producto multimedia interactivo de tipo periodistico nos permite
conocer la voces de los actores involucrados dentro del problema de investigacion, asi como
su interaccion con la escena misma, aportando a la construccién y nutricién del periodismo

cultural en profundidad.

Esto se hara por medio de entrevistas a expertos, artistas y comunidad fan; imagenes de
archivo, e imagenes de presentaciones, ensayos y grabacioén de productos sonoros de los
artistas. Durante todo el especial se escucharan sonidos propios de los productos de las

bandas involucradas.

VII. Metodologia:

Al ser un especial web multimedia, la elaboracién de este proyecto cuenta con las fases de:
a) preproduccion, donde se hara la previa investigacion, el acercamiento al campo de

estudio mediante las entrevistas, asi como la recoleccion de fuentes y posteriores



contactos, la revision de la literatura pertinente, y la realizacion de los cronogramas de
accion.

b) produccién, que se basara en la grabacion de entrevistas a artistas y sus presentaciones,
recogiendo de esta forma los datos de las fuentes primarias.

¢) y postproduccion, donde se llevara a cabo el proceso de selecciéon de material, asi
como su edicion.

d) Creacién del portal web donde estara contenido el producto periodistico.

Para el desarrollo de la investigacion se hara uso de las diferentes técnicas cualitativas, ya que
éstas nos permiten: (i), acercarnos al sujeto de estudio, tanto en su praxis, como a los
escenarios a los que el mismo se ve enfrentado dentro de las problematicas ya expuestas; (ii),
conocer la informacion que tienen tanto los actores directamente involucrados por su rol tanto
en la escena, como en el periodismo cultural: artistas, espectadores, lideres de los clubs de fans,
periodistas, etc; y, (iii), generar una confrontacion de posturas capaz de enriquecer el debate,
para asi, complementar experiencias por parte de los actores, y ver como éstas, podrian reflejar
constantes, que, a su vez, podrian validar o contrariar la posible relacion entre los sujetos y el

proceso de evolucién que la escena musical independiente ha desarrollado.

Marfa Eumelia Galeano Marin plantea que la observacion no participante es una técnica de
investigaciéon enfocada en observar lo que ocurre en el entorno del o#ro, para asi, comprender
su interactuar. La autora complementa con que “la observacion de campo es una accién
natural del ser humano, pero bien aprendida y afinada es una herramienta poderosa para la
investigacion cualitativa” (Galeano Marin, 2004:31), ya que nos permite comprender qué es y

c6mo hace lo que hace, y también, bajo qué condiciones actua, lo que se estd investigando.

Estas primeras aproximaciones a nuestro objeto de estudio nos llevarian a encontrar
personajes dignos a brindar un testimonio, motivo por el cual se decidiria utilizar la entrevista
como otra herramienta util para el marco de la investigacion, permitiendo establecer una
nocion basica sobre quién es el sujeto de estudio, donde se encuentra, —entendiéndolo desde
los términos sociales de la problematica—, y todo aquello que previamente desconocfamos
frente al campo; esto es, como la realidad social esta impresa en algin individuo y como éste,

en su discurso, bien sea, dando prioridad a alguna informacién u ocultandola, lo expresa.



Los autores S.J Taylor, y R. Bogdan, citan a Benny y Hugues (1970), para referirse a la
entrevista como “la herramienta de excavar’ favorita del sociélogo” (1992:100), argumentando
que los cientificos sociales reposan en gran medida sobre los relatos verbales para adquirir
conocimientos sobre la vida social, y esto, puesto que, sostienen los autores, la entrevista nos
conduce “hacia la comprension de las perspectivas que tienen los informantes respecto de sus

vidas, experiencias o situaciones, tal como las expresan con sus propias palabras” (1992:100).

De esta forma, y acorde a la diferenciaciéon que presentan Taylor y Bogdan frente a la
observacion participante con la entrevista, procederfamos dentro de la investigacion, a
entrevistar tanto a los actores directamente involucrados ya mencionados, como los artistas,
espectadores, lideres de los clubs de fans y periodistas, pues, segun los autores, esta tltima es
una herramienta que nos permite dar cuenta “sobre acontecimientos y actividades que no se
pueden observar directamente. [Donde] nuestros interlocutores son informantes en el mas
verdadero sentido de la palabra. Actian como observadores del investigador, son sus ojos y
oidos en el campo. En tanto informantes, su rol no consiste simplemente en revelar sus
propios modos de ver, sino que deben describir lo que sucede y el modo en que otras
personas lo perciben” (1992:103). Convirtiéndose ésta, en una gufa para el desarrollo de los

distintos argumentos y las distintas posturas expuestas.

Aqui serfa posible entonces, confrontar y comparar las distintas posturas, lo que nos permitiria
revalidar ciertos argumentos respecto a la problematica, asi como privilegiar la profundidad de
la informacién. De igual forma, la investigacién cuenta también con una revision al archivo de
prensa, pues se considera como la literatura mas pertinente al caso, puesto que el periodismo
cultural y el cubrimiento a la escena juegan un papel fundamental para las razones del

desarrollo del proyecto multimedia.



VIII.

Cronograma de actividades:

Fecha

Actividad

Locacion

3y 4 semana de abril de 2019

Definicién de plan de trabajo y
ruta de accion para el desarrollo
del proyecto.

Trabajo auténomo en casa y
reunién con tutor de la tesis

1y 2 semana de mayo de 2019

Identificacién de entrevistados, de
participantes en el especial, de
guiones de entrevista a emplearse.
Se realizaran entrevistas
especializadas sobre todo a
expertos de la comunicacién para
construir y consolidar marco
tedrico del proyecto, asi como
para datle solidez investigativa.

Estas entrevistas se realizaran en
las locaciones indicadas por los
medios y/o expertos. No se trata
de material que saldrd en el
especial web explicitamente, sino
de informacion para la
consolidacion del trabajo.

3y 4 semana de mayo de 2019

Escritura del guion y estructura del
especial web. Definicién de campo
de accién y panorama.

Trabajo auténomo en casa y
reunién con tutor de la tesis

1y 2 semana de junio de 2019

Recoleccién de testimonios de los
artistas, expertos y demas
protagénicos de la escena
mediante entrevistas. Se escribira
un primer guion con el fin de
definir ruta de exposicion y
presentacién de especial web.
HEscogencia de personajes idoneos
para la participacién del proyecto

Con el fin de darle una
homogeneidad a los relatos, dichas
entrevistas seran realizadas en los
lugares donde las bandas ensayan

3y 4 semana de junio de 2019

Revisién material recolectado y
revisién del primer guion, y asi ver
qué falta y qué se debe modificar.

Trabajo auténomo en casa y
reunion con tutor de la tesis

1y 2 semana de julio de 2019

Compilacién material de archivo y
sonoro de las bandas. Entrevistas
complementarias

Escenarios donde las bandas se
presenten

3y 4 semana de julio de 2019

Revision final de todo el material:
audiovisual, teérico y técnico
(guion y producto final).
Recoleccion de material restante.

Trabajo auténomo en casa y
reunién con tutor de la tesis

1y 2 semana de agosto de 2019

Edicién final de documento
académico y sitio web

Trabajo auténomo en casa y
reunién con tutor de la tesis

3 y 4 semana de agosto de 2019

Entrega de documento académico
y sitio web

Trabajo auténomo en casa y
reunién con tutor de la tesis
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