Donde se¢ habla de la Mudsica

. Sus clementos

En una sociedad reducida como la nuestra pueden verse claramenfe, enfre
los simplemente aficionados a la misica, dos tendencias antagonicas e irrecon-
ciliables: mientras la generacion pasada. (la que lzia a Nifez de Arce y acudia
al teatro a la representacion de <La Dama de las Camelias*) se inclina en ma-
teria musical a los valses de Strauss y a la 6pera italiana, la nueva generacion
siglo XX (la del cinematégrafo y el boxeo) no pueden desprenderse del influjo
que sobre ella ejercen los Estados Unidos en todos los campos y se decide por
el jazz.

Son dos tendencias exageradas, la una melédica y la cfra ritmica, que lle-
van necesariamente, cemo toda exageracién en materia artistica, a la caricatura.
Una misica exclusivamente melédica conduce a las 6peras de Bellini y Doni-
zetti con sus heroinas que mueren en medio de gorjeos: una misica exciusiva-
menfe vitmica lleva fatalmente al jazz en donde se emplean indiferentemente los
ruidos y los sonidos.

Los aficionados, formados por estos dos grandes grupos de personas. es-
tan separados de los misicos por un fercer elemento que sdlo esfos conocen:
la armonia

& & *

El ritmo no es ofra cosa que el orden y la proporcion en el tiempo y en
el espacio: es el elemento primordial y consfituye el punto de contacto de todas
las artes. En efecto las artes pueden dividirse en dos grandes grupos: las que
se aprecian con la vista, cuya realizacion se electia en el espacio y que se ba-
san en la luz y las que se aprecian con <l oido, realizadas dentro del tiempo v
basadas en el sonido. Tanto la luz como el sonido son vibraciones y por lo mismo
estan sujetas a las leyes que rigen el movimiento, entre las cuales la principal
es la ley del ritmo.

El ritmo puede exisfir con independencia del sonido: por el contrario la
melodia y la armonia no pueden existir sin &él. La melodia se refiere a los soni-
dos en cuanto se suceden y la armonia en cuanfo son simultaneos. Podria de-
cirse que estos dos elemenfos son perpendiculares. La armonia tiene un funda-
menfo cientifico en el fenomeno fisico de la resonancia y su aplicacion consciente
al campo de la musica data del siglo XVII. Hemos visto la independencia del
riftmo con respecto al sonido: la melodia no puede existir sin el ritmo: la ar-
monia depende del ritmo y de la melodia: es pues un elemento complejo, més
importante que los ofros dos, puesto que los comprende a ambos,

Resumiendo podemos decir que la misica es un arfe que se basa en el
sonido y que tiene como elementos el ritmo, la melodia y la armonia. En toda
composicion musical deben estar estos elementos equilibrados pues la preponde-
rancia de uno de ellos lleva a la caricatura musical.

Il. Sintesis de su historia

La misica ha nacido y se ha desarrollado como un arte inherente a la na-
turaleza humana. Ln un principio se manifesté en dos formas que corresponden
a dos estados de éanimo: la alegria, que encontré su expresion en la danza, y
el recogimienfo, que se expresd en el canto religioso: en la danza predomina
el ritmo y en el canto la melodia,

En la iglesia todos los fieles unian sus voces para darle mayor solemni-
dad al canto: pero no podian cantar todos al unisono. Por una parte la voz del
hombre es méas grave que la de la mujer. de lo cual resulta que al cantar se
forma naturalmente enfre las dos voces un interavlo de oclava; ademés las ex-
tensiones de las voces no eran iguales y de aqui que algunos tuvieran que can-
far la melodia formando ofros intervalos con las deméas voces.

Poco a poco se llego a concebir el que pudieran canfarse simultineamente
dos melodias distintas y asi nos encontramos con una nueva efapa en el desa-
rrollo musical: la etapa polifénica que sucedié6 a la monddica: esta efapa co-



mienza en el siglo XIll, alcanza su mayor esplendor en la époa de Palesirina
y culmina con Juan Sebastian Bach.

La ciencia que esfudiaba la manera de combinar las melodias se llamé
confrapunto. Siendoc insuficientes las voces se acudié a los instrumentos; la com-
binacion de unas y ofros origin6 en el siglo XVIl la 6pera; luégo empezé a es-
cribirse misica para instrumentos solos y asi surgieron la musica de cédmara y
la orquesta.

De Bach en adelante empieza una fercera efapa, la de la armonia que se
prolonga hasta nuestros dias y que comprende fres escuelas: la clasica, la ro-
ménfica y la moderna.

En resumen: la misica ha pasado por fres efapas: la etapa monddica (una
sola melodia) en sus dos manifestaciones ritmica y melodica, la etapa polifonica
(varias melodias: contrapunfo) y la etapa arménica divida en fres escuelas: cla-
sica, roméntica y moderna que analizaremos detenidamente al hacer los estudioz
de los grandes misicos a partir de Bach.

*
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En mi opinion esta clase de estudios debe considerar de preferencia las
obras de arfe y no los pormenores de la vida de sus aufores.

Qué importa que Beethoven haya sido sordo. si sus obras revelan mara-
villas que el oido mas perfecto nunca pudo percibir? Si Schumann perdié lara-
26n sus obras son sanas; Chopin fue débil y enfermizo y sin embargo sus polo-
nesas son obras llenas de vigor; Schubert pinl6 en sus obras el optimismo vy la
felicidad mieniras en su vida fue un desgraciado. No es cierto que la vida de
los arlistas sirva de guia para comprender sus obras. Ya alguien lo dijo: <Hay
més probilidades de acerfar en el arfe cuando se expresa lo contrario de lo que
se sienfe».

En fin, procuraré en estas nofas seguir un criterio objetivo y no subje-
fivo; llegar a conocer a los autores por sus obras y no a las obras por los
aulercs.

ROBERTO HOLGUIN






