[La lirica deshumanizada

1. Los romanticos de hace un siglo infundian en el poeta liri-
co todo el caudal de sus sentimientos ardorosos. Plafiian des-
consoladamente, y su pesar se amplificaba al ritmo “in crescen-
do” de los propios gemidos. Parecia complacerse en exhibir su
angustiada incertidumbre, su tremenda desventura, el mal que
los aquejaba. Aquella fue la lirica del dolor paroxistico.

Esto explica la rapida declinacién de una escuela que ya no
podia escalar de grado en grado las cimas del infortunio, pues
a esas cimas, de un solo enviéon, habian ascendido sus primeros
poetas. Los de intenso tono elegiaco que se llamaron Byron o
Musset o Espronceda.

Y con la rapida declinacién romantica, el surgimiento de
una nueva escuela. De una nueva escuela dispuesta, mas que 2
contener la emocién, a proscribirla del poema. De este modo, los
parnasianos, al reaccionar contra sus antecesores, procuraban al-
canzar la impasibilidad absoluta: “Pas de sanglots humains dans
le chant du poéte”, dijo Catulle Mendes.

A mediados del siglo XIX, en efecto, los sollozos desapare-
cieron del canto del poeta, porque el poeta se dedico a descri-
bir, en versos suntuosos, todo lo externo. Desde un ‘“Arrecife de
coral”, bajo la firma de Heredia, hasta una “Huerta” policroma,
bajo la de Lugones. La lirica fue, entonces, pintura: meézcla y ar-
monia en colores en paletas sabias.

Pero esta radical manera de proscribir la emocion importaba
negar la genuina condicién de la lirica, expresion de lo subje-
tivo. Ya las estrofas parnasianas no recogian la trémula efusion
que los romanticos volcaban en las suyas, menos primorosas.
Los romanticos, poetas introvertidos, fueron reemplazados por
los parnasianos, poetas extravertidos. Si aquellos, los mas liricos
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de los liricos, hurgaban dentro de si para procurarse el paradod--

jico deleite de proclamar su afliccién irremediable, estos otros
poetas que se agruparon en torno de Leconte de Lisle, algodona-
ron su sensibilidad de hombres y, sintiéndose solo artistas, se

procuraron el fino placer de esmaltar el verso y de trabajar las.

palabras cual piedras preciosas. Para los romdanticos, todo —in-
cluso el paisaje— se convirti6 en “estados de alma”; el paisaje,

por el contrario, daba tema —tema de fuerza— a los parnasianos,

Con lo cual esta lirica de los parnasianos puede juzgarse hoy co-
mo una lirica vueita del revés, sin subjetivismo: como una lirica
deshumanizada.

2. La lirica parnasiana convivié comodamente con la novela.

y el teatro realistas. Los poetas, compitiendo con los novelistas y

dramaturgos, describian, pintaban, modelaban... o retrataban.

Un comun signo estético —el de la objetividad— vinculaba a par-
nasianos y realistas.

Mas, veinte afios después, la inextinguible ansiedad metafi-
sica recrudecia en los escritores, avidos de no rehuir los interro-.
gantes maximos: el hondo enigma del ser. y el enigma inmenso
del cosmos. Esta ansiedad metafisica provenia del hastio suscita-
do por el positivismo filos6fico —Augusto Comte y compafia—,
base del realismo y del naturalismo en las letras. Y asi, si en la li-
rica la impasibilidad parnasiana habia sefialado una reaccion con-
tra el romanticismo gemebundo, la nueva inquietud que aguijo-
neaba, a los poetas malditos —Verlaine, Rimbaud, Mallarmé, Cor-
biére, Lautréamont— sefialaban, a su vez, una reaccion contra la
cautelosa impasibilidad parnasiana. Pero negando el credo artis--
tico del parnaso no se remontaba la corriente, no se volvia al ro-
manticismo.

No se volvia al romanticismo porque los poetas franceses de
la “generacion de 1885” —uso la clasificacion de Albert Thibau-
det— eran poetas de emotividad enfrenada, por muy elaborada
cerebracion: su esfuerzo dialéctico, parejamente emotivo y cere-

bral, no les consentia, al modo de los romadanticos, la expresion.

simple y simplista de sus sentimientos. Ni al modo de los par-
nasianos, el mero ensayo pictérico. Los poetas del 85 —varios ex-
parnasianos, sabian que en el sér laten fuerzas ocultas y que el
cosmos no es solo superficie sino también profundidad. Baude--
laire les habia ensefiado a indagar cuanto escapa a la lacida.
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penetracion de nuestro espiritu; les habia acostumbrado a di--
visar, entre brumas, aquellas “selvas de simbolos”, famosas lue--
go gracias a su célebre soneto. Tras la realidad inmediata y vi-
sible, se disimulaba lo arcano, pues el hombre —incapaz de co-
nocerse y de conocer su contorno— no debia fiar en la guia in-
segura, falaz a menudo, de sus sentidos. Apenas algunos indi-
cios le servian para atravesar, amilanado, las espesas selvas de
simbolos.

A la sencillez sentimental y algo primaria de los abuelos ro-
méanticos, se contraponia la complejidad expresiva de los poetas
simbolistas. No explicaban éstos sus estados de alma: los suge-
rian veladamente. Como  Verlaine en sus “Romances sans pa-:

roles”:

C’est bien la pire peine

de me savoir pourquoi,

sans amour et sans haine,
mon coeur a tant de peine.

O, como Dario, cuando de aquella ,princesa, enjaulada entre-
oros y marmoles, nos dice que persigue “la libélula vaga de una-
vaga ilusion”, porque, cansada del palacio, de la rueca de plata,
del halcén encantado y del bufén que cree divertirla, su ensue-
fio vuela hacia la vida libre: “quiere ser golondrina, quiere ser
mariposa’...

Mallarmé, el mas intelectual de los escritores simbolistas,
afirmé que la alusién indefinida es el lenguaje poético por ex-
celencia. Aludir y no nombrar, puesto que “nombrar un objeto es
suprimir las tres cuartas partes del goce del poema, el cual c?n-
siste en la dicha de adivinar poco a poco: sugerirlo, he aqu{ el
jdeal. Tal el perfecto uso de este misterio que constituye el sim-
bolo”. El lector, pues, “debe buscar la clave” del poema.

Se concentraban asi en el simbolo literario las esencias me-
tafisicas de una lirica que, al no nombrar y si aludir, reclamaba
l1a avisada colaboracion del lector. Lector ante quien la vieja efu-
si6n roméantica —muy directa aunque bastante ficticia— era sus-
tituida por raras imagenes, imagenes difuminadas, casi espectra-
les. Con lo cual, la lirica de los simbolistas, de hermético lengua:--
je cifrado y configurada en emblematicos giros, tendia a engri--
llar la emocioén, transfigurandola.
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La lirica de los parnasianos fue, repito, una lirica deshuma-
nizada. Otras razones —bien diferentes, segun acaba de verse—
hicieron también de la lirica simbolista una lirica, en cierto sen-
tido, deshumanizada. De esta floracion poética de fines de siglo
arrancan las llamadas actualmente ‘“escuelas de vanguardia”.
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