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Resumen

Los procesos de proteccion y transmision de los conocimientos musicales en el pueblo Arhuaco, se
ha realizado mediante diversos sistemas juridicos. Por un lado, La Ley de Origen como el marco
juridico Arhuaco a través del cual se ha orientado a los miembros de este pueblo sobre las normas a
seguir para proteger y transmitir sus conocimientos tradicionales. Por otro lado, se encuentran las
politicas en torno al Patrimonio Cultural inmaterial, como parte del discurso juridico que ha sido
trasplantado en Colombia con el fin de proteger los elementos que constituyen parte de la historia,
memoria e identidad en Colombia. En el marco de esto se ha protegido el Sistema de Conocimiento
Ancestral de los pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta y el Vallenato. Este tltimo, aunque no es
considerado como conocimiento ancestral de los pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta, es
reconocido por algunos musicos Arhuacos como un género musical, que se nutrié de las bases
musicales indigenas, y que hoy dia, permite algunos de esto musicos indigenas, reproducir un mensaje

de proteccién de la Sierra Nevada de Santa Marta y su cultural.

De acuerdo con lo anterior, este estudio propone un estudio musical — juridico multisituado, con el
fin de comprender los diferentes discursos y practicas que se movilizan en diferentes niveles (desde
lo local, nacional e internacional) en torno a la proteccion de las musicas. Asf mismo, comprender
cémo, a través de las musicas realizadas por musicos Arhuacos, se movilizan los discutsos politicos y
juridicos en torno a la proteccién de la Sierra Nevada de Santa Marta y los conocimientos ancestrales

de este pueblo.
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Introduccion

“... para nosotros prevalece primero lo espiritual, entender bien la esencia de la vida, para gue nacimwos
1n0S0tros, tenemos una mision_y vision de cuidar y velar por el equilibrio del mundo y la naturaleza, la
relacidn del hombre y la naturaleza, naturaleza y hombre. Por ese equilibrio, nosotros hablamos de unas
normas de comportamiento, hablamos de unas practicas tradicionales y asi, en torno a todo eso, la niisica, el
alimento y la artesania siempre estan mny ligados, para la defensa de nuestro territorio” (Aquilino Ramos,

margo 29 de 2019. Simonorwa)’.

En los eventos importantes del pueblo Arhuaco, es usual que, en los inicios y cierres
de cada actividad politica, académica, ceremonial, entre otros se realicen cantos y melodias
con los carrizos y el acordeén. Resulta que la musica, como una de las expresiones de la
cultura Arhuaca, es un aspecto central que permite regular la vida de este pueblo, tal y como
se encuentra considerado en la Ley de Origen. El epigrafe con el que introduzco este trabajo
de grado, es parte de la entrevista realizada a Aquilino Ramos, luego de casi tres afios de
trabajo de campo con el pueblo Arhuaco, donde se privilegié la observacion participante, la
recoleccion de informacion en doble via (por mi parte los archivos historicos para reconstruir
desde lo sonoro, la historia de este pueblo, pero por parte de ellos fortalecer el procesos
propio de recolecciéon de expresiones sonoras y dancisticas propias que fortalecieran sus
procesos educativos, ceremoniales y politicos) para compartir algunos saberes, dado que el
ser mujer no Arhuaca, limité desde el principio el acceso a espacios de gran importancia para
comprender de entrada los procesos y estrategias de proteccion de los conocimientos
musicales de este pueblo.

Una de las primeras cuestiones que motivo esta investigacion, fue comprender la
relacion que tienen las expresiones sonoras de los pueblos indigenas y el derecho. Habia visto
afios anteriores en otros pueblos, como las expresiones sonoras se articulaban a diversos
procesos politicos, culturales y juridicos para la defensa y protecciéon de la cultura. Por

ejemplo, en el caso del pueblo Andoke en el medio Caqueta, los cantos ceremoniales no sélo

! Entrevista a Aquilino Ramos. Joven lider indigena Arhuaco que ha estado al frente del proceso del Sistema
de Proteccién del Conocimiento ancestral de la Sierra Nevada de Santa Marta. Marzo 29 de 2019. Simonorwa.
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daban cuenta de los diversos momentos histéricos de este pueblo (las mercancias, cacerias, la
caucherfa, entre otros), sino como una forma de tributar, sanar y armonizar las fuerzas de la
naturaleza para garantizar la pervivencia de su pueblo (Serrano, 2009). Por otro lado, en el
caso Kakuamo, las expresiones sonoras habian hecho parte de los procesos de revitalizacion
y reconocimiento de su etnicidad (Morales, 2000; 2011). La intencién inicial, era identificar
como a través de las expresiones sonoras se lograba el reconocimiento de la etnicidad de los
pueblos de la Sierra Nevada de Santamarta. Sin embargo, a medida que avanzaba en este
posible campo de estudio, se afianzé el contacto con el pueblo Arhuaco, mediante las
jornadas que se desarrollaron con los diplomados de la Escuela Intercultural de Diplomacia
Indigena — EIDI, donde los temas de interés que comenzaron a emerger tenfan que ver con
la memoria del pueblo Arhuaco, los espacios de participacién politica, el manejo armonioso
del territorio, el fortalecimiento de la educacién propia, entre otros. En medio de estas
jornadas, en la comunidad de Nabusimake en el afio 2014, presenté la tematica de la musica
y su importancia en los procesos de transmision y proteccion cultural. Como respuesta, tanto
nifios, como jévenes y docentes de la comunidad presentaron carteleras donde, para ellos, se
resguardaba el conocimiento musical y la importancia de generar estratégicas que permitiera
su proteccion como parte del mandato ancestral. Asi mismo, se reunieron docentes para
exponer algunas de las melodias tradicionales que han sido ensefiadas a través de las escuelas
propias a los nifios Arhuacos. A partir de ese momento, concentré el desarrollo de esta
investigacion en comprender como se articulaban las formas locales y globales de proteccion
de los conocimientos tradicionales.

Intufa que parte de las estrategias de protecciéon de los conocimientos musicales
podrian estar relacionados con los principios que regulan la vida de este pueblo, asi como con
las politicas nacionales de defensa del patrimonio cultural inmaterial, y la movilizacion
internacional Arhuaca a través de la defensa territorial. En un principio habia planteado este
estudio desde 1997 como un referente de la primera Ley Nacional de Cultural (397 de 1997,
el cual se modifica por la Ley 1185 de 2008 en el que se adicionan los elementos que fueron
ratificados por Colombia de la Convencién de Salvaguardia de Patrimonio Cultural Inmaterial
de la UNESCO), la cual contemplaba como obligacién del Estado Colombiano la defensa del
patrimonio cultural material e inmaterial de la nacién. No obstante, a lo largo del desarrollo

de esta investigacién, pude constar que las luchas de este pueblo por la defensa de su
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conocimiento, educacién y territorio ha sido desde siempre, por lo que la musica, si bien no
esta en las primeras lineas de los documentos de las luchas politicas de este pueblo, ha tenido
gran importancia en la resistencia y consolidaciéon de las luchas de este pueblo por la
pervivencia cultural.

Teniendo en cuenta lo antetior, he titulado este trabajo de investigacion “De las muisicas
Arhuacas y las estrategias de proteccion de los conocimientos musicales: Una
exploracion multisituada de Ia movilizacion politica — juridica Arhuaca para Ia
proteccion de los conocimientos musicales”. Este titulo surge a partir de la reevaluacién
de los resultados de la investigacion, asi como de los comentarios de otros lectores que
aportaron en ayudar a identificar el fondo de los resultados de esta investigacién. Presento
aqui los resultados del trabajo de campo realizado en las diferentes comunidades del pueblo
Arhuaco, trabajando con jovenes sobre diversas formas locales que permitieron fortalecer los
procesos de transmision y proteccion de las musicas tradicionales, asi como de los jovenes
Arhuacos que ven en el vallenato otras formas de salvaguardar la cultura Arhuaca. Pero
también, a través de la recoleccion de algunos archivos sonoros nacionales e internacionales
que favorecieran el trabajo de la memoria sonora arhuaca, el reconocimiento de la gestion
realizada a través de las instancias nacionales encargadas de la gestion y protecciéon de
patrimonio, como también, el seguimiento de algunos espacios de incidencia internacional en

torno al patrimonio cultural inmaterial y los lideres Arhuacos en algunos de estos escenarios.

Asi mismo, quiero resaltar que las caracteristicas narrativas de este texto son el
resultado del ejercicio descriptivo — analitico, propio del trabajo etnografico, a través de cual
se busca desde una perspectiva reflexiva articular el didlogo del investigador con los demas
actores que participaron del proceso investigativo — polifénico (Alvarez, 2018). Esta corriente
de trabajo surge a partir de los estudios posmodernos en la antropologia, pero en general en
las ciencias sociales humanas a partir de hacer el giro decolonial de los procesos de
construcciéon de conocimientos situados (Cruz, Reyes, Cornejo, 2012), con el fin de situar
sociologica, politica y culturalmente, los lugares, tiempos y sujetos que los producen (Piazzini,
2014; Clifford, 1998). Es asi como, se reconoce que tanto el investigador como los sujetos
que participan de este proceso de construccion de conocimiento, son parte de construcciones

ideoldgicas, politica, historicas y geograficamente diversas, donde se han privilegiado la vision
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dominante del “hombre moderno” frente al “otro” (Clifford, 1998; Said, 2002; Haraway,
1991).

Por esta razén, la escritura etnografica, como un ejercicio reflexivo y politico sobre la
cultura, construye su relato desde una perspectiva singular de las experiencias desde el
investigador/a, asi como de los diversos didlogos entre los actores que patticipan de este
proceso de investigacion, identificando cada sujeto con sus multiples roles politicos,
econémicos, sociales, culturales, histéricos e incluso de género (Haraway, 1991; Cruz, Reyes
y Cornejo, 2012; Piazzini, 2014). Por lo mismo, la narrativa usada a lo largo de esta
investigacion, expone por un lado mi lugar y rol social en esta investigacion, como mujer no
indigena, lo cual representé muchos retos y dificultades para el acceso a espacios indigenas
masculinizados como son las musicas y las formas de proteccién y transmision de este
conocimiento, asi como, mis capitales socio econdémicos y educativos, que permitieron mi
ingreso a la comunidad desde un ambito educativo y de apoyo para la formacion e

investigacion propia, propiciando otras formas de trabajos con joévenes del pueblo Arhuaco.

I. Hipotesis

LLas musicas realizadas por los musicos indigenas del pueblo Arhuaco son transferidas,
recreadas y producidas mediante diversas estrategias que han buscado proteger su cultural,
las cuales han sido mediadas por formas de regulacién (leyes y normas) locales y globales
establecidas con el fin de garantizar la pervivencia de los conocimientos ancestrales y por
ende de los pueblos indigenas. Estas formas de proteccion de las musicas tradicionales han
garantizado en algunos casos, la permanencia de ciertas practicas culturales y el
reconocimiento por parte de instituciones nacionales e internacionales como recursos

invaluables del patrimonio intangible de los Estados y de la Humanidad.

No obstante, las formas en cémo se movilizan estos discursos juridicos, responden a

diversas relaciones de poder politicas, histéricas, econémicas y juridicas, lo que hace que las
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diversas construcciones normativas se movilicen en multiples niveles, a través de actores que
cuentan con un capital politico y cultural importante dentro y fuera de sus comunidades. Por
lo mismo, estas dinamicas multinivel de los discursos de la Ley de Origen o derecho propio
y del patrimonio cultural inmaterial de los pueblos indigenas ha generado como consecuencia
en las dinamicas locales, nacionales e internacionales a partir de las politicas de
reconocimiento del patrimonio intangible y la propiedad intelectual, diversas formas de

exclusién social, racial y étnica entre los mismos pueblos indigenas colombianos, as{ como

formas de resistencia politico - juridica para la pervivencia fisica y cultural.

I1. Planteamiento del problema

Las musicas, o las expresiones sonoras del pueblo constituyen una forma de
conocimiento a través del cual reproducen parte de las normas que regulan la vida de este
pueblo en su territorio, mejor conocido como Ley de Origen. Este sistema juridico indigena
no es sé6lo un sistema de normas, es el relato histérico del origen, ordenamiento, y
funcionamiento del pueblo Arhuaco para la protecciéon del territorio y del mundo espiritual,
el cual da sentido a la vida y existencia de este pueblo. En este sentido, las musicas Arhuacas,
como parte del sistema de saber ancestral constituye parte de los compromisos que deben
cumplir los Arhuacos para retribuir a los padres y madres espirituales, para garantizar la
pervivencia fisica y espiritual de su pueblo y territorio. No obstante, la importancia politica,
juridica y cultural de las musicas, asi como de las diversas expresiones sonoras de este pueblo,
no se ven reflejadas en los grandes debates politicos, en los reclamos de sus lideres, ni se
destacan en las lineas de los recientes documentos juridicos ‘“acuerdos sociales y
administrativos” para la defensa como parte del Patrimonio cultural Inmaterial. Sin embargo,
lo anterior no determina que las musicas u otras expresiones sonoras de este pueblo sea
irrelevante para para la pervivencia cultural. Por el contrario, las musicas y sus bailes
constituyen parte de los saberes y expresiones de la cultura Arhuaca transmitidos de
generacion en generacion, amenazado por el impacto de la transformacién ecoldgica,
econdmica, politica y cultural. Cotidianamente, las familias preparan algunas melodias y bailes
tradicionales cuando un evento importante se lleva a cabo dentro del pueblo o comunidad.

Pero debido a las diversas situaciones externas que amenazan la transmisién de estos saberes,
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se ha buscado estrategias diversas (educativas, eventos culturales masivos, entre otros) que
permitan la transmision y reconocimiento de la cultura Arhuaca a través de la musica con el
fin de cumplir con el mandato espiritual de este pueblo. Por lo mismo, las musicas guardan
una estrecha relacion entre el mundo espiritual y, por ende, con el conocimiento juridico
propio.

Para el pueblo Arhuaco, la Ley de Origen, “es la maxima norma desde la base del
pensamiento propio, es el mandato sagrado que contiene los principios y elementos que
sustentan la existencia y la armonia del universo, regulando todo lo que existe””. Desde estos
principios, para el pueblo Arhuaco, la Ley de Origen establece las melodias, los propositos,
formas, tiempos y condiciones para la realizaciéon de estas. No obstante, las dinamicas
politicas, econémicas, culturales e histéricas han introducido otras maneras de producir
musica en el pueblo Arhuaco, las cuales, en algunos casos, estuvieron favorecidas por la Ley
de Origen, al incorporarlas como parte de los saberes tradicionales ancestrales como, por
ejemplo, el acordeén para realizar el chicote. Pero, por otro lado, hay otras expresiones
musicales como el vallenato, género musical reconocido a nivel nacional como una expresion
o manifestacién musical que cuenta con los aportes sonoros de tres culturas diferentes, entre
estas, la herencia sonora de los indigenas de la SNSM. Aunque los jévenes indigenas Arhuacos
ven en este género musical otra manera de cumplir con lo que establece la Ley de Origen,
algunas autoridades tradicionales ven en este género musical una distraccion y
distanciamiento a los principios definidos en la Ley de Origen. A pesar de las tensiones que
se pueden generar entre mayores y jovenes que defienden el sistema propio tradicional de
proteccion de los saberes ancestrales y los jovenes que ven el vallenato como una alternativa
al reconocimiento del pueblo Arhuaco, asi como la valorizacién de su herencia sonoras,
ambas expresiones dan cuenta de las diversas formas que este pueblo busca para salvaguardar

su territorio y saberes.

z Comparar en: Resolucion 3760 de 2017 “Por la cual se incluye la manifestacién “Sistema de Conocimiento
Ancestral de los Pueblos Arhuaco, kankuamo, kogui y wiwa de la Sierra Nevada de Santa Marta” en la Lista
representativa de patrimonio cultural inmaterial del ambito nacional, y se aprueba su Plan Especial de
Salvaguardia”. En:
https:/ /www.redjurista.com/AppFolders/arboles/Static/2018/01/50469 /t_mc_3760_2017 htm
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A partir de lo anterior, mi interés en esta investigacion es comprender scomo se
construyen local y globalmente las estrategias de protecciéon y transmision de los
conocimientos tradicionales, como la musica, que a su vez pueden ser considerados como
recursos de reconocimiento de patrimonio cultural inmaterial?

Teniendo en cuenta lo mencionado anteriormente, es importante para esta
investigacion comprender la relacién que existe entre la musica arhuaca y el derecho,
entendiendo este ultimo como practica y discurso social (Bourdieu, 2000: 166 — 168; Bourdieu
y Teubner, 200; Fitzpatrick, 2009:12) que se construye, gestiona, se impone, se transfiere, con
el fin de proteger los conocimientos ancestrales. Es asi como el Patrimonio Cultural
Inmaterial, como discurso y practica de proteccion de los recursos culturales representativos
que tiene origen juridico, el cual se movilizan en tres dimensiones: internacional, nacional y
local. Las politicas, asi como los marcos juridicos en torno a la proteccion del patrimonio
cultural inmaterial son parte de dinamicas de importacion y explotaciéon de demandas y
normas locales, nacionales e internacional las cuales, pueden generar dinamicas de inclusion
o exclusion frente a otros grupos o sectores sociales.

A partir de lo mencionado anteriormente sobre el derecho como una practica y un
discurso social, considero que este campo social, moviliza al mismo tiempo discursos y
practicas en torno a la defensa del patrimonio cultural inmaterial, por lo que genera tensiones
a una lucha permanente por el acceso a derechos y privilegio que otorga este nuevo escenario,
constituyendo al mismo tiempo, un subcampo juridico.

Por otro lado, es importante resaltar que tanto pueblos indigenas como la sociedad
hegemonica de occidente producen derecho desde sus lugares de poder, desde su creencias,
valores y principios morales, es importante comprender el derecho como una construccion
socio — cultural que regula el comportamiento social (Harris, 1996). Por lo mismo, los
estudios sobre los sistemas juridicos indigenas se han relegado a los estudios comparados de
la antropologfa juridica que poco han profundizado en la relacion entre el sistema de normas
que regula la vida de estos grupos sociales y la musica.

No obstante, aunque no es de interés en esta investigacion los procesos de produccion
musical en la era digital, es importante resaltar que algunos trabajos han tratado de establecer
la relacién entre la musica y el derecho a partir de un campo reciente y muy evidente de

estudio: ‘la era digital y las nuevas tecnologfas de la comunicacién’, escenario que proponen
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el debate alrededor de los derechos de autor y la propiedad intelectual, marcos juridicos que
problematizan y limitan las formas creativas de produccion y distribucién musical (Coombe,
1998; Demers, 2006; Kembrew, 2003: 240; Yudice, 2007: 68; Moser y Slay, 2012; Deflem, et
al, 2013).

Sin embargo, con relacién a las musicas del pueblo Arhuaco, siendo éstas, parte de
los conocimientos y herencia cultural, no han sido abordadas desde el derecho, y muy
parcialmente, desde la recopilaciéon de algunos archivos sonoros por parte de viajeros y
algunos etnomusicologos. Ciertamente, las Gnicas aproximaciones a este campo se han dado
desde una dimension practica, discursiva y politizada del derecho de propiedad intelectual y
patrimonio cultural intangible de las organizaciones internacionales, instituciones estatales y
movimientos sociales (Coombe, 1998: 4; 2005). De tal modo que, los estudios alrededor de
la protecciéon de los conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas es un tema
relativamente nuevo, el cual ha comenzado a cobrar fuerza en diversos escenarios
internacionales y nacionales, entre las organizaciones gubernamentales y no gubernamentales,
organizaciones regionales indigenas y académicas, por lo que este tema, incide en los
compromisos colectivos locales, nacionales e internacionales sobre el desarrollo sostenible, la
pervivencia fisica y cultural tanto de los pueblos indigenas, como de los Estados. Aunque el
proceso actual de patrimonializaciéon del Sistema de Conocimiento Ancestral de los pueblos
indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta, sus lideres y autoridades ain no ha mostrado
interés en avanzar a un reconocimiento internacional, si ha gestionado hasta ahora recursos
politicos y juridicos en el ambito local y nacional, que les permitan defender la Sierra Nevada
de Santa como el territorio ancestral y espiritual, depositario de todos los saberes que
garantizan la pervivencia fisica y cultural de estos pueblos.

Es asi como se han presentado en la introducciéon de esta investigacion, dos de los
aspectos centrales de esta investigaciéon son la Ley de Origen y el Patrimonio cultural
inmaterial, a través de los cuales el pueblo Arhuaco ha buscado garantizar la defensa de sus
conocimientos ancestrales, no solo como pervivencia fisica y cultural, sino también como una

garantia de proteccion territorial.
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III.  Objetivos

a. Objetivo General

El objetivo principal de esta tesis es comprender cémo se construyen local y globalmente
las estrategias juridicas - politicas para la transferencia y proteccién de los conocimientos
tradicionales y no tradicionales asociados fundamentalmente a las musicas del pueblo

Arhuaco.

b. Objetivos Especificos

e Rastrear los discursos y practicas juridicas de algunos lideres Arhuaco en torno a la

proteccion de los conocimientos musicales.

¢ Comprender cuales son los discursos juridicos locales, nacionales e internacionales de

proteccion de las musicas tradicionales del pueblo Arhuaco.

e Entender cémo se articulan los diversos discursos juridicos para el reconocimiento

de los conocimientos ancestrales del pueblo Arhuaco y su patrimonializacion.

e Analizar el impacto que tienen las politicas de patrimonio cultural intangible para el

pueblo Arhuaco.

IV.  Justificacion

Las musicas en los pueblos indigenas siempre han estado vinculadas a la dimension
espiritual de su pueblo, las cuales desempefan una funcién central en la conexién y
comunicacién entre los espiritus, dioses, la naturaleza y la sociedad. No obstante, poco se
toman en cuenta las estrategias locales, y su articulacion a medidas externas como marcos
juridicos de proteccion de los conocimientos locales. Ciertamente, al iniciar esta investigacion
el proposito respondia a un interés particular de comprender las musicas y formas de
transmision de este conocimiento a través de las nuevas generaciones, como una manera de
garantizar la pervivencia cultural. No encontraba en el pueblo Arhuaco mayor interés en las

musicas.
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Sin embargo, con el paso del tiempo, poco a poco comprendi que las musicas estan
escritas en el territorio, se reproducen a través del aire, las plantas, los animales, el agua, y son
las personas quienes se encargan de reproducir estos sonidos como una forma de “alegrar a
la madre” como mencionaban varios lideres Arhuaco. Poco a poco, esta investigacién
permiti6 fortalecer un area de trabajo que ya se venia desarrollando dentro de este pueblo en
linea al Plan Especial de Salvaguardia del Sistema de Conocimiento Ancestral de los pueblos
indigenas de la Sierra Nevada, tanto en los procesos educativos propios, asi como en la
investigacion propia.

Por esta razon, considero que la importancia y propésito del desarrollo de esta
investigacion se dirige en dos direcciones. Por un lado, esta los avances que permite este
estudio en la comprension del derecho del pueblo Arhuaco en torno a la proteccion y
transmisiéon de sus conocimientos propios, asi como la ampliaciéon de informacién que
permita comprender en un Estado como Colombia la riqueza cultural expresada a través de
diversos saberes como sus musicas y derecho propio. Asi mismo, este estudio aporta una
lectura novedosa en torno a los procesos de articulacion de los diversos marcos juridicos en
torno a la protecciéon de los saberes ancestrales, dado que, aunque hay estudios sobre el
derecho indigena, el pluralismo juridico, el patrimonio cultural inmaterial, es muy poco lo que
existe en la actualidad en torno a la relacion de la musica como conocimiento tradicional y
los mecanismos articulados entre lo indigena y los diversos marcos juridicos nacionales e
internacionales para la proteccion de los mismos.

Por otro lado, el segundo aspecto que considero importante es resaltar que a través
de este proceso de investigacion se promovieron espacios de fortalecimiento cultural entre
jovenes Arhuacos quienes estan adelantando iniciativas de salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial. Algunas de las iniciativas promovieron ejercicios de investigaciéon propia,
mediante el didlogo entre jévenes, autoridades, y mayores con el fin de apropiar de otra
manera los saberes propios. Asi mismo, estos espacios permitieron la articulacion de las
instituciones educativas Arhuacas con el trabajo que se realizé a través de los diplomados de
la EIDI. Por lo mismo, el desarrollo de este estudio aporto en el desarrollo del proyecto de
la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena — EIDI, asi como en las actividades
comunitarias, un aspecto central del desarrollo de la vida comunitario como es la musica,

dentro y fuera de la comunidad, promoviendo el fortalecimiento del intercambio intercultural.
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V. Estado del Arte

Para el desarrollo de esta investigacion, he considerado la importancia de abordar este
estudio desde una perspectiva interdisciplinaria que dé cuenta, por un lado, del derecho y la
musica como producto de la construcciéon sociocultural, entendiendo ademas el derecho
como saber y practica de poder que, en este caso, puede ser de reconocimiento y proteccion,
o de exclusion a través de los saberes y practicas culturales. Asi mismo, dado que es mi interés
dar cuenta de cémo se trasplantan e incorporar discursos en torno a la proteccion del
patrimonio cultural inmaterial, en los diferentes niveles internacional, nacional y local,
abordaré los trasplantes juridicos como parte de la explicacion del campo juridico para
comprender como se importan y exportan los diversos discursos politicos juridicos en torno
a la proteccioén de conocimientos indigenas. Asi mismo, es central dar cuenta que mediante
estos procesos se llevan a cabo la construccion de normativas hibridas, las cuales permiten
dar cuenta de que el derecho tanto en los pueblos indigenas como en las estructuras estatales
nacionales e internacionales no son sistemas rigidos, por el contrario, son discursos y practicas
dindmicas que se han transformado a lo largo del tiempo, frente a las diversas situaciones y
circunstancias politicas, sociales, juridicas, econémicas y culturales.

Por otro lado, dado que la investigaciéon se desarrolla con el pueblo Arhuaco, es
importante brindar un panorama general de este pueblo y su estructura organizativa, politica
y social, con el fin de brindar al lector informacién general de este pueblo y de esta manera

situarlo en el caso concreto de estudio.

a. Aspectos generales del pueblo Arhuaco

El pueblo Arhuaco se encuentra asentado en el sistema montafioso litoral (de la Sierra
Nevada de Santa Marta, territorio que comparte con tres pueblos mas, Kogui, Wiwa y

Kankuamo®. La Sierra Nevada de Santa Marta en encuentra en el norte de Colombia entre los

3 . ., . . .
Comparar informacion en:_http://www.ideam.gov.co/web/ecosistemas/sierra-nevada-santa-marta
(consultado el 23 de junio de 2020).
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departamentos Guajira, Cesar y Magdalena. Esta importante zona ha sido protagonista de
importantes reconocimientos internacionales como la declaracién de la UNESCO como
Reserva Biosfera en el afio 1979*, considerado ademas como uno de los ecosistemas mas
completo al contemplar todos los pisos térmicos y una gran diversidad de fauna y flora. La
Sierra Nevada de Santa Marta cuenta con el Parque Natural Sierra Nevada de Santa Marta y
el Parque Arqueolégico Teyuna o Ciudad Perdida (Cadavid y Groot, 1987).

Su nominacién Arhuaco, no tiene traduccion dentro de su pueblo, por lo que se
presume que este nombre fue asignado por cronistas e historiadores. A lo largo de los diversos
estudios etnohistéricos y etnograficos se les ha reconocido como Ijka, Ika o Bintukua. Se
estima que la poblacién actual del pueblo Arhuaco oscila entre los 22.143 segun los registros
recolectados en el Censo de 2005. El resguardo del pueblo Arhuaco se encuentra en la parte
media — alta de la Sierra Nevada. Esta ubicacion se debe a los desplazamientos provocados
por la ocupacién por parte de colonos, misiones durante principios del siglo XX vy
posteriormente por el desarrollo de megaproyectos (Cabildo Arhuaco de la Sierra Nevada de
Santa Marta, 2015).

Este pueblo se ha configurado en los dltimos afios, como uno de los pueblos indigenas
mas influyentes en el campo politico, cultural y espiritual tanto en el Caribe colombiano como
en centro del pafs. Cada vez mas son reconocidos como autoridades espirituales, ambientales
y politicas que salvaguardan uno de los lugares mas representativos de Colombia como es la
Sierra Nevada de Santa Marta, nombrada por ellos mismo como “el corazén del mundo”. Si
bien, desde los amplios estudios etnograficos que se han realizado sobre el pueblo Arhuaco,
los cuales han contemplado elementos que vinculan las practicas tradicionales y cotidianas,
las reglas y normas locales, historia, cosmologfa y procesos organizativos, entre otros, hasta
ahora no hay un trabajo extenso que trate sobre las musicas de este pueblo y los diversos
mecanismos para la protecciéon de los conocimientos tradicionales. Por el contrario, la

mencién que hay de estos trabajos sobre sus practicas artisticas no es extenso, asi como, los

4 . s s s
Comparar informaciéon en: _https://www.cancilleria.gov.co/unesco/area/natural /reserve (consultado el 23
de junio de 2020).

24


https://www.cancilleria.gov.co/unesco/area/natural/reserve

marcos normativos locales e internacionales que existen para la proteccion y
reproduccién/transferencia de los conocimientos tradicionales.

El pueblo Arhuaco ha sido uno de los referentes mas importantes en la construccion
del del pasado indigena de Colombia. Los primeros estudios sobre este pueblo datan de
mediados del siglo XIX desarrollados viajeros y naturalistas, quienes tenfan como propésito
construir una imagen narrada sobre los pueblos indigenas de Colombia. Algunos de estos
trabajos fueron desarrollados por Eliseo Reclus (1861), Francis Nicholas (1901), Wilhelm
Sievers (1986)°, Gustaf Bolinder (Uribe, 1987; Mufioz, 2017) quienes rastrearon aspectos del
territorio, la cultura y cotidianidad del pueblo Arhuaco, asi como los efectos del periodo
colonial, y del proyecto del Estado colombiano para reducir la poblacién indigena a través de
las misiones religiosas. Mas adelante, durante la expansiéon econémica europea en los afios
treinta, llega el etnélogo Juan Friede (1963, 1973, 2008), quien retraté las costumbres,
problemas socioeconémicos, politicos y culturales del pueblo Arhuaco por causa de la misioén
capuchina, y los estudios lingiifsticos y culturales del Instituto Lingiistico de Verano (1973,
1978). Posteriormente, otros investigadores avanzaron en analisis sobre los efectos de la
misiéon capuchina en los procesos de aculturaciéon y reduccién de la poblacion indigena
Arhuaca, asf como la emergencia de las luchas de resistencia Arhuaca para su reconocimiento
étnico, valorizaciéon de su cultura y respeto por sus costumbres y tradicionales, administracion
de sus propios recursos, participacion politica y por supuesto, la expulsion de la mision
capuchina de su territorio (Murillo, 2009; Schlegelberger, 2016, Bosa, 2015). As{ mismo,
recientemente, se realizaron estudios sobre los procesos de participacion politica e incidencia
internacional de lideres y lideresas indigenas del pueblo Arhuaco (Villanueva, 1993;
Santamarfa, 2008; 2010; 2012; 2016; Naranjo, 2015).

También, es importante resaltar el trabajo realizado por el colectivo Zhigoneshi,
compuesto por investigadores indigenas Arhuacos, documentalistas, entre otros
investigadores, quienes han desarrollado una serie de documentales en los que buscan dar a
conocer su cultura, creencias, as{ como el trabajo de memoria histérica del paso y expulsion

de la Misién Capuchina del pueblo Arhuaco (2009, 2010). Otros trabajos se han concentrado

> El informe original fue publicado en Betlin en el afio 1886. El Banco de la Republica de Colombia publicd
la version en espafiol con el titulo “Los indigenas Arhuacos en la sierra Nevada de Santa Marta”
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en la recopilaciéon de las palabras de Mamos, Sakukus y otras autoridades del pueblo Arhuaco,
con el fin de exponer al publico no indigena la sabidurfa de su pueblo (Pueblo Arhuaco,1997),
y diversos trabajos etnograficos que dan cuenta de su cotidianidad, los tejidos y espiritualidad

(Fetro, 2012).

Por otro lado, el pueblo Arhuaco a través de la organizacién indigena CIT —
Confederacion Indigena Tayrona, ha venido adelantando en sus propios textos con el fin de
exponer a las instituciones estatales, organizaciones internacionales, entre otros, los aspectos
relevantes para ellos en torno a la delimitacién y la proteccion territorial dentro de lo que
comprende la Linea Negra (limite del territorio ancestral de los pueblos indigenas de la Sierra
Nevada de Santa Marta) (Cabildo Arhuaco, 2015; CIT, 2017).

Dentro de lo que compete a los estudios previos realizados sobre musicas y
patrimonio cultural inmaterial en el pueblo Arhuaco, es muy escaso. Puntualmente, sobre los
estudios de musica Arhuaca se destaca el trabajo realizado por Egberto Bermudez, titulado
Shivaldaman (20006), en el recopila algunas melodias de los pueblos indigenas de la Sierra
Nevada de Santa Marta. Este mismo investigador exploré otras expresiones sonoras del
caribe colombiano como el Vallenato trazando su recorrido geografico, historico y cultural
de uno de los géneros musicales mas representativo de Colombia (2012; 2017). Por otro lado,
dos importantes trabajos que recopilaron algunas de las expresiones sonoras de los Arhuacos
fueron realizados por Jim Billip (1977) y Brian Moser y Donald Tayler (1960). Estas
compilaciones sonoras exponen algunas melodias tradicionales Arhuacas como el chicote,
carrizo, algunos didlogos entre personas Arhuacas, e incluso miembros del pueblo Arhuaco
cantando las misas en Nabusimake, donde se encontraba la misién capuchina.

Por otro lado, con respecto a la defensa del patrimonio cultural inmaterial, sélo se
encuentran los documentos institucionales a través de los cuales se hace el reconocimiento
del sistema de conocimiento ancestral de los pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta
como patrimonio de la nacién Colombiana (Min Cultura, 2017), y la resolucién 3760 de 2017,
a través de la cual se incluye en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de
la nacién, el sistema de conocimiento ancestral de los cuatro pueblos indigenas de la Sierra

Nevada de Santa Marta.

26



b. Organizacion politica, social y espiritual del pueblo Arhuaco

Debido a los procesos de transformacion como consecuencia de los efectos de la
misién capuchina en su territorio, el pueblo Arhuaco no es homogéneo. Es decir, que existen
Arhuacos que mantienen lo mas fuerte posible todos los conocimientos, saberes, principios
de vida, costumbres, entre otros, definidos por la Ley de Origen; mientras otros miembros
de su pueblo se reconocen a si mismos como Arhuaco, aunque no hablan perfectamente el
idioma, tienen otra religion o cambiaron su traje tradicional por el de “civil” como ellos
mismo lo mencionan.

A pesar de las diferencias frente al relacionamiento cultural para los Arhuacos, La Ley
de Origen es el principio rector, otrientador y fuente de conocimientos para este pueblo. Por
lo mismo, es considerado también como el fundamento del gobierno propio (Mindiola, 2018).
No obstante, como efecto de la colonizacién y administracion, se impusieron a los resguardos
otras estructuras de gobierno que permitieran la interlocuciéon con el Estado, como los
Cabildos. Es asi como en el pueblo Arhuaco prevalecen en el ambito espiritual sus deidades
como maximas autoridades de su pueblo. No obstante, en el plano material el Mamo es
reconocido como maxima autoridad, puesto que €l es la persona que permite la interlocucion
con sus padres espirituales, con la naturaleza, el territorio y las personas, por lo mismo, es
poseedor y garante del conocimiento propio de este pueblo.

Por otro lado, el cabildo encargado de la administracion, la gestion, el control de los
recursos propios, asi como de la interlocucioén con el estado colombiano tiene en primera
instancia al Mamo como maxima autoridad de este gobierno propio. Luego, en jerarquia sigue
el Gobernador quien se encarga de todos los procesos politicos de su pueblo. Su equipo de
trabajo esta conformado por gobernador suplente, alguaciles (administrativo), comisario
(control y disciplina), fiscal (seguimiento a las decisiones de la asamblea directiva), tesorero

(recursos) y secretario (Goémez, 2015: 54 — 74)°.

respecto, se cuenta ademas con un documento inédito del pueblo Arhuaco titulado “Normas y criterios
® Al respecto, ta ad d to inédito del pueblo Arhuaco titulado “N y crit
generales del pueblo Arhuaco” el cual define las normas, condiciones y acuerdos generales del funcionamiento
de la Asamblea General y Directiva del pueblo Arhuaco para el gobierno propio.
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c. Relaciéon musica y derecho

Para esta investigacion he supuesto el reconocimiento a la existencia a los diversos
sistemas juridicos en el Estado (sistemas juridicos indigenas, sistemas juridicos nacionales,
sistemas juridicos internacionales y su articulacién para garantizar la defensa del conocimiento
ancestral), lo que me ubica en el marco de discusion del pluralismo juridico (Bonilla y Ariza,
2007; Davila, 2004; Merry, 2007). No obstante, la perspectiva que busco emplear para esta
investigacion esta vinculada a los estudios de la sociologia y la antropologia juridica que, si
bien estan asociados al pluralismo juridico, encuentro en este marco, un campo de estudio
mas amplio que permite comprender los procesos de construccién de normas, leyes, entre
otros, que producen discursos y practicas socio — culturales y a su vez pone en juego intereses
politicos y econémicos (Moore, 1979; Nader, 2002; Harris, 2005). Por lo mismo, esta
perspectiva me permite, al mismo tiempo, comprender como se crean, implantan diversos
discursos juridicos, los cuales son movilizados tanto por autoridades institucionales
nacionales e internacionales en temas relacionados al patrimonio cultural inmaterial, como
también, por parte de las autoridades y algunos musicos indigenas, que buscan alternativas de
defensa y protecciéon de los conocimientos tradicionales en el contexto de un mundo
globalizado. En este sentido, entiendo “el derecho” como un discurso y practica social, que
representa los intereses, creencias, valores y principios morales de la sociedad dominante, por
lo mismo, el derecho no es entendido como discurso y practica apolitica de naturaleza neutral.

Por el contrario, y retomando las palabras de Bourdieu, el derecho es:

. el producto del funcionamiento de un campo cuya légica especifica estd doblemente
determinada: por una parte por relaciones de fuerza especificas que le confieren estructura y
que orientan sus luchas de concurrencias o, mas precisamente, los conflictos de competencia
que tienen lugar en el derecho y, por otra parte, por la 16gica interna de las obras juridicas que
delimitan en cada momento el espacio de lo posible y, por consiguiente, el universo de

soluciones propiamente juridicas” (Bourdieu, 2001: 168).

En este sentido, el derecho desde la sociologia es comprendido como un campo de
relaciones y luchas desiguales de poder, el cual esta conformado por subcampos que poseen

cierta autonomia, pero que reproducen la misma estructura desigual de poder y dominacion

del campo juridico (Pinto 2002; Ochoa, 2002).
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Por lo tanto, me interesa comprender en esta investigacion la relacion entre los estudios
existentes alrededor de las musicas indigenas y el derecho, comprendido el derecho, como
practica y discurso social (Bourdieu, 2000: 166 168; Bourdieu y Teubner, 2000; Fitzpatrick,
2009: 12) que se construye, gestiona, se impone, se transfiere, que tiene pretensiones
universales y neutrales. La musica, al igual que el derecho, se le suele considerar como una
expresion sonora universal, dado que podria llegar a cualquier audiencia. No obstante, la
musica tiene sentido, funcion social y cultural segin la sociedad que la produce (Blacking,
2001). Es asi como, en el contexto indigena, las expresiones sonoras tienen sentido estético,
histérico, politico y cultural, dado que las personas que producen y transmiten estos sonidos
comparten los mismos valores socio culturales con las personas receptoras de estos.

Precisamente uno de los aspectos que me ha permitido establecer la relacion entre la
musica y el derecho en el contexto indigena ha sido mediante dos aspectos, por un lado, el
derecho propio, mejor conocido como la Ley de Origen (Min Cultura, 2017) , y por el otro,
los marcos juridicos - politicos para la defensa del patrimonio cultural inmaterial, los cuales
garantizan la protecciéon de los saberes propios, como por ejemplo la musica, a través de un
marco juridico especial que reconoce derechos especiales sobre la propiedad de los
conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas (Huenchuan, 2004).

Teniendo en cuenta lo mencionado, he considerado importante abordar la Ley de Origen
y el Patrimonio cultural inmaterial como parte del campo juridico a través del cual se crean,
producen, importan y exportan diversas practicas y discursos en torno a la defensa y
proteccion de los saberes indigenas en el marco de un modelo de desarrollo econémico
global.

Es asi que, reconociendo que tanto los pueblos indigenas como la sociedad hegemonica
de occidente producen derecho desde sus lugares de poder, desde su creencias, valores y
principios morales, es importante comprender el derecho como uno de los productos de la
cultura (Fregoso, 2017), y poco estudiada en las ciencias sociales en su relaciéon con las
practicas artisticas culturales como la musica. No obstante, algunos trabajos han tratado de
establecer esta relacion a partir de un campo reciente y muy evidente de estudio: ‘la era digital
y las nuevas tecnologfas de la comunicacién’, escenario que proponen el debate alrededor de
los derechos de autor y la propiedad intelectual, marcos juridicos que problematizan y limitan

las formas creativas de produccién y distribucion musical (Coombe, 1998; Demers, 20006;
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Kembrew, 2003: 240; Yudice, 2007: 68; Moser y Slay, 2012; Deflem, et al, 2013). Pero este
no es el area de interés de esta investigacién, no por esto, menos importante.

Sin embargo, sobre la relacion entre las musicas indigenas y los marcos juridicos que
protegen este conocimiento, siendo éstas parte de los conocimientos y herencia cultural, han
sido poco estudiadas a profundidad desde el derecho, asi como desde las ciencias sociales y
humanas. Las tGnicas aproximaciones a este campo se han dado desde una dimensién practica,
discursiva y politizada del derecho de propiedad intelectual (Coombe, 1998: 4; 2005) y
patrimonio cultural intangible de las organizaciones internacionales, instituciones estatales y
movimientos sociales. Ciertamente, las referencias mas representativas del estudio sobre
musica y patrimonio cultural inmaterial ha sido de Henry Stobart, Michelle Bigenho y Richard
Mujica, quienes han concentrado sus estudios en Bolivia. Al respecto, los autores consideran
que hablar sobre musica y patrimonio, en tanto la musica es parte del producto cultural, el
cual, en marco del patrimonio ha adquirido un reconocimiento o valor diferenciado a otros
aspectos que componen la cultura de una pueblo o nacién (Stobart y Bigenho, 2016; Bigenho,
Stobart y Mujica, 2018). Por lo mismo, los autores mencionan que al hablar de patrimonio
inmaterial se debe tener en cuenta varias consideraciones como, por ejemplo, que este es uno
de los patrimonios, y en jerarquia, estas condiciones marcan desigualdades administrativas en
los Estado frente al su reconocimiento. También, afirman que, en los paises latinoamericanos,
el reconocimiento del patrimonio es casi una alternativa de reconocimiento de la propiedad
intelectual de los pueblos indigenas, asi como una herramienta que se articula a las luchas
territoriales y de autonomia politica.

“A veces, como en el caso de Bolivia, no es el inventario lo que determina las practicas locales,

sino mas bien la promulgacion de multiples leyes declaratorias sobre pattimonio cultural

inmaterial, procesos a través de los cuales se contindan reproduciendo ciertas desigualdades,

y en donde algunos pueblos indigenas siguen rearticulando sus luchas territoriales y de

autodeterminacién. Estos procesos seflalan la importancia de considerar los sistemas

juridicos, territoriales, y relaciones estructuradas entre el Estado y los pueblos indigenas”

(Bigenho, Stobart y Mujica, 2018: 5).

En efecto, al establecer un paralelo entre lo expuesto en el caso de Bolivia y Colombia,
especificamente con el caso Arhuaco (asi como los demas pueblos de la Sierra Nevada de
Santa Marta), el uso que se le ha dado al patrimonio inmaterial no sélo esta asociado a la

defensa de los conocimientos ancestrales, sino a las garantias de proteccion territorial y
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defensa de sus estructuras sociales politicas, culturales que brindan autonomia politica y
administrativa de sus pueblos.

Por otro lado, Bigenho, Stobart y Mujica resaltan que hay diferencias importantes
entre los conceptos de cultura y “cultura” (con comillas), dado que como ellos mencionan’,
la cultura es algo que todos los Estados y pueblos poseen, sin embargo “cultura”, retomado
desde Yudice (2002) es un recurso que en algunos casos promueve el desarrollo local. Es
decir que la “cultura” planteada en estos términos ha ganado valor en el mercado, luego los
pueblos o Estados, consientes de este valor “actual su cultura para el mundo” (Bigenho,
Stobart y Mujica, 2018). Ciertamente esto favorece, los procesos de reconocimiento en torno
a patrimonio cultural inmaterial. No obstante, si bien hay aspectos sobre los cuales dialoga
con el caso Arhuaco, en tanto que identifica que “singularidad” o autenticidad indigena, el
pueblo Arhuaco, o sus autoridades, no siempre tienen pretensiones de exponer al mundo su
cultura. Probablemente, este transito entre su hermetismo y apertura, para la exposicioén al
mundo de su cultura, hace que sea mucho mas interesante en este proceso de
patrimonializacion. Precisamente una de las expresiones de su cultura que transitan entre la
proteccion de lo privado (entendiendo esto como el conocimiento local que no esta abierto
al mundo) y lo publico, como aquellas manifestaciones que han generado mayor visibilidad

cultural como por ejemplo las expresiones musicales propias y no propias (como el vallenato).

d. Sobre los estudios de las musicas indigenas en Colombia.

Desde los estudio de la etnomusicologfa y los estudios de la antropologia de la musica
se han enfocado en comprender la musica desde su relacién social, cultural, politica y
econémica, afirmando que las musicas, entre éstas también las musicas indigenas, son
construcciones sociales (Blacking, 1995b:33; 2006:38), con una gran accién comunicativa

(Finegan, 2010; Samuels, et al, 2010; Duffy y Waitt, 2011:121), y que da cuenta de las

condiciones materiales, sociales, politicas e histéricas en las que se producen los sonidos

! Aqui retoman las palabras de Marilyn Stratherm (1995).
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(Feld, 2001; Middleton, 2003; Rice, 2010). Pero poco han sido poco los estudios que permiten
visualizar las experiencias sonoras de los pueblos indigenas en los procesos juridicos de
defensa del patrimonio inmaterial, como se present6 en las paginas anteriores.

Por lo mismo, es importante rastrear que se ha elaborado en torno a los estudios de
la musica y el patrimonio, los diversos aportes que se han realizado desde la ethomusicologfa
colombiana. Los estudios de las musicas en América Latina, segun Mifiana comienzan a
realizarse a finales del siglo XIX con dos sociedades folcloristas: una de origen espafiol y la
otra de origen norteamericano (2002). Luego, a mediados de los afios setenta, investigadores
Latinoamericanos emprendieron este trabajo para dar cuenta de las musicas indigenas y
musicas tradicionales, muchas de éstas con la pretension de construir a partir del folclore una
identidad nacional (Greber, 1971; 1976; Aretz, 1980; Gonzalez, 2010).

En Colombia, los primeros aportes sobre los estudios musicales en los pueblos
indigenas fueron desarrollado desde la antropologia en donde la musica ocupd un lugar poco
relevante (Serrano, 2009; Mifiana, 2009). Luego, a mediados de los afios ochenta y principio
de los noventa se comenzé a formar una linea de estudios desde la etnomusicologia
colombiana a partir de los trabajados de antropdlogos y musicos colombianos como
Benjamin Yépez sobre musicas en la amazonia colombiana (1984), Egberto Bermuadez sobre
sus estudios, recopilaciones musicales y analisis cultural e histérico de las musica en la region
caribe (1985, 2011, 2017), Marfa Eugenia L.ondofio y su trabajo realizado en el pueblo
indigena Embera Chami de Cristianfa (2000) y Carlos Mifiana Blasco y su amplio trabajo
musical e historiografico de las musicas del pueblo Nasa (1997, 2000, 2009).

Si bien se han desarrollado otros avances en la compresion de las musicas indigenas
en los contextos politicos, religiosos, asi como de sus caracteristicas musicales, es muy poco
lo que se ha escrito en torno a las musicas indigenas en Colombia en el marco del patrimonio
cultural inmaterial. Actualmente, logré consultar dos trabajos que, si bien no se refieren
especificamente a las musicas del pueblo Arhuaco, o las musicas indigenas en general y el
patrimonio cultural inmaterial, si tratan de expresiones musicales representativas del
patrimonio cultural inmaterial del caribe colombiano. El primero de ellos, es el trabajo
desarrollado por Bernardo Ciro y Jhon Ciro, quienes realiza un trabajo etnografico en la
region de la Loba (region que se encuentra ubicada entre los departamentos de Bolivar, Cesar

y Magdalena), para el analisis musical de una de las expresiones sonoras mas representativas
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de la region como es el son de Berroche (2015). Si bien, el objetivo de los autores no es el de
dar cuenta de los procesos de patrimonializacion, si abordan caracteristicas sonoras, historicas
y culturales que posicionan a esta expresion dentro las mas representativas del caribe
colombiano. Por otro lado, esta el informe realizado por un grupo de investigaciéon de la
Universidad del Magdalena, sobre proteccion de las manifestaciones culturales
representativas del patrimonio cultural inmaterial de la regiéon que ellos denominan el Gran
Magdalena (Silva. Et al. 2000). Justamente, uno de los objetivos de este informe es dar a
conocer el patrimonio de esta region del pais y evaluar el estado de las expresiones musicales
y dancisticas, con el fin de proponer un conjunto de recomendaciones para la salvaguardia de
este patrimonio. De este trabajo, rescato su aproximacion al municipio de Villanueva en el
que es representativo el festival vallenato Cuna de Acordeones reconocido como patrimonio
cultural y artistico de la nacién en el afio 20006, y en el cual han participado algunos jévenes

indigenas del pueblo Arhuaco.

El panorama general presentado hasta ahora, sobre cémo se construyen y articulan
las diversas formas locales y globales de proteger y transferir los conocimiento musicales
tradicionales, en particular las musicas indigenas, y el impacto que tienen las politicas de
patrimonio en los procesos de inclusiéon o exclusién social, racial y étnica en los pueblos
indigenas, refleja que no ha sido un tema central en la investigacion juridica, aunque ya se han
abordado parcialmente desde otras disciplinas, fundamentalmente desde la antropologia de
la musica y los estudios sobre patrimonio (Moser y Slay, 2012; Deflem, 2013; Bigenho, Stobart
y Mujica, 2018; Smith, 2006). Por lo mismo, para abordar este estudio, es pertinente abordar
la lectura del patrimonio tanto del ambito juridico, como de lo politico y cultural, confluencia
multidisciplinaria que permite comprender la complejidad de este estudio. Si bien, los pueblos
indigenas han creado estrategias para la reproduccioén y protecciéon de los conocimientos
tradicionales, solo hasta el afio 1997, fecha en la que se funda el Ministerio de Cultura en
Colombia, se inicia la promocion de politicas y marcos juridicos nacionales para el fomento
y reconocimiento de la diversidad étnica y cultural en Colombia desde practicas artisticas y

culturales, como una alternativa para contrarrestar la violencia politica en Colombia (Ochoa,

2003b).
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Las expresiones musicales de los pueblos indigenas solfan ser consideradas como
anexos a la investigaciéon socio cultural, y por supuesto menos valoradas en el ambito
administrativo de la politica cultura de la diversidad y etnicidad en Colombia. Es asi que la
musica de los pueblos indigenas no contaba como aspecto central en la investigacién social,
desconociendo el valor que éstas tenfan en los procesos de regulacién social, transferencia
cultural, memoria, identidad, intercambios econémicos, como movilizador y transformador

de las dinamicas sociales.

Es por esta razon, que es de gran importancia abordar los estudios de las musicas
desde diferentes campos multidisciplinarios, para visualizar el aporte, importancia y necesidad
de estas manifestaciones de la cultura como parte de las memorias de las sociedades, de los
hechos histéricos y miticos, también, de sus emociones, frustraciones, de las
transformaciones econémicas y juridicas. Es una forma de transferir saberes y de generar
control social (Takahashi, 2013), como menciona Gonzalez: “La musica es parte esencial de
todas las culturas. Se relaciona con el conjunto de modos de vida y costumbres,
conocimientos tecnolégicos, cientificos y sensibilidad artistica de una sociedad” (Gonzalez,
2012: 9), una sensibilidad que pasa necesariamente por lo juridico y lo politico. Por lo mismo,
cuando se habla de musicas indigenas, Mifiana explica que esto implica formas muy diversas
de entenderla, escucharla y apropiarla (2009: 6), de tal manera, que da cuenta de las multiples
maneras de producir, transferir y proteger estos conocimientos, una manera de garantizar la

memoria viva de los pueblos.

Los musicos indigenas, en particular los musicos Arhuacos tradicionales, los maestros
indigenas que ensefian estas melodias y danzas tradicionales, los musicos indigenas que
desarrollan su actividad econémica a través del vallenato, y sus autoridades, han apropiado
diversos discursos “juridicos” para la proteccion de sus conocimientos tradicionales. Algunos
de ellos refieren directamente a sus compromisos establecidos por la Ley de Origen, y otros
a través del discurso de la defensa del patrimonio cultural inmaterial, buscan visibilizar su

cultura, territorio y proteccion de sus derechos como pueblos indigenas.

A mi modo de ver, considero indispensable como aporte al derecho y en general a las
ciencias sociales y humanas, profundizar alrededor de la relacion entre derecho y musica, pues

si bien es un campo de estudio incipiente en las ciencias sociales, recientemente ha cobrado
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mayor fuerza, logrando asi, ocupar un lugar importante en la agenda académica, en la industria
cultural y en los procesos politicos y econdémicos de las entidades gubernamentales
internacionales y nacionales. Su estudio permite comprender la construccion, apropiacioén y
aplicacion de las normas que regulan la protecciéon de los conocimientos, normas que,
retomando las palabras de Yudice (2003), deben ser comprendidas como ‘recursos’ de la
cultura que tienen al mismo tiempo, un fin politico y econémico. Por lo tanto, el derecho y
la musica no son dimensiones excluyentes entre si; por el contrario, tienen una profunda
relacion e interdependencia en las sociedades que las producen. Estas medidas de proteccion
y transferencia de conocimientos y memorias se han construido bajo sistemas juridicos
diversos, los cuales movilizan discursos y practicas juridicas desde lo local (Ley de Origen),
nacional (salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial y la Ley Nacional de Cultura) e
internacional (Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial y los

Derechos Humanos para Pueblos Indigenas).

Al contrario, el pueblo Arhuaco, como muchos otros pueblos indigenas de Colombia,
considera la musica como un aspecto central del desarrollo de la vida de sus miembros y
comunidades. Esta se articula con los principios que regulan la vida del pueblo, dan cuenta
de la organizacion social, de la practica espiritual, y del sistema productivo propio. Asi mismo,
la musica se moldea de tal manera, que permite establecer otros didlogos “juridicos y no
juridicos” para garantizar el reconocimiento politico y la misién del pueblo Arhuaco en la

Sierra Nevada de Santa Marta.

e La mausicay las musicas tradicionales y no tradicionales

Uno de los aspectos centrales de esta investigacion fue la de comprender qué es la musica
para el pueblo Arhuaco. Aunque parece obvio, estas expresiones sonoras dentro de los
pueblos indigenas estan provistas de otros contenidos, sentidos y significados que dan cuenta
de su relaciéon con el origen mitico como pueblo, asi como de su relacién e interacciéon con el
territorio y lo que en él existe. Pero también existen otras musicas, de las cuales también
participan, como el vallenato, y que hacen parte de otros canales de comunicacion, a través
de los cuales movilizan algunos aspectos de su cultura hacia fuera, generando otros escenarios

de reconocimiento politico y cultural.
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En el marco de la proteccién de conocimientos ancestrales, la musica realizada por los
musicos Arhuacos, no sélo es una forma de expresion cultural de la diversidad Arhuaca, sino
también, un vehiculo de expresién de diversas formas de relacién con el derecho a través del
discurso de la proteccién del conocimiento ancestral, del patrimonio cultural inmaterial y de
la defensa territorial. Sin embargo, también se insertan en dinamicas donde las expresiones
culturales colectivas constituyen actualmente parte de los “bienes” del Estado. Es asi que
parte de los principales debates que se han construido en torno a la musica y el derecho, ha
sido precisamente el de la proteccion del patrimonio cultural inmaterial, un aspecto que ha
sido central recientemente entre los Arhuacos, para la defensa cultural y territorial de la Sierra
Nevada de Santa Marta.

La etnomusicologia y los estudios de la antropologia de la musica se han enfocado en
comprender la musica desde su relacion social, cultural, politica y econémica, afirmando que
las musicas, entre éstas las musicas indigenas, son construcciones sociales (Blacking,
1995b:33; 2006:38), con una gran accion comunicativa (Finegan, 2010; Samuels, et al, 2010;
Dutffy y Waitt, 2011:121), que da cuenta de las condiciones materiales, sociales, politicas e
historicas en las que se producen los sonidos (Feld, 2001; Middleton, 2003; Rice, 2010). Desde
el campo de los estudios del patrimonio cultural inmaterial se encuentran algunos trabajos
realizados por Bigenho (2015), Stobart (2015) y Mujica (2017) quienes han analizado los
efectos de los procesos de patrimonializacién de las musicas indigenas en Bolivia. Aunque los
trabajos sobre el pueblo Arhuaco pueden ser numerosos, es poco lo que hay sobre trabajos
desarrollados en torno a las musicas tradicionales de este pueblo, o que da cuenta de los
procesos de transformacion y produccion de nuevas expresiones musicales. Sin embargo, en
el marco de algunas investigaciones etnograficas y documentales, se recopilaron algunos
registros sonoros, a través de los cuales se pudo escuchar diversas versiones de musicas
Arhuacas en los afios sesenta y setenta. Estas investigaciones fueron realizadas por Jim Billipp
(1977) quien recopilaba registros sonoros para el Smithsonian Institute y, Donald Tayler y
Brian Moser (1960 — 1961), quienes realizaban un estudio en Colombia, fundamentalmente
en el Amazonas y el caribe sobre la coca. Los registros sonoros de los dos procesos
mencionados fueron importantes para identificar las permanencias y transformaciones
sonoras, asi como parte del relato histérico de los procesos de dominacion, exclusion y

resistencia del pueblo Arhuaco.
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e. Trasplantes juridicos y normativas hibridas en el patrimonio cultural

inmaterial

Una de las categorias centrales de esta discusion es el Patrimonio Cultural inmaterial,
el cual incorpora el debate sobre la propiedad intelectual individual y colectiva de los pueblos
indigenas (Choque, 2015), dado que suele ser con frecuencia una necesidad de los pueblos
indigenas (Bigenho, Stobart y Mujica, 2018). No obstante, la discusion ha girado en torno a
la proteccién de la diversidad bioldgica y/o exdtica, la cual se encuentra en riesgo de
desaparicion por la extraccion de estos recursos por parte de las industrias minero-
energéticas, el turismo y la investigaciéon académica especialmente en el campo de la salud, la
biotecnologia y genética (Zerda, 2003).

La movilizacién internacional sobre los derechos de proteccion de los conocimientos
tradicionales de los pueblos indigenas de América Latina ha sido liderada fundamentalmente
por mujeres indigenas como Marfa Fugenia Choque Quispe y Mirna Cunningham, a través
de redes locales y transnacionales que buscan la solidaridad (Dumoulin — Kervran, 2005) y el
reconocimiento del valor cultural, espiritual y ecolégico de los conocimientos ancestrales. En
Colombia esta discusion fue liderada inicialmente por la lideresa del pueblo Arhuaco Leonor
Zalabata, quién afirma que tanto la naturaleza y los conocimientos que han producido los
pueblos indigenas, constituyen una patrimonio espiritual, material e inmaterial de ellos
mismos (Zalabata, 2012: 6 -7). Esta movilizaciéon ha llamado la atencién de organizaciones
internacionales como la Organizacion Mundial para la Propiedad Intelectual — OMPI,
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura — UNESCO y el Foro Permanente
para las Cuestiones Indigenas de Naciones Unidas.

En el ano 2003, l]a UNESCO en Parfs, ratifican la importancia que representa el
Patrimonio Cultural Inmaterial como “crisol de la diversidad cultural y garante del desarrollo
sostenible, como se destaca en la Recomendacion de la UNESCO sobre la salvaguarda de la
cultura tradicional y popular de 1989, asi como en la declaracion Universal de la UNESCO
sobre la Diversidad Cultural de 2001...” (UNESCO 2003), luego de afios en avances en

materia de reconocimiento mundial de la memoria material e inmaterial de las naciones.
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Asimismo, en el articulo 31 de la Declaracién de los Derechos Humanos para los pueblos

Indigenas (2007) menciona que:

“Los pueblos indigenas tienen derecho a mantener, controlar, proteger y desarrollar su
patrimonio cultural, sus conocimientos tradicionales, sus expresiones culturales tradicionales,
y las manifestaciones de sus ciencias, tecnologfas y culturas, comprendido los recursos
humanos y genéticos, las semillas, las medicinas, el conocimiento de las propiedades de la
fauna y la flora, las tradiciones orales, las literaturas, los disefios, los deportes y juegos
tradicionales, y las artes visuales e interpretativas. También tienen derecho a mantener,
controlar, proteger y desarrollar su propiedad intelectual de dicho patrimonio cultural, sus

conocimientos tradicionales y sus expresiones culturales tradicionales” (2007: 12).

A partir del articulo mencionado anteriormente, organizaciones transnacionales
como: African Cultural Center — ACC -, El centro de Estudios Multidisciplinarios Aymara —
CEM Aymara -, La Red de Mujeres Indigenas sobre Biodiversidad en América Latina y el
Caribe, el Centro de Promociéon y Desarrollo rural Amazénico — CEPODRA -
Coordinadora Andina de Organizaciones Indigenas — CAOI -, entre otras, se ha movilizado
para acceder a los diversos espacios como la UNESCO, OMPI, y el Foro Permanente para
las Cuestiones Indigenas de Naciones Unidas para ser observadores, ponentes y participantes
sobre los asuntos que afectan la propiedad intelectual y patrimonio cultural material e
inmaterial de los pueblos indigenas (Choque, 2014 — 2015; OMPI, 2013; UNESCO, 2014).

Al respecto, la UNESCO se ha referido al patrimonio cultural inmaterial como la
herencia que han dejado los predecesores a sus comunidades. Estas herencias son clasificadas
como bienes inmuebles, es decir, las practicas de tradiciéon oral, conocimientos locales
especializados, entre otros, con las cuales viven las sociedades modernas y se garantiza su

transmision a generaciones futuras.

“...el patrimonio cultural inmaterial es un importante factor del mantenimiento de la
diversidad cultural frente ala creciente globalizacién. La comprension del patrimonio cultural
inmaterial de diferentes comunidades contribuye al didlogo entre culturas y promueve el
respeto hacia otros modos de vida. La importancia del patrimonio cultural inmaterial no
estriba en la manifestacién cultural en si, sino en el acervo de conocimientos y técnicas que

se transmiten de generacion en generacioén. El valor social y econdémico de esta transmision

38



de conocimientos es pertinente para los grupos sociales tanto minoritarios como mayoritarios
de un Estado, y reviste la misma importancia para los paises en desarrollo que para los paises

desatrollados” (Folleto UNESCO).

Por otro lado, la OMPI ha diferenciado la produccién de conocimientos de los
pueblos indigenas en dos partes. La primera se refiere a los Conocimientos tradicionales —
CC.TT, que corresponde a las practicas y conocimientos de las comunidades con relacion a
la pesca, la caza, las migraciones, el medio ambiente, etc., y por otro lado ha definido las
Expresiones Culturales Tradicionales — ECT —, que comprenden danzas, canciones,
artesanfas, ceremonias, cuentos, entre otros. Estas dos formas de produccion de
conocimientos de los pueblos indigenas son consideradas por la OMPI como “parte dinamica
y vital de muchas comunidades”. Por tal razén, para la proteccién de estos conocimientos
esta organizacion internacional ha creado mecanismos, por demanda de los pueblos y
comunidades locales, para garantizar la propiedad intelectual - PI de éstos y a su vez brindar
herramientas que permitan la comercializacion de la PI con miras al desarrollo econémico —
social tanto de las comunidades locales como de los Estados (OMPI, 2012: 20, 2013); no
obstante, establece distinciones que probablemente no existen en las diversas formas y
relaciones que establecen los pueblos indigenas frente a sus conocimientos, practicas artisticas

y espirituales.

Por otro lado, a nivel regional, se encuentra el CRESPIAL — Centro Regional para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial para América Latina, creada durante la 32°
sesion de la UNESCO en el ano 2003, al tiempo en el que se aprobd la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial®. Esta organizaciéon tuvo su primera sesion
en el afio 2005 y hasta el afio 2006 materializé y funcionamiento a través “de la firma del
Acuerdo entre la UNESCO y el Gobierno del Pert en Paris (Francia)”, entre otras razones,
que el gobierno de Pert otorgo los recursos para este funcionamiento (Bigenho, Stobart y
Mujica, 2018). Actualmente se encuentran dieciséis paises adherido a este acuerdo regional,
como son: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, El Salvador,

Ecuador, Guatemala, México, Paraguay, Pert, Republica Dominicana, Uruguay y Venezuela.

8 Comparar en: http://crespial.org/antecedentes/ (Consultado el 1 de julio de 2020).
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La misién de esta organizaciéon regional de América Latina es la de fomentar acciones
regionales para la salvaguardia de patrimonio cultural inmaterial, que van de la mano a las
politicas de desarrollo sostenible y el didlogo intercultural.

En este sentido, las normas nacionales que se han establecido para la proteccion de
los conocimientos tradicionales de los pueblos indigenas han acogido las declaraciones de las
Naciones Unidas, en particular de l]a UNESCO y la OMPI para crear medidas de salvaguarda
frente a los conocimientos, practicas o saberes que se encuentren en riesgo de desaparicion,
asi como los acuerdos regionales del CRESPIAL para la salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial. En Colombia se comienza a plantear la problematica de proteccién y promocion
de las practicas culturales, luego de la creacion del Ministerio de Cultura en el afio 1997. A
partir de ese momento, se comienza a gestionar recursos estatales para la promocion de
espacios y actividades culturales para la exposicion de los productos de artistas colombianos
(Ochoa, 2003a: 30 - 31). En el ano 2008 Colombia ratifica la convencion de salvaguarda del
patrimonio cultural inmaterial, mediante la Ley 1185 de 2008 “Por la cual se modifica y
adiciona la ley 397 de 1997 — Ley general de Cultura — y se dictan otras disposiciones” (Min
Cultura, 2008). Esta ley define las categorias, campos y lineamientos por los cuales se
consideran ciertas practicas culturales tradicionales como parte del patrimonio cultural
inmaterial; asimismo expone quiénes definen qué elementos son patrimonio, como deben ser
protegidos y las sanciones para aquellos que atenten, dafien o roben el patrimonio. También,
expone que, aunque muchas de las practicas pertenecen a pueblos indigenas,
afrodescendiente, raizales y comunidades ROM, estas expresiones de la cultura pertenecen a
la ‘nacién’ como parte de su diversidad cultural, por lo mismo, es el Estado en primera
instancia, el que esta obligado a través de las instituciones encargadas, de proteger el
patrimonio cultural inmaterial junto con las comunidades y distintos sectores de la sociedad
civil. Con respecto a lo anterior, el articulo 1 de la Ley 1185 de 2008, el cual modifica el

articulo 4 de la ley 393 de 1997 establece que el Patrimonio Cultural de la Nacion:

“...esta constituido por todos los bienes materiales, las manifestaciones inmateriales, los
productos y las representaciones de la cultura que son expresién de la nacionalidad
colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades
indigenas, negras y creoles, la tradicién, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las

costumbres y los hébitos, asi como los bienes materiales de naturaleza mueble ¢ inmueble a
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los que se les atribuye, entre otros, especial interés historico, artistico, cientifico, estético o
simbolico en ambitos como el plastico, arquitecténico, urbano, arqueoldgico, lingiiistico,
sonoro, musical, audiovisual, filmico, testimonial, documental, literario, bibliografico,

museoldgico o antropolégico” (Min Cultura, 2008: 9).

Si bien, tanto las organizaciones internacionales como la UNESCO y la OMPI y el
CRESPIAL e instituciones nacionales como Ministerio de Cultura han creado algunos
mecanismos para la proteccion de los concomimientos ancestrales, mediante algunos
trasplantes juridicos sobre el patrimonio cultural inmaterial y la propiedad intelectual (Bonilla,
2007; Lopez, 2007: 46 — 47), autores como Posey y Dutfield han considerado que estas
reglamentaciones son insuficientes e inapropiadas para los pueblos indigenas (1999: 32 - 39),
puesto que estas regulaciones internacionales son creadas desde occidente y responden
fundamentalmente a los intereses de las industrias extractivas, comerciales, al clientelismo y
burocratizacién de la cultura, y no a las necesidades de salvaguarda de los conocimientos de
los pueblos indigenas, ni al fortalecimiento de sus identidades (Ochoa, 2003; Posey y Dutfield,
1999; Darrel y Dutfield, 1999; Yudice, 2002; Zerda, 2003; Verdery y Humphrey, 2004: 3 - 4),
generando asi transformaciones de las fronteras simbolicas y espirituales, los lugares sociales
construidos y resignificados y la vida cotidiana de estas sociedades, permitiendo su
fortalecimiento y/o desestructuracion social, econémica politica y cultural (Arantes, 2002: 84

-85).

Teniendo en cuenta lo anterior, la cultura y las diversas expresiones de ésta desde un
mundo globalizado, ha sido comprendida, en palabras de Yudice, como ‘recurso’ el cual
permiten a los Estados y sociedades locales transformar las condiciones sociopoliticas y
econdémicas, incluso, conducir a la transformacién de los sistemas juridicos locales de los

pueblos indigenas para proteger sus conocimientos tradicionales:

“Consideremos, por ejemplo, que al aceptar las formas del derecho occidental para proteger
sus tecnologfas (la creacién de variedades de semillas) y sus practicas culturales (digamos, las
pinturas oniricas aborigenes), los pueblos no occidentales pueden suftir una transformacién
aun mas rapida. Si un ritual o una tecnologia especifica no estan actualmente incluidos como

una forma de propiedad protegible, el recurrir al derecho occidental para garantizar que otros
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no obtengan beneficios de ella comporta, casi con certeza, la aceptaciéon del principio de

propiedad” (Yudice, 2002:14).

Esta perspectiva, la cultura como recurso, esta comprendida desde una logica politica
y economica neoliberal, en el que se insertan ideologfas, discursos y normas, sobre el modelo
de “desarrollo” social y econémico de los Estados, asi como el acceso a los Derechos
Humanos y su incidencia en los usos, posesiones y protecciones que se hacen sobre los bienes
de uso colectivo materiales e inmateriales como, por ejemplo, las musicas indigenas (Ochoa,
2003a: 20). Esto ha obligado que diversos sectores de la sociedad se movilicen alrededor del
reconocimiento de practicas culturales ‘auténticas’, originarias, con el fin de ser reconocidos
como capitales culturales identitarios de la nacién colombiana y acceder a derechos
diferenciales para la proteccién tanto fisica y cultural (Ochoa, 2003a: 22; Ochoa, 2003b: 94 —
95). Esto ha generado de alguna manera, un ‘deber ser’ de las practicas artisticas y los
conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas, segin los proyectos politicos, identidades
e historias nacionales conduciendo a la inscripcién, apropiacion y adopcion de diversos
modelos juridicos con el fin de salvaguardar sus conocimientos ancestrales, entre estos, las

musicas indigenas (Yudice, 2002: 23; Ochoa, 2003a; Lacarrieu, 2014).

En Colombia, a partir de la constitucion politica de 1991, la movilizacion de diversos
grupos étnicos para el reconocimiento de derechos, la adopcién de los principios para la
Salvaguarda del patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO del 2003 (Ochoa, 2003%
UNESCO, 2003), y la posterior creaciéon del Comité de Patrimonio Cultural de la nacién en
2004, ha permitido que recursos culturales, como por ejemplo las musicas tradicionales,
ocupen un lugar importante en la discusiéon sobre las politicas culturales a nivel nacional
(Chavez, Montenegro y Zambrano, 2014: 19). Pero no sélo se esta buscando la proteccion
de los conocimientos tradicionales. A través de estas politicas se busca desarrollar bloques
juridicos — politicos que defienden el territorio, el gobierno propio, los sitios protegidos, entre
otros, de los pueblos indigenas en Colombia (Chavez, Montenegro y Zambrano, 2010). En
este sentido, el Estado le otorga al Ministerio de Cultura, al Instituto Colombiano de
Antropologia e Historia — ICANH, entre otras areas del Ministerio de Cultura encargadas del

area de patrimonio, como instancias institucionales con el poder de evaluar y avalar si la
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postulacion de patrimonio puede ser incluida dentro de la Lista Representativa de la nacion’.
Sin embargo, vale la pena resaltar, que si bien, el Estado colombiano se ha acogido a las
politicas internacionales para el reconocimiento y salvaguarda del patrimonio cultural
inmaterial de los pueblos indigenas, es importante reconocer que la instauracién de estos
marcos juridicos sobre proteccion y clasificacion del patrimonio, también ha respondido a las
politicas publicas del Estado para convertir el discurso de la diversidad cultural, como un

recurso para el desarrollo econémico y social (Chavez, Montenegro y Zambrano, 2014: 11).

No obstante, y como bien mencionan Chavez, Montenegro y Zambrano las “politicas
del Patrimonio” han permitido la creacién de marcos normativos para proteccion del
patrimonio, asi como el uso politico de éstos. Por lo mismo, se hace importante la reflexion
“de los marcos ideoldgicos y discursos que han predominado en las politicas del patrimonio”
(Chavez, Montenegro y Zambrano, 2010: 16). Al respecto, Paulo Vignolo explica que el
‘patrimonio’ en Colombia se construye bajo politicas estatales de memoria, el cual se da a
partir de un proceso excluyente de las memorias culturales de otras sociedades. Asi mismo,
afirma que el patrimonio es un recurso juridico creado para limitar la propiedad privada, no
obstante, el resultado de éste es la urgencia de grupos, organizaciones e individuos en patentar
y privatizar sus producciones o creaciones (Vignolo, 2014: 291). Al mismo tiempo, el
patrimonio como politica de la identidad ha sido usado como posibilidad de agenciamiento
para las sociedades invisibilizadas o marginadas, para el acceso a derechos que responden a
necesidades basicas de los pueblos indigenas como, educacion, salud, recursos econémicos,
participacion politica, entre otros (Chavez, 2010: 83; 2011:20 — 21; Therrien, 2011: 240,
Vignolo, 2014). Por lo mismo, es relevante reflexionar sobre los diversos lugares de
produccion de ese derecho (Bourdieu, 2000), para el reconocimiento y proteccion de las
musicas indigenas y las tensiones que se genera en los diversos sistemas juridicos desde lo

local, nacional e internacional.

% Resolucién 0330 de 2010. Articulo 11. “Comité de Evaluacién. Con el objeto de llevar a cabo el proceso de
evaluacién ministerial previsto en el articulo 23, numeral 3, del Decreto 2141 de 2009, respecto de los proyectos
presentados al Banco de Proyectos, se conforma un Comité de Evaluacion integrado asi: 1. El viceministerio de
Cultura; 2. El director del ICANH,; 3. El director de Patrimonio del Ministerio de Cultura; 4. El jede de la Oficina
de Planeacion del Ministerio de Cultura; 5. El Coordinador del Grupo de Patrimonio Cultural Inmaterial del
Ministerio de Cultura” (Min Cultural, 2013: 130).
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Como bien se ha mostrado hasta ahora, la produccion que se ha realizado alrededor
de la protecciéon de los conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas, asi como la
regulacién de los conocimientos desde lo local, nacional e internacional ha estado enfocado
en los diversos discursos politicos, econdmicos, normativos y culturales del patrimonio. No
obstante, no se ha profundizado sobre la lectura articulada entre el derecho, como campo de
producciéon de normas de protecciéon del conocimiento y memoria indigena, frente a los
procesos de produccion, proteccion y transmision de los saberes entorno a lo sonoro del

pueblo Arhuaco.

Aclarados los supuestos tedricos y conceptuales anteriores, ubico mi tesis en dos
debates centrales. El primero, “El patrimonio cultural inmaterial - PCI y la proteccion de los
conocimientos ancestrales en articulacion con el sistema juridico indigena conocido como
Ley de Origen”, en el que se reflejan las relaciones desiguales de poder frente a lo que se
decide o no proteger y transmitir. Asimismo, analizar a la luz de los trasplantes juridicos, la

constitucién de multiples niveles juridicos para proteccién de los conocimientos ancestrales.

El segundo debate se concentra en “La ‘propiedad’ de los conocimientos y el

. L 1 ) .
patrimonio inmaterial”; en el que busco comprender cudles son los lugares de producciéon de
los diversos derechos para la proteccion de las musicas tradicionales, pero a su vez,
comprender su transformacion a partir de insercion de las musicas o musicos indigenas en el
mercado global. En este sentido, el pueblo Arhuaco, como caso de estudio, me permite
realizar esta aproximacion a partir de las diversas experiencias de este pueblo y su

participacion en multiples escenarios en el campo politico, juridico y cultural.

e El Patrimonio Cultural Inmaterial y 1a protecciéon de los conocimientos ancestrales

El Patrimonio Cultural Inmaterial — PCI ha sido comprendido como la herencia no
tangible de la humanidad, crisol de la diversidad y del desarrollo de la humanidad (Unesco,
2003; OMPI, 2013). Estos discursos sobre la protecciéon de los conocimientos tradicionales
han sido exportados a los paises latinoamericanos — o en “desarrollo”, con el fin de crear
estrategias que permitan proteger la diversidad cultural de la humanidad, y garantizar a través

de este capital cultural, la proyeccion econémica de los Estados (OMPI, 2013). La lectura de
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la UNESCO, OMPI y la Organizacién Mundial del Comercio - OMC, considera la cultura
como un recurso de “mejoramiento” de las condiciones sociopoliticas y econdémicas de los
Estados (Yudice, 2002). Por consiguiente, los usos de la cultura constituyen en el marco del
Estado Neoliberal, un bien de interés cultural (UNESCO, 1972, 2003). Los Bienes de Interés
Cultural — BIC se constituyen entonces, como parte del andamiaje juridico para la proteccion
de los conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas de Colombia, como esta expuesto
inicialmente por la Ley 397 de 1997 y posteriormente por la Ley 1185 de 2008'. Esta practica
juridica ha sido denominada trasplantes juridicos, técnica de analisis propia del derecho

comprado (Watson, 1993).

Los trasplantes juridicos son comprendidos como los procesos de importacién y
exportacién de los discursos y practicas no solo de campo juridico propiamente, sino de
diversos actores en la multiplicidad de contextos sociales (Bonilla, 2009: 12 - 22). Del mismo

modo, Bonilla afirma que los trasplantes juridicos en América Latina son:

113

. un conjunto de normas e instituciones econémicas y juridicas que buscan promover
principios liberales clasicos con el objetivo de fortalecer el Estado de derecho y la economia
de mercado en la regién [Latinoamérical; y por el otro un paquete de normas e instituciones
que buscan transformar los sistemas judiciales de los Estado de esta zona del continente”

(Bonilla, 2007: 12).

Si bien, los trasplantes juridicos son cuestionados por ser un modelo de analisis del
derecho en el que se concentra en la observacion de las reglas juridicas trasplantadas de forma
jerarquica y unidireccional (Bonilla, 2007), otros autores han realizado un analisis mucho mas

complejo sobre las formas en cémo se llevan a cabo estos trasplantes juridicos.

Alan Watson, afirma que el derecho es una practica social, por lo mismo, es dinamica
y muta a lo largo de la historia humana. En este sentido el derecho es difuso, cambiante y
maleable, caracteristicas que le permiten adaptarse segun los usos auténomos que brinde el

contexto social en el que se desarrolle. También, asegura que los procesos de importacion y

10 Ley que modificala Ley Nacional de Cultura de 1997, una vez el Estado Colombiano se acoge ala Convencién
de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003).
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exportacion se dan fundamentalmente en las élites sociales (Watson, 2000; Bonilla, 2007). No
obstante, no desconoce el papel que desempena la academia, los activistas, los estudiantes,
los comerciantes, entre otros, para llevar a cabo en doble via la importacién y exportacion de
instituciones y paquetes de tecnologia y teotfas juridicas, las cuales pueden ser trasplantadas
por multiplicidad de actores sociales y espacios, lo que hace del “derecho” practicas diversas
y politizadas, con intereses en juego que se exponen implicita o explicitamente a través de los
trasplantes juridicos (Bonilla, 2007; Lopez, 2007: 46 — 47; Miller, 2003; Teubner, 2000: 94 -
95).

Teniendo en cuenta lo anterior, el derecho es comprendido como una herramienta de
poder, pues como expone Lépez, con respecto a la apuesta tedrica de Twining sobre la

globalizacién del derecho:

Tales problemas son, entre otros, los relativos a la difusién de los discursos juridicos, la
imposicion de unas culturas juridico — politicas en desmedro de otras, la interpretacion de las
mismas posibilidades de comparacion, integracion y generalizacién, y, en dltimas, la relacién
que pueda existir entre la discontinua e intensificada del capital en la época actual las
consecuencias que puedan tener respecto a las posibilidades de “supervivencia cultural” de

subjetividades politicas, jutidicas y sociales no modernas y subalternas (Lopez, 2005: 27).

Al respecto, Teubner afirma que el derecho, como practicas y discursos construidos
socialmente, es un elemento constitutivo de la creacion de “mundos de sentidos”; en los que
el derecho se presenta como parte de los cocimientos individuales, pero que han sido
modelados a través de las instituciones sociales (Teubner, 2000: 68 -71; 1989). Del mismo
modo, el derecho constituye una herramienta o instrumento de poder; por consiguiente, el
derecho, leido también en funcién de las normas que se construyen para las politicas del PCI
-, son producto de las practica juridica de los que producen el derecho, que tiene de forma
implicita “e/ refleo directo de las relaciones de fuerzas existentes, es decir, un reflejo de los determinantes
econdmicos, en particular de los intereses de los dominadores, o en otras palabras, un instrumento de

dominacion” (Bourdieu, 2000: 150).

Numerosos estudios se han aproximado a la compresion del derecho desde esta
perspectiva, con el fin de entender la practica juridica como practica profesional, desde un

analisis cultural y social del derecho (Fitzpatrick, 2005, 2009; Latour, 2010; Silva, 2001, 2009;
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Meyer, 2014). Algunos han realizado un analisis del campo profesional como practica
condicionada a procesos historicos y circunstancias que determinan el rol de los profesionales
en el campo juridico (Sarat y Scheingold, 2005; Israel, 2005; Vergel, 2013), un rol que permite
hacer una lectura del derecho desde los lugares hegemoénicos de produccion, o desde los usos,
lecturas y practicas de los profesionales y no profesionales de este campo en espacios
alternativos de lucha por el reconocimiento de derechos como formas de resistencia desde
abajo (Israel, 2005, 2009; Lemaitre, 2008). No obstante, los pocos trabajos desarrollados
desde este campo frente a las practicas musicales de los pueblos indigenas (Bigenho, 2002;

Stobart, 2010; Bigenho, Stobart y Mujica, 2018).

A partir de la discusiéon planteada anteriormente, considero importante para este
trabajo, leer las politicas de PCI como un subcampo de los discursos y las practicas juridicas
en torno a la movilizacién de las diversas acciones locales y nacionales para la salvaguardia
del Sistema de Conocimiento Ancestral de los pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa
Marta (PES, 2017), que como bien he mencionado, no ha sido un tema estudiado en el
derecho. Asi mismo, retomando a Lemaitre, la lectura que se ha hecho del derecho, en este
caso del PCI, es un “fetiche”, al cual se le ha otorgado poder, a través del cual, es posible
acceder a derechos diferenciales (2008: 331), de la misma manera lo han leido algunas
organizaciones e instituciones nacionales, quienes consideran que el PCI ha impuesto una
agenda politica, econémica y cultural tanto a las instituciones que vigilan, regulan y fomentan
las practicas culturales, como a los pueblos indigenas, quienes deben insertarse en estos
discursos y practicas del patrimonio para el acceso a ciertos derechos fundamentales (Chavez,

2011: 21).

Desde el derecho internacional las politicas del PCI también exponen una forma del
derecho blando o soft law (Boyle, 2000: 206), puesto que plantean normas generales o
principios que pueden ser acogidos o no por organizaciones, Estados o ciudadanos; las
politicas del PCI son usualmente movilizadas a través de expertos juridicos (profesionales en
el campo juridico o expertos no profesionales) para ser trasplantadas en los Estados, de esta
manera reproducir politicas coloniales y de dominacién de las practicas locales (Dezalay y
Garth, 2008: 156 -159; 2010: 5; Sarat y Scheingold, 2005; Israel, 2005). No obstante, a través

de los trasplantes y de la interaccion de maltiples agentes, se forman nuevos expertos juridicos
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que movilizan el “derecho” transformado, adaptando y moldeando los discursos y practicas
juridicas, que influyen en las formas politicas, culturales y econémicas de los Estados y los

pueblos indigenas (Santamarfa, 2008; Merry, 2007).

Los debates anteriormente planteados, me sitian en dos dimensiones de los estudios
juridicos que considero relevantes en esta investigaciéon, como son: Derecho como practica

socio — cultural y el Derecho como recurso politico y econémico.

El Derecho como una practica socio — cultural

El derecho como practica socio - cultural es abordado desde los estudios clasicos de
la antropologifa cultural, como una forma de comprender como las sociedades construyen
sistemas normativos que regulan las distintas dimensiones sociales como: la economia, el
matrimonio, la educacion, el acceso a los conocimientos, etc. (Malinowski, 1986; Fazer, 1996;
Moore, 2001, Rosen, 2008), pero también desde la sociologia juridica, que como bien he
expuesto anteriormente, el derecho es un campo, lugar o espacio social en el que se lleva a
cabo tensiones o luchas desiguales por el poder (Bourdieu, 2000; 2001; Pinto, 2002; Ochoa
2002 Fitzpatrick, 2009; Silva, 2001, 2009; Davila, 2004: 43- 44). Sin embargo, dadas las
dinamicas actuales de movilizacién e hibridacion cultural en un mundo global en el que las
practicas locales, tradicionales se combinan con las “modernas” y globales, permite que se
reconfigurar objetos, practicas, creencias y dinamicas complejas que no caben dentro de las
categorias sociales ya establecidas (Garcfa, 2001). Teniendo en cuenta esto, es importante
reconocer que el derecho no es ajeno a estos procesos de hibridacion cultural. De hecho, a
partir de varios estudios realizados desde la sociologia juridica han presentado como los
diversos actores sociales — activistas indigenas, feministas, artistas, ONG, movilizan diversos
capitales politicos, econémicos y simbodlicos, lo que permitié incluir en el derecho
internacional la dimensién cultural, y a partir de este hecho, posibilitar que los actores sociales

lograran construir e incidir en la creacién de normativas hibridas (Merry, 2010).

En este sentido, la nocién de patrimonio cultural inmaterial se inserta en algunas
dimensiones juridicas nacionales en Colombia, centralizadas a través del Ministerio de Cultura

y algunas organizaciones de fomento cultural en pequefias comunidades de artistas o gestores
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culturales, y materializado en una instancia administrativa publica para la gestion del
patrimonio, permitiendo la reconfiguracién de lo puiblico, los escenarios de participacién y
“la articulaciéon de apuestas simbolicas y econémicas” y creando nuevas formas de
produccion cultural (Chavez, Montenegro y Zambrano, 2014; Kirshenblantt — Gimblett,
1995). No obstante, la insercién de los discursos normativos y politicos — culturales sobre el
patrimonio, no son neutrales. Por el contrario, estan situados en el contexto de las politicas
econémicas neoliberales, en el que el reconocimiento y los derechos de la cultura se han
centralizado a través del Estado y el enfoque multicultural (Hale, 2002; Chavez, 2011: 21;
Therrien, 2011: 239 - 240).

El Derecho como un recurso politico — economico de poder

En las paginas anteriores he presentado el derecho como un escenario o lugar social
de lucha y disputa desigual por el poder (Bourdieu, 2000; 2001; Pinto, 2002; Ochoa 2002;
Silva, 2001, 2009; Davila, 2004); asimismo, desde los aportes tedricos de Bourdieu, el derecho
y la cultura son entendidos como capitales, es decir, como recursos heredados o adquiridos a
partir de los habitus y trayectorias sociales (Bourdieu, 1998: 108; 2001), recursos que son
usados por las personas /actores sociales para movilizar a través de éstos, discursos,
estrategias y tecnologfas juridicas y politicas que les permitan obtener respuesta frente a
demandas muy especificas a sus necesidades (Chavez, 2011; Therrien, 2011). Esto plantea a
su vez la discusion del derecho como recurso politico — econémico de poder.

Entonces, retomando George Yudice, la cultura como “recurso”, es la modalidad bajo
la cual se han insertado las practicas culturales en el marco de un sistema global, en el que la
cultura es un recurso econémico — politico usado por las organizaciones y Estados con el fin
de movilizar a través de éstas, politicas de desarrollo, pequefas y grandes industrias del
conocimiento y la cultura, que responden a las politicas del desarrollo de los paises del tercer
mundo (Yudice, 2002; Escobar, 2005). Por lo mismo, reconociendo que el derecho es una
invencion cultural, que ademas, responde a las necesidades politicas, econémicas del mundo
global que lo constituye como un instrumento de poder (Bourdieu, 1998; 2000; Dezalay y
Garth, 2008), también es reconocido como recurso, en la medida que éste permite movilizar

discursos, tecnologias y practicas juridicas con el fin de respaldar proyectos politicos y
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econémicos, que como en la politicas del PCI, garantizan la proteccion de las practicas
musicales de los pueblos indigenas, los cuales han sido pensados como recursos culturales

que aportan en el desarrollo econémico y social de los Estados Latinoamericanos.

e La “propiedad” de los conocimientos y el Patrimonio Intangible

Abordar la “propiedad” de los conocimientos y del patrimonio intangible, me permite
hacer un reconocimiento de los diversos procesos de elaboracion y apropiacién de normas
en distintos niveles, que al mismo tiempo posibilita la realizacién de una lectura sobre cémo
se protegen y regulan la circulaciéon de los conocimientos, como las musicas de los pueblos
indigenas. Si bien, la discusiéon desde el pluralismo juridico parte de la critica al monismo
juridico o al derecho estatal, aun no desarrolla metodologias propias para la descripcion y
analisis de estos derechos que se movilizan, adaptan y transforman de acuerdo con el uso y

necesidad que tengan los artistas indigenas.

En primera instancia considero importante comprender que es “propiedad” de los
conocimientos, llamada desde las organizaciones internacionales como OMPI y la OMC
como propiedad intelectual. Segun la OMPI, la propiedad intelectual tiene que ver con
legislacion en el marco de las creaciones de la mente humana como, por ejemplo: obras
literarias, marcas, simbolos, nombres, entre otros, que permita a los creadores o inventores
beneficiarse de su produccion, derecho que se encuentra consagrado en el articulo 27 de la

Declaracion universal de los Derechos Humanos.
Articulo 27.

1. Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad,
a gozar de las artes y participar en el progreso y en los beneficios que de él resulten.

2. Toda persona tiene derecho ala proteccién de los derechos intereses morales y materiales
que le correspondan por razén de las producciones cientificas y literarias o artistica de

que sea autora.

Por lo anterior, tanto la Declaraciéon de los Derechos Humanos, asi como la legislacion

alrededor de la Propiedad Intelectual se circunscriben en el proyecto ideoldgico del
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liberalismo, el cual, le apuesta a la proteccién de los derechos y libertades individuales,
comprendiendo lo colectivo como una suma de individuos, y asumiendo el derecho desde
una perspectiva universalizante, o incluso como una forma de perdida de la autonomia de los
pueblos indigenas (Berche, Garcia y Mantilla, 2006; Gémez, 2011). Pero, al mismo tiempo,
los discursos usados en el patrimonio por parte de los pueblos indigenas u otras colectividades
permiten buscar en este campo, una estrategia de valorizar el saber y hacer colectivo, como
una alternativa que contrarresta en el enfoque neoliberal de estas politicas del reconocimiento

individual del conocimiento (Ferry, 2011; Bigenho, Stobart y Mujica, 2018).

Como bien lo presenta Santamarfa, la movilizacién indigena internacional y la
construccion de los derechos de los pueblos indigenas, constituyé una palanca para reformar
y fortalecer procesos politicos alrededor de la proteccion de los derechos de los pueblos
indigenas (Santamarfa, 2008a; 2008b). Estos procesos permitieron la construcciéon redes
transnacionales de defensa que buscaban internacionalizar algunas demandas juridicas y
politicas de los pueblos indigenas, para que estas generaran formas de presion en los Estados
para transformar los marcos normativos y politicos nacionales para la defensa y proteccion

de estos sectores sociales (Keck y Sikkink, 2010).

Un ejemplo de los procesos de transformacion de los marcos juridicos se expone en los
avances en materia de proteccion de los derechos intelectuales de los conocimientos
tradicionales y expresiones cultural propuestos por la OMPI. Si bien, la UNESCO no refiere
directamente a la OMPI a gestionar un marco juridico que promueve desde otras direcciones
la proteccion la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, si menciona en el articulo 3,
que, en relaciéon con otras organizaciones internacionales, no podra modificar ni afectar los
derechos de esta convencion relacionados a los derechos de propiedad intelectual. Es asi que,
dados los usos que ha tenido lugar las practicas culturales locales, como las musicas indigenas,
y su insercion en el marco de las industrias culturales (Bigenho, 2002; Ochoa, 2003b; Stobart,
2010), ha obligado que se vincule la OMPI en la proteccién del derecho consuetudinario de
los pueblos indigenas y de los conocimientos tradicionales (OMPI, 2006), el cual se ha
trasplantado a las politicas y leyes nacionales para la protecciéon del patrimonio cultural
inmaterial en Colombia (Min Cultura, 2010). En este sentido, las formas en cémo se ha

conceptualizado y definido las politicas sobre el patrimonio, tanto para la proteccion de las
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musicas y otras practicas artisticas tradicionales, provienen de lo que occidente ha leido y

conceptualizado de oriente (Said, 1990).

Con respecto a lo anterior, Rajagopal afirma que los derechos humanos son un conjunto
de muchos elementos, que no provienen precisamente de la voluntad politica de los Estados
ni de las organizaciones internacionales, sino por el contrario, de las luchas emprendidas por
los movimientos sociales del “tercer mundo”. Asi mismo, asegura que el discurso de los
derechos humanos sigue siendo una herramienta de reproduccion de las relaciones de poder
coloniales, considerando que el derecho y el derecho internacional no son disciplinas o

campos de estudio de lo juridico, sino mas bien:

...un conjunto de reglas, politicas, instituciones y practicas que afectan directa o
indirectamente la vida diaria de millones de personas en todo el mundo, en los campos

de la economia, el medio ambiente, las relaciones familiares y la actividad gubernamental

(Rajagopal, 2005: 20).

En este sentido, se propone desde los estudios criticos del derecho internacional, una
mirada desde abajo, del sur global, con el fin de comprender cémo organizaciones y
movimientos sociales movilizan multiples discursos juridicos, que buscan la transformacion,
el reconocimiento y la resistencia al modelo juridico internacional hegemonico de los
derechos humanos, como un modelo que reproduce las relaciones coloniales de poder
(Rajagopal, 2005; 2012). Esto permite comprender como se han movilizado artistas indigenas
en distintos escenarios y niveles de los discursos juridicos, a través de los cuales emprenden
procesos de transformacion juridica y de los lugares de poder de las nuevas agencias politicas,
planteando asi universos multiples de reconocimiento normativo (Local, transnacional,
internacional, nacional, espiritual, organizacional, etc.) y multiples formas de produccion de
los conocimientos locales (Escobar, 2000; Quijano, 2000, Mignolo, 2002: 216; De Sousa
Santos, 2010).

Al respecto, Said cuestiona sobre cémo ha operado los centros hegemonicos de
produccién de conocimiento, y como se ha leido oriente (como el sur global para Quijano) a
partir de las categorfas que ha producido occidente segun su visiéon del mundo, y como las

sociedades orientales han construido una imagen de si, a partir de la lectura que ha hecho
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occidente (Said, 1990; 2001; Todorov; 2002, Mignolo, 2002). Occidente determina a partir de
sus sistemas juridicos impuestos y trasplantados, presuntamente sistemas juridicos de origen
multicultural (Monateri, 2006), las formas en cémo se leen los productos culturales y
reglamentan la produccién cultural local indigena o no indigena, determinando que puede ser
considerado musica, e incluso ser sujeto de proteccion y salvaguardia como patrimonio
cultural inmaterial (Ochoa, 2003b), haciendo de éste derecho de patrimonio y propiedad

inmaterial nuevas formas de subordinacién y explotaciéon de los conocimientos ancestrales

(Lander, 2002).

VI. Metodologia: una etnografia multi situada sobre las estrategias Arhuacas

para la proteccion de las musicas Arhuacas.

El reto de comprender como se protegen, reproducen y transfieren los conocimientos
musicales en el pueblo Arhuaco plante6 un desafio frente al desarrollo de esta investigacion.
A lo anterior, se sumé la necesidad de lograr articular y analizar, en la interseccion de dos
campos de estudio, la antropologia de la musica y los derechos de patrimonio cultural
inmaterial y propiedad intelectual, las formas en cémo se trasplantan los discursos y practicas
juridicas para la proteccion del conocimiento ancestral Arhuaco.

El estudio etnografico, es el método de investigacién por excelencia de la antropologia
sociocultural, que busca a través de un ejercicio descriptivo, dar cuenta de las realidades
sociales, culturales, politicas, artisticas, juridicas, entre otras. En los contextos actuales donde
las fronteras entre el “adentro” y “afuera” de las culturas locales no son tan claras, en el que
los discursos juridicos y las musicas indigenas circulan en diferentes espacios fisicos y
virtuales, asf como en diferentes temporalidades, se plante6 un desafio en el desarrollo de esta
investigacion para dar cuenta sobre como se movilizan los diversos discursos y practicas
juridicas para la proteccién de los conocimientos musicales del pueblo Arhuaco. Dado que
estos discursos se movilizan en diferentes escenarios locales, nacionales e internacionales, he
considerado pertinente apoyarme en la propuesta desarrolla por George Marcus, quien

propone una etnograffa multisituada. Marcus define que:
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“Esta investigaciéon define para s{ un objeto de estudio que no puede ser abordado
etnograficamente si permanece centrado en una sola localidad intensamente investigada. En
cambio, desarrolla una estrategia de investigacién que reconoce los conceptos tedricos sobre
lo macro y las narrativas sobre el sistema mundo, pero no depende de ellos para delinear la
arquitectura contextual en la que estin enmarcados los sujetos. Esta etnografia mévil toma
una trayectoria inesperada al seguir formaciones culturales a través y dentro de multiples sitios
de actividad que desestabilizan la distincion [...]. Las etnografias multilocales definen sus
objetos de estudio partiendo de diferentes modalidades o técnicas. Fstas pueden entenderse
como practicas de construccion a través (de manera planeada u oportunidad) del movimiento
y rastreo en diferentes escenarios de un complejo fenémeno cultural dado e inicial de una

idea conceptual, que resulta ser contingente y maleable al momento de rastrearla” (Marcus,

2011: 111, 118).

Es asi que teniendo en cuenta el objeto de esta investigacion, busco justamente
comprender cémo se construyen local y globalmente las estrategias de proteccion vy
transmisién de los conocimientos tradicionales del pueblo Arhuaco, como la musica, desde
el desarrollo de un trabajo etnografico multisituado que permita dar cuenta y comprender dos
dimensiones centrales de esta investigacion: la musica y los discursos juridicos de proteccion

de conocimientos.

Teniendo presente los aspectos mencionados, realicé una etnografia multi situada a
través de la cual quise comprender, por un lado, las formas de proteccion y transmision de
los conocimientos musicales del pueblo Arhuaco. Asi mismo, fue mi interés rastrear como
los musicos Arhuacos usaban diversos escenarios para visibilizarse culturalmente, y a través
de esta forma de exposiciéon cultural, lograr otras formas de reconocimiento del pueblo
Arhuaco. Ciertamente, la visibilidad cultural a través de la musica u otras expresiones
culturales, han sido parte de los recursos para ganar mayor acceso a derechos diferenciales.
Para este ejercicio fue necesario rastrear las musicas a través de archivos sonoros, del uso de
las redes sociales, y de actividades locales educativas entre otras. Al aproximarme a las
musicas, teniendo claridad que gran parte de mi interés es el de comprender como se

transmiten y protegen estos conocimientos, segui algunos mdusicos y lideres Arhuacos en
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diversos escenarios musicales y no musicales, donde la defensa de los conocimientos eran
centrales.

Es asi que vinculado a esta primera parte del trabajo etnografico, y la inquietud de
coémo se construfan los diferentes marcos juridicos para la protecciéon de los conocimientos
tradicionales del pueblo Arhuaco, planteé¢ la necesidad de realizar una etnografia en otros
escenarios (institucionales nacionales e internacionales) para observar como se desarrollaban
algunas estrategias politicas - juridicas para la defensa y protecciéon de los conocimientos
tradicionales y del patrimonio cultural inmaterial en la Sierra Nevada de Santa Marta.
Retomando la explicacién anterior de Marcus, las dinamicas actuales del sistema mundo
plantean desafios en la compresion de los procesos sociales que se desarrollan en el
intercambio y movimiento entre lo local y lo global, haciendo evidente no sélo dinamicas de
dominacién y colonizacion, sino también de intercambios culturales que modifican las formas
de regular y proteger. En este sentido, el participar de diferentes escenarios institucionales
nacionales e internacionales me permiti6 identificar las dinamicas frente a los transplantes
juridicos para la incorporacién de las medidas especiales de salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial.

Seguir de cerca las formas en como se han movilizado los diversos discursos y
practicas en torno a la proteccion, salvaguardia del patrimonio inmaterial, asi como de las
expresiones sonoras del pueblo Arhuaco, a través de los escenarios locales, nacionales e
internacionales, ha sido abordado también desde los estudios culturales transnacionales
(Clifford, 1997: 19). Al respecto, Clifford explica el trabajo etnografico en las circunstancias
de los estudios culturales globales:

El hecho de considerar el trabajo de campo como una prictica de viaje pone de relieve

actividades realizadas por personas en distintos lugares, histérica y politicamente definidos.

Este énfasis en el mundo favorece una apertura de posibilidades actuales, una extensién y

complicacién de los senderos etnograficos (Clifford: 1999: 19).

Clifford explica que el ejercicio etnografico en contextos globales suele ser mucho mas
complejo, puesto que las personas, las practicas y discursos que se analizan en este caso,
terminan siendo personas y situaciones atipicas, que surgen en contextos en los que se
matizan las fronteras entre lo local y lo global. Es asi que parte de este ejercicio etnografico

fue a través del viaje fisico y virtual en los diferentes escenarios donde musicos Arhuacos y
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lideres comunitarios buscaron desde sus campos culturales, politicos y juridicos de accion,
espacios que permitiran garantizar el reconocimiento y defensa cultural y territorial. Esto me
permiti6 mapear los diferentes lugares, personas, discursos, practicas y sonoridades que
circulaban a través del globo. Asi mismo, constatar que tan relevante era la discusion de las
musicas y el patrimonio cultural inmaterial entre los Arhuacos, frente a otras problematicas
actuales como la defensa territorial, la participacién politica electoral, y la persecucion y
asesinatos a lideres sociales en Colombia luego de la firma de los acuerdos de paz. Asi mismo,
en el marco del desarrollo de un ejercicio etnografico “multisituado” (Marcus, 2010), observé
en los diferentes procesos y experiencias de los lideres y lideresas indigenas, académicos y
funcionarios publicos nacionales e internaciones, quienes a través de su ejercicio experto o
profesional configuran diferentes formas culturales, politicas y juridicas para construir uno o
varios discursos que se refieren a la proteccion del patrimonio cultural inmaterial y la
propiedad intelectual de los conocimientos de los pueblos indigenas.

Algunos trabajos desde la etnografia legal han permitido identificar los espacios politicos
y culturales en los que se fabrica el “derecho” (Latour, 2010; Shahar; 2013). No obstante,
dichos espacios (las Cortes de Justicia, Congresos, etc.), no son los tnicos escenarios de
producciéon del derecho como discurso y practica social, jerarquizada y de poder (Bourdieu,
2000). Esta experiencia, me permitié identificar que los espacios de produccién de los
discursos en torno a la proteccion del conocimiento tradicional en el pueblo Arhuaco se da a
través de las danzas, las musicas, los espacios educativos, los didlogos con instituciones
estatales encargadas de temas culturales, entre otras.

Sumado a lo anterior, me apoyé en otros métodos de trabajo a través de la investigacion
accion participativa -IAP (Ortiz y Bojas, 2008; Fals Borda, 2015) y colaborativa (Lassiter,
2005) en la medida en que esta investigaciéon brindé recursos en doble via tanto para la
investigacion académica como para la formacion de lideres y lideresas de este pueblo en
diferentes 4areas tematicas. Precisamente, una de ellas relacionadas al tema de reconocimiento
de la musica como un elemento cultural de gran importancia en los procesos politicos,
juridicos e histéricos de este pueblo.

A continuacién, brevemente expongo los tres niveles de trabajo etnografico, en los que

desarrollé esta investigacion.
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a. En el contexto local

Por contexto local, he ubicado el trabajo de campo realizado en las diferentes
comunidades del pueblo Arhuaco. Este trabajo de campo fue realizado fundamentalmente en
el marco del proyecto de la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena — EIDI (Rodriguez,
Rojas y Santamarfa, 2012) desde el afio 2014. Las comunidades visitadas fueron Nabusimake,
Simonorwa, Yeurwa, Gumnaruwun y Jimain, donde participé en diez diplomados, talleres y
actividades ceremoniales en el marco de estos procesos de formacién. En cada uno de los
diplomados trabajé temas relacionados con la educacién propia a través de la musica,
memotia sonora y patrimonio cultural inmaterial en el que participaron mujeres y hombres
de todas las edades. No obstante, fueron los jovenes los que mas se interesaron sobre los
temas de musica y proteccion de conocimientos tradicionales. Este tipo de trabajo me
permitié recopilar informacién conjunta zz situ, asi como reflexionar sobre la importancia que
tenfa o no la musica para el pueblo Arhuaco. También, me permitié generar un espacio dentro
de los diplomados para el fortalecimiento cultural. Cada una de esas actividades se

desarrollaba durante una semana, por casi 120 horas.

Si bien, al iniciar este proceso, el tema sobre musicas y patrimonio cultural inmaterial era
irrelevante, pues las autoridades tradicionales estaban muchos mas interesadas en revisar
temas asociados a la historia antigua Arhuaca, a la misién capuchina, la defensa territorial, la
participacion politica y Ley de Origen, en vez de las expresiones sonoras Arhuacas y los
diversos mecanismos de protecciéon de los saberes ancestrales. No obstante, fueron los
jovenes quienes se interesaron por este tema, como parte del proceso de armonizacién de los
diplomados y de fortalecimiento cultural. Como resultado de estos procesos, se logré
consolidar un espacio de fortalecimiento de las musicas y las danzas como parte de las
manifestaciones culturales que permitfan armonizar los procesos politicos, ceremoniales y
territoriales y asi cumplir con lo que mandaba la Ley de Origen. As{ mismo, motivé a los
jovenes en la creacion del grupo de musica y danza Anugwekia (Identificarse con Io
propio), a través del cual han comenzado a recorrer y reconocer las diversas expresiones

sonoras tanto del pueblo Arhuaco, como de otras regiones del pais, asi como de la publicacion
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de notas importantes sobre el fortalecimiento cultural y protecciéon de los conocimientos

tradicionales a través de las redes sociales.

Como parte del trabajo desarrollado con este pueblo, también realicé algunas entrevistas
con musicos indigenas, donde el uso de plataformas como Facebook, Whatsapp y Skype
fueron importantes para seguirlos en sus giras musicales e incluso entrevistarlos para conocer
desde su experiencia el acceso y limitacién a las musicas tradicionales y no tradicionales, como
las politicas actuales para la protecciéon de los conocimientos. En total se realizaron siete
entrevistas a nivel local con musicos lideres y lideresas de este pueblo como fueron: Juiray
Torres, Cayetano Toérres, Jeremias Torres, Gunnawiun Torres, Aquilino Ramos, Kandy Maku

y Ricardo Villafafie.

b. En el contexto nacional

En el contexto nacional observé y analicé las actividades, procesos politicos y juridicos en
los espacios nacionales institucionales, asi como los procesos de didlogo institucional entre el
pueblo Arhuaco y las entidades nacionales como, por ejemplo, el Ministerio de Cultura.
Estuve vinculada por tres meses en el Ministerio de cultura en el area de Patrimonio Cultural
Inmaterial. En este espacio pude constatar algunas dinamicas institucionales en los procesos
de administracion y gestion para la salvaguardia de expresiones culturales representativas en
Colombia. As{ mismo, esta entrada permitié establecer algunos contactos con quienes
conversé posteriormente sobre el proceso concreto de la Patrimonializacion del Sistema de
Conocimientos ancestrales de la Sierra Nevada de Santa Marta, asi como del reconocimiento

del vallenato como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad - PCI.

En el marco de las actividades desarrolladas en el Ministerio de Cultura, fue la
participacion en el proceso de sistematizacion de todas las manifestaciones culturales
inmateriales que serfan inscritas o no en la lista representativa de PCI en el marco de la
Convencién de Patrimonio Cultural Inmaterial en Corea en noviembre de 2017, en el que
Colombia era parte del Comité Intergubernamental. También apoyé en la construccion del

proyecto de regalias para la financiacion de un programa que integraba de PCI para diaspora
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africana, y participé en tres reuniones interinstitucionales para la reflexiéon y construccion de

una propuesta dirigida al turismo comunitario y PCIL.

c. En el contexto Internacional

En el contexto internacional he considerado algunos escenarios importantes para
la observacion de la participacion e incidencia politica internacional de los pueblos indigenas,
pero también de las instituciones y organizaciones a través de las cuales se construyen los
marcos juridicos que luego son importados a Colombia, y adaptados a las organizaciones

indigenas, para garantizar medidas especiales de proteccion cultural y territorial.

Unos de los mas importantes ha sido el Foro Permanente para las Cuestiones indigena
en Nueva York, reconocido como el organismo asesor de los asuntos indigenas de la
Organizacion de Naciones Unidas ONU, a través del cual se genera un espacio de dialogo
entre las organizaciones indigenas, delegados de los Estados y organizaciones civiles y
politicas en trabajan en torno a las problematicas indigenas. Participé como observadora en
los anos 2013, 2018 y 2019. En los dos ultimos anos acompafié, ademas, a las lideresas
indigenas Juiray Torres, Nazareth Cabrera y Fanny Kuiru. A través de este espacio pude
observar e identificar el lugar que ocupa en la agenda internacional los temas de
conocimientos tradicionales, particularmente de las musicas indigenas, y como se movilizan

los delegados del pueblo Arhuaco en estos escenarios.

El otro escenario observado fue la Asamblea General de la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en Parfs, durante el mes de junio de 2018. En
este espacio seguf la participacién de Juliana Forero, coordinadora del grupo de patrimonio
cultural inmaterial del Ministerio de Cultura, delegada de Colombia ante la Asamblea General
de la Unesco para el Patrimonio Cultural Inmaterial - PCIy miembro del equipo que
conformé el Comité Intergubernamental de América Latina y el Caribe para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO. En este proceso no se encuentra
actualmente el Sistema de Conocimiento Ancestral de la Sierra Nevada. No obstante,

comprender las dinamicas de postulacién, lobby, apoyo y seguimiento hizo de esta
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experiencia un recurso informativo util para compartirlo con los jovenes Arhuacos en el

marco de los diplomados de la EDI.

d. Herramientas de recoleccion de informacion

Dadas las dinamicas diversas y multinivel del trabajo desarrollado, he recurrido a

herramientas variadas para la recoleccion de informacién, que me permitieran tener un

panorama lo mas completo posible sobre las musicas del pueblo Arhuaco y como estos

regulan los procesos de transmision y proteccion de sus conocimientos. Asi mismo, explorar

a través de otros lugares y personas las dinamicas en torno a los procesos de

patrimonializacién y proteccion de los conocimientos ancestrales y no tradicionales, como

parte de las expresiones culturales de caribe colombiano. Algunas de estas fueron:

Recolecciéon  de material bibliografico y archivo sonoro: Estos materiales
constituyeron parte central de las fuentes de informacién a través de las cuales, obtuve
algunos insumos importantes para el desarrollo de actividades con las autoridades
tradicionales y jovenes, y evidenciar la importancia del trabajo que faltaba por
desarrollar en el campo musical y de patrimonio cultural inmaterial, un tema que ya
venia avanzando internamente, pero que aun era poco reconocido. Las grabaciones
realizadas por Billip, Moser y Tayler, durante los afios sesenta y setenta fueron los
recursos que permitieron llamar la atencién de las autoridades, sobre las posibilidades
de trabajar sobre educacion, memoria historica y fortalecimiento cultural a través de
la musica. Asi mismo, me compromet{ en llevar mas informacién sonora y sobre el
tema de patrimonio, asi como en el desarrollo de herramientas metodolégicas de
investigacion y recoleccion de informacion zz situ. Esto permitié que por parte de los
jovenes Arhuaco se abriera un grupo en la aplicacion de WhatsApp para compartir
canciones, grabaciones, entre otro tipo de informacién importante para todos en el
proceso de reconocimiento y fortalecimiento cultural.

Entrevistas semiestructuradas: Durante los encuentros en los Diplomados, pude
trabajar con Aquilino Ramos, Jeremias Térres, Gunnawiun Térres y Juiray Torres,
mediante entrevistas en las que exploraba aspectos a profundidad sobre la musica

para el pueblo Arhuaco y la importancia de la valoracion y articulacion de ésta, en
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otros contextos politicos y culturales. En estas entrevistas conversabamos, ademas,
sobre sus historias de vida y trayectorias en los procesos organizativos del pueblo
Arhuaco.

Sin embargo, hubo casos en los que fue necesario desarrollar algunas entrevistas
semiestructuradas, especialmente para comprender cémo los musicos Arhuacos
vinculados musicalmente al vallenato, usan este escenario para dar a conocer los
musicos Arhuacos como portadores de conocimientos ancestrales, reflejados a través
de la musica. Este tipo de entrevista la desarrollé con algunos musicos Arhuacos como
Kandy Maku y Ricardo Villafafie. De la misma manera, se desarrollé con el mayor
Cayetano Torres quien desde el afio 2017 se encontraba al frente del proceso de
patrimonializacién de Sistema de conocimiento ancestral de la Sierra Nevada de Santa
Marta, y el asesor David Gémez, con quien tuvimos que acordar una cita previa
autorizacion de Juliana Forero, Coordinadora del Grupo de Patrimonio Cultural
Inmaterial.

e Cartograffa sonora: En el marco de los diplomados de la EIDI, asi como de la
perspectiva sobre la cual se ha desarrollado esta investigacion, en el marco de los
dialogos de saberes interculturales, asi como de los principios de reconocimiento y
validaciéon de los saberes propios de los pueblos indigenas, realizamos algunas
actividades asociadas a la cartografia social, pero desde una perspectiva sonora. Desde
los estudios de la investigaciéon accién participativa — IAP, la cartografia es una
herramienta que potencializa el trabajo participativo comunitario. A través de esta
herramienta de investigacion fue posible facilitar espacios de dialogo participativo en
la reconstruccion imaginaria de territorio, de aspectos socio econémicos, historicos y
culturales. A través de estos ejercicios, reconstruimos relatos historicos, miticos sobre
el origen de la musica y los instrumentos del pueblo Arhuaco, asi como los sitios de
pagamentos. De la misma manera se identificé que los diferentes lugares usados por
los Arhuacos para hacer musica son espacios que configuran nuevas estrategias de
visibilizacién politica y cultural, asi como de defensa territorial (Samuels 1999;

Jacobsen 2009)"". Ambas expresiones presentan dos puntos interesantes de tension

' Como explico en este apartado, la perspectiva sonora en esta técnica de recolecciéon de informacion permitié
situar por parte de los jovenes Arhuacos, algunas melodias, asi como sitios sagrados de los instrumentos
musicales del pueblo Arhuacos. Debido al formato de esta investigacion, no se agregan los registros sonoros,
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sobre el uso de la musica en los procesos politicos y culturales, uno virado hacia
adentro y otro que se proyecta hacia fuera. Por un lado, encontramos como la musica
tradicional, se fortalece internamente como una forma de resistencia cultural y que
incluso encuentra en el vallenato un género musical que aleja a los jévenes de las
tradiciones. Pero por el otro lado, esta el vallenato, que es el género musical a través
del cual los jévenes buscan visibilizar el pueblo Arhuaco para su defensa y proteccion.
e Seguimiento a las redes sociales: Parte del desarrollo de las actividades de este tema
de investigacion, fue el seguimiento a notas, noticias, videos de concierto, videos
musicales, entre otros, con el fin de encontrar a través de este ejercicio de observacion
multinivel las diversas expresiones musicales del pueblo Arhuaco y los diversos
discursos en torno a la proteccién de los conocimientos tradicionales y no
tradicionales de este pueblo, asi como sus reconocimientos frente al aporte del saber

indigena a la cultura e identidad nacional.

VII. Itinerario del texto

El texto lo he dividido en cinco partes, las cuales buscan dar respuesta a la pregunta
central de esta investigacion, presentada en las primeras paginas. El primer capitulo titulado
“Las luchas indigenas en Colombia: Recuento de los procesos de resistencia, luchas y
transformaciéon en el reconocimiento del pueblo Arhuaco”. A lo largo de este capitulo
presento un breve recuento histérico de los procesos de reconocimiento juridico y politico
del pueblo Arhuaco, donde los factores culturales han sido transversales en la construccion
de diversos discursos juridicos que han legitimado tanto la reduccién y exterminio de la
poblacion indigena, como también la creaciéon de medidas especiales de protecciéon y
reconocimiento de la diversidad étnica y cultural en Colombia. En este capitulo, retomo la
recopilaciéon de algunos archivos sonoros e historicos, asi como las experiencias,

observaciones y conversaciones realizadas en el marco de los diplomados de la EIDI, las

no obstante, algunos de ellos, podran ser escuchados a través links que direccionan a algunas expresiones
sonoras recopiladas por otros investigadores.
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cuales me permitieron comprender como se han articulado los procesos de reconocimiento

juridico de la etnicidad y los procesos de patrimonializacién en Colombia.

El segundo capitulo lo he titulado “De las musicas y otros conocimientos Arhuacos”
recoge las diversas expresiones de lo que es la musica para los Arhuacos, entendiendo ésta
como parte de la producciéon de conocimiento tradicional de este pueblo. Si bien, las
expresiones sonoras no son consideradas como aspectos centrales en los procesos politicos
que emprenden algunos lideres, otros consideran que es un factor central que permite
armonizar y regular las energias del territorio, “agradar” a los padres espirituales de este
pueblo, reproducir el idioma propio, reproducir la historia de origen, entre otros factores que
para este pueblo representa la garantia de pervivencia fisica y cultural. También, recojo en
este capitulo otro escenario musical donde los Arhuacos han participado activamente, como
es el vallenato, un género musical que, desde su percepcion, tiene origen en las musicas

tradicionales Arhuacas.

Debido a que las musicas en los pueblos indigenas estan estrechamente relacionadas
con otras dimensiones socio culturales de la vida de estos pueblos, introduzco en esta parte
la relacion que existe entre la musica Arhuaca y la Ley de Origen de este pueblo, como una
expresion compleja de como funciona el universo y como regula éste la vida social y
comunitaria. Pero también expongo los diversos procesos socio histéricos que llevaron a
transformaciones y adaptaciones de las expresiones musicales Arhuacas, por lo que
identifiqué que existen varias expresiones de las musicas Arhuacas (tradicionales, sagradas y
no tradicionales), a través de las cuales se movilizan recursos culturales, politicos y juridicos

para la defensa de su cultura y su territorio.

Asf como la musica, los mecanismos de proteccién cultural y territorial, los condujo
a buscar alternativas juridicas de salvaguardia mediante los marcos juridicos de proteccion del
patrimonio cultural inmaterial, por lo que han adaptado entre las formas locales tradicionales

y externas no tradicionales, mecanismos para transferir y proteger el conocimiento.

Por otro lado, el capitulo tres titulados, “La patrimonializacion y transnacionalizacion
de las luchas indigenas”. Este, se desarrolla en dos momentos. El primer momento

corresponde a la descripcion de los diferentes momentos histéricos en los que se ha
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configurado el discurso de los Derechos Humanos de los pueblos Indigenas y la Convencion
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, asi como los trasplantes del discurso
de las practicas y herramientas juridicas y politicas para la implementacién de los planes
especiales de salvaguardia. El segundo momento, expone las dinamicas internacionales en las
que participaron algunos miembros del pueblo Arhuaco, asi como el seguimiento a los
espacios de incidencia internacional como el Foro Permanente de Naciones Unidas para las
Cuestiones Indigenas - UNPFII durante los afios 2013, 2018 y 2019. También, presento los
resultados a partir del trabajo etnografico realizado en la Asamblea General de la UNESCO
en Paris, sobre la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en junio
de 2018. En este espacio observé la dinamica institucional internacional donde se concentra
fundamentalmente en la participacién diplomatica de delegados “expertos” en los temas de
PCI, mas no se cuenta con participacion de las bases sociales quienes implementan los planes

especiales de salvaguardia.

En el cuarto capitulo titulado “La musica y el sistema propio de protecciéon de
conocimientos”, articulo varios aspectos de los mencionados en las tres primeras partes de
esta investigacién, musica tradicional y no tradicional, ley de origen y trasplantes juridicos.
Esta articulacion se da en tanto que hay un reconocimiento de una idea de “valor”, la cual no
es clasifica como una categorfa meramente econémica, sino también, como uno o varios
aspectos que son de gran importancia de la vida de este pueblo. Precisamente, estas relaciones
imbricadas entre musica, Ley de Origen y los nuevos marcos juridicos y politicos de
proteccion de los conocimientos ancestrales, permiten desde los diversos ambitos culturales,
espirituales, ambientales, politicos y juridicos, garantizar y dar sentido a la existencia de este
pueblo. El Kunsamu, que traduce Ley de Origen — aunque esta interpretacion puede ser
reduccionista, ha sido esa expresion en idioma ikw, a través de la cual se expresa esta estrecha

y compleja relacion del mundo material e inmaterial.

Estas complejas relaciones del mundo Arhuaco, en donde el conocimiento, las
expresiones sonoras y la Ley de Origen se encuentran estrechamente relacionadas, han abierto
un nuevo canal para fortalecer sus propositos culturales, politicos y territoriales a través de la
escena musical del vallenato y los planes especiales de salvaguardia del patrimonio cultural

inmaterial, tanto del sistema de conocimientos ancestral como del vallenato tradicional.
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En este capitulo recojo experiencias de los diplomados donde autoridades
tradicionales, jévenes hombre y mujeres, intérpretes de lengua ikw y espafiol trabajaron
intensamente en cada uno de los procesos para poder explicar que hablar de musica Arhuaca
es hablar de los principios armonizadores de las energfas del territorio, del conocimiento que
se guarda y protege, pero que también busca alternativas para su transmisién como un

mecanismo de pervivencia cultural y espiritual del pueblo.

Finalmente, el capitulo cinco titulados “Coda: algunas reflexiones finales”, presento
como bien lo dice el titulo de este apartado, reflexiones sobre como se construyen y articulan
las formas locales, nacionales e internacionales de proteccion de los conocimientos sonoros
de este pueblo indigena. Como parte de los resultados se identifica en primera instancia que,
aunque el pueblo Arhuaco, como uno de los que mejor ha protegido sus conocimientos, las
musicas exponen su capacidad de adaptabilidad a través de la incorporacion de elementos
externos dentro del saber tradicional, como una estrategia para no desaparecer. Usan los
recursos que ofrece el mundo occidental juridico, politico e incluso tecnologico para
fortalecer sus procesos culturales propios, sin renunciar a los trabajos tradicionales que han
desarrollado de generacion tras generacion. No obstante, identifican en la Ley de Origen un
sistema fuerte de protecciéon de los conocimientos, que al mismo tiempo puede ser limitante
para el acceso a los mismos, en la medida en que las nuevas generaciones de este pueblo no
se sienten preparadas para seguir las estrictas recomendaciones de acceder a los

conocimientos tradicionales.

Pero como medida de pervivencia, otros lideres y j6venes de este pueblo, han buscado
alternativas, tanto para la transmision de conocimientos, con el fin de mantener la cultura
viva, as{ como para buscar canales externos para garantizar el reconocimiento del pueblo
Arhuaco en otros escenarios como, por ejemplo, los festivales de musica vallenata. En
conclusion, todas las estrategias culturales y juridicas que se puedan emprender permiten
fortalecer y llevar a cabo la misién de vida de cada uno de los Arhuacos, proteger la Sierra

Nevada de Santa Marta como el corazon de la madre tierra.
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1. Las luchas indigenas en Colombia: Recuento de los
procesos de resistencia, luchas y transformacion en el

reconocimiento del pueblo Arhuaco

Las luchas por los reconocimientos juridicos y politicos de los pueblos indigenas se han
desarrollado en diversos contexto politicos y culturales. Dar cuenta de estas luchas en los
pueblos indigenas, es hacer una mirada a un largo proceso historico, donde las principales
necesidades como el respeto a la cultura, la defensa del territorio y a sus practicas espirituales
han sido centrales. Estas problematicas condujeron evidentemente a acciones de violencia
extrema no solo contra el pueblo Arhuaco (grupo central en el desarrollo de esta
investigacion), sino contra la mayoria de los pueblos indigenas en Colombia, lo que provocod
el exterminio fisico y cultural de muchos de ellos. Los efectos de estas violencias y medidas
juridicas que legitimaron estas acciones afectaron de manera importante a todos los pueblos
indigenas de Colombia (unos mas que otros), asi como su “asimilacién” al Estado
colombiano. No obstante, a lo largo de las décadas, el pueblo Arhuaco asociado a otros
pueblos indigenas, emprendié importantes procesos de transformacion juridica, generando
nuevos espacios de participacion y reconocimiento politico y juridico. Los escenarios
académicos y artisticos fueron aliados importantes en hacer el giro hacia el reconocimiento
de la herencia indigena de Colombia. Tanto el movimiento indigena, como los aportes
intelectuales en defensa de los pueblos indigenas, han permitido transformar los escenarios
de reconocimiento, defensa y proteccion del patrimonio cultural inmaterial indigena de

Colombia.

En ese escenario, las expresiones musicales de los pueblos indigenas, principalmente del
pueblo Arhuaco, no han tenido protagonismo en los relatos histéricos, pero sabemos que
todo lo que compone la tradiciéon oral de estos pueblos, incluida las musicas, constituyeron
parte de las formas de luchas, resistencia y reconocimiento politico y juridico ante el Estado.
Algunos autores (Rueda, 2008; Correa, 2007; Wade, 2002), han expuesto a través de la
investigaciéon antropoldgica la importancia que ha tenido las luchas indigenas — desde el

reconocimiento a la diversidad a través de sus manifestaciones culturales — asi como las

66



alianzas de sectores intelectualmente comprometidos con los procesos de reconfiguracion de
la construccion de la nacién colombiana. No obstante, esto no habria sido posible, sin las
memortias vivas de pueblos indigenas que contaron una y otra vez su historia a través de las
lecciones de media noche o del fogdn, a través de los cantos y danzan que se realizan en cada
temporada o cambio de ciclo ecoldgico, que recuerda su origen, lucha y transformaciéon en la
historia de Colombia (Serrano, 2017). No hay en la actualidad un texto que desarrolle a
profundidad un trabajo que dé cuenta de la musica Arhuaca y su relacién histérica en los
procesos de resistencia, asi como de su papel en el acceso a derechos. Pero hay algunos
registros sonoros que nos dan pistas sobres la relaciéon colonial y de dominacién politica,

juridica y cultural, asi como de resistencia politica (Moser y Tayler, 1960 — 1961).

Por esta razon, este capitulo tiene como objetivo brindar un contexto historico nacional
de las luchas indigenas en Colombia, situando eventos importantes donde los lideres
Arhuacos han hecho parte de los procesos de transformacion politica, juridica y cultural. Parte
de estos resultados han sido precisamente, los logros en materia de derechos humanos para
pueblos indigena y las politicas de defensa del patrimonio cultural inmaterial. Estos eventos,
sin duda alguna, han tenido como resultado las transformaciones actuales del Estado
Colombiano, en el reconocimiento de la diversidad étnica y cultural en Colombia, y la
proteccion de todas las expresiones culturales a través de los programas de salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial en Colombia. Teniendo en cuenta lo anterior, la pregunta sobre
la cual se orienta el desarrollo de este capitulo es: ¢Cémo se han desarrollado los diversos
procesos de incidencia politica y juridica del pueblo Arhuaco, para el reconocimiento de su

etnicidad y proteccion de sus conocimientos tradicionales?

Teniendo en cuenta lo mencionado, en este capitulo presentaré un panorama general de
los inicios de las grandes luchas indigenas a partir de finales del siglo XIX y principios del
siglo XX, a través de las cuales reclamaron derechos frente a la tierra, la autonomfa y la cultura
propia (Quijano, 2008: 115). Luego, avanzaré en la descripcion breve de la emergencia del
movimiento indigena nacional durante los afios setenta, periodo que confluye con la
efervescencia politica nacional e internacional, el cual desembocé en las grandes luchas
poscoloniales de liberacion y reivindicaciones indigenistas tanto en Colombia como en

América Latina. Es importante sefialar que el principal tema de lucha para los pueblos
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indigenas en Colombia ha sido el territorio, puesto que para los pueblos indigenas no es
solamente el lugar donde se habita, sino que representa toda la memoria social, relacién

espiritual, ecolégica y fisica (Zambrano, 2010).

1.1 Los Arhuacos

Actualmente se reconocen en Colombia 105 pueblos indigenas. El pueblo Arhuaco
es probablemente uno de los mejor reconocidos politica y culturalmente. Sus mantas blancas,
los tutusomas (sombrero masculino Arhuaco) y las mochilas'> ampliamente usadas por no
indigenas, y su didlogo directo con algunas autoridades del Estado Colombiano, hacen de este
pueblo, uno de los mas reconocidos a nivel nacional. Sin embargo, se sabe muy poco de las
diversas expresiones musicales y su relacion con el sistema de normas propio que regula la

vida de este pueblo.

A lo largo de casi diez afios de trabajo con pueblos indigenas en Colombia en
diferentes entornos como la Mesa Permanente de Concertaciéon', asi como en los espacios
académicos universitarios y culturales, identifiqué que los Arhuacos son un pueblo que
buscan todos los escenarios posibles de incidencia para acceder a mayores recursos
(entendidos como privilegios politicos, culturales, juridicos y econémicos), a través de los

cuales esperan proteger sus saberes, su territorio y todos sus miembros.

1.1.1  EIDI en territorio Arhuaco

12 T.as mochilas Arhuacas son bolsos de lana de ovejo tejidos a mano por mujeres Arhuacas. Este es uno de los
productos que mas se ha comercializado de la cultura Arhuaca, siendo una de las fuentes principales de
sostenimiento de estas familias indigenas.

a Mesa Nacional de Concertacion es la maxima instancia nacional de dialogo entre los pueblos indigenas de
13 .a Mesa N Ide C t 1 t 1 de dialogo entre I bl dig d
Colombia y el gobierno nacional, en la que se discuten los planes de desarrollo del gobierno, se consultan las
politicas con relaciéon a pueblos indigenas en temas como: Infraestructura, educacion, salud, participacion
politica y salvaguardia y proteccion de los pueblos indigenas que se encuentran en riesgo de desaparicion fisica
y cultural.
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Mi primer acercamiento con el pueblo Arhuaco fue en Bogota, a través del proyecto
de la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena — EIDI. La EIDI surgié en el afio 2007
en el marco de la linea de investigaciéon de Accion Colectiva Indigena del Observatorio de
Redes y Accién Colectiva de las Facultades de Ciencia Politica, Gobierno y de Relaciones
Internacionales de la Universidad del Rosario. Este proceso conté con el apoyo de docentes,
investigadores de los programas de antropologia, sociologia, filosoffa, ciencia politica,
relaciones internacionales y jurisprudencia. También participaron como docentes e
investigadores los estudiantes y lideres de los diferentes pueblos indigenas de Colombia,
construyendo contenidos concertados con sus autoridades tradicionales que daban cuenta de
las necesidades de su pueblo. Desde su inicio, la Escuela ha tenido como propésito el “ofrecer
y llevar programas de educacién superior intercultural a diferentes territorios indigenas y
desarrollar procesos conjuntos de investigacion — acciéon intercultural con pueblos
indigenas”'". Es asi que se ha repensado las formas de hacer docencia e investigacién a través
de la exploraciéon de las artes, las humanidades y las memorias, como herramientas de
innovacién pedagogica y metodoldgica constante en el dialogo intercultural de saberes. Estos
procesos se han desarrollado con la participacion de miembros de pueblos indigenas, quienes
han contribuido en el desarrollo de los contenidos a partir del didlogo e intercambio de
conocimientos. Al respecto, el proyecto de la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena
se ha planteado como un proceso conjunto, colaborativo en el que se fortalece el dialogo
intercultural mediante el cruce indispensable de la interdisciplinariedad y la interseccionalidad
(Rodriguez y Rojas 2012: 23), a través del cual se “(re)localiza el conocimiento académico” y
validan otras formas de conocimiento (Barraza 2014: 19).

En el ano 2013, cuando inicié mi proceso de formacién doctoral, ya habia tenido
algiin acercamiento con algunos lideres Arhuacos, por lo que me interesaba comprender
como eran sus procesos de reconocimiento juridico y el papel que desempenaba la musica en
estos procesos. A partir de ese momento, me interesé por comprender cual ha sido el sistema
de protecciéon de conocimientos, a través del cual, se ha llevado a cabo procesos de
recuperacion territorial, saneamiento, reparacién en el marco del conflicto, y fortalecimiento

cultural. Asi mismo, me interesé por entender cémo este garantiza la transferencia de

14 Comparar en: “Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena — EIDI”, http://www.urosario.edu.co/facultad-
de-ciencia-politica/Escuela-Intercultural-Diplomacia-Indigena/Ia-EIDI/ Revisado el 6 de abril de 2019.
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conocimiento, y como adquiere otros recursos culturales que estan por fuera de lo ancestral,
pero que se insertan en las tradiciones propias de este pueblo, fortaleciendo procesos de

autodeterminacion étnica, resistencia cultural y defensa territorial.

1.1.2 Contexto Arhuaco

Sobre el pueblo Arhuaco se han realizado numerosos trabajos desde principio del
siglo XX, los cuales se han ocupado en comprender su cultura material e inmaterial, su lengua
y su organizacion social. Los primeros trabajos datan de 1918 con el explorador y antropélogo
Gustaf Bolinder. Mas adelante, durante la expansiéon econdémica europea en los afos treinta,
llega el etndlogo Juan Friede (1963, 1973, 2008), quien retraté las costumbres, problemas
socioeconémicos, politicos y culturales del pueblo Arhuaco por causa de la misiéon capuchina,
y los estudios lingtisticos y culturales del Instituto Lingtistico de Verano (1973, 1978).
Recientemente, el colectivo Zhigoneshi junto con el documentalista Arhuaco Amado
Villafafia, han realizado varios documentales en los que se propone el reconocimiento cultural
de este pueblo y un trabajo sobre memoria histérica de la llegada, permanencia y expulsion

de la misién capuchina del pueblo Arhuaco®.

1.1.3 Ubicacion geografica

El pueblo Arhuaco se encuentra ubicado principalmente en la Sierra Nevada de Santa

Marta, un complejo montafioso y ecosistémico'® entre los departamentos de Cesar,

Magdalena y Guajira. De acuerdo con los datos de la Organizacién Nacional Indigena de

15 Algunos de los trabajos mas reconocidos son: “Resistencia en la Linea Negra”
https://www.youtube.com/watch?v=CiYIrel.9BYo; “Nabusimake: Memoria de wuna independencia”
https://www.youtube.com/watch?v=1ZT179Vhl Is; “Naboba”

https://www.youtube.com/watch?v=zAP1bkBhu2w

16 De acuerdo al documento elaborado en el afio 2015, por parte del Cabildo Arhuaco como parte de los insumos
de informacién para el Ministerio de Minas y Energfa, se expone que la Sierra Nevada de Santa Marta cuenta
con una extensiéon de 1.334.530 hectareas. En este territorio se encuentran cinco resguardos indigenas, dos
parques naturales, una reserva Biosfera declarada como patrimonio de la humanidad, ademas de la gran
diversidad ecosistémica, puesto que cuenta con todos los pisos térmicos, selva andina, selva sub-andina, selva
himeda ecuatorial, bosque tropical, paramo y nevado (Arroyo. et al, 2015).
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Colombia — ONIC", la poblacién Arhuaca se encuentra entre los 14.799 habitantes. Sin
embargo, la Confederacién Indigena Tayrona - CIT, afirma tener mas de 40.000 habitantes,
datos que surgen de los registros de los centros de salud e IPS indigenas'®. Este pueblo se ha

organizado en 5 zonas:

a. Zona Central: Nabusimake (la capital), Jechikin y Kochukwa Windiwa.

b. Zona Occidental: Yeurwa, Zikta, Seyumuke, Yeiwin, Gamuke, Umuke, Guamuni,
Riopiedra, Bunkwimake.

c. Zona Sur occidental: Simonorwa, Karwa, Kwaimun, Gunarinchukwa, Seyarokwingumu,
Singuney, Mamarwa, Chundwa.

d. Zona Orienta: Gunaruwun, Isurwa, Seynimin, Arwamake, Donachui, Sogrome, Timaka,
Jugaka, Umuriwa, Tamacal y Besotes.

e. Zona Norte: Serankwa, Mamankana.

f. Zona de ampliacién: Mesawra, Jimain, Seykurin, Mafiakan, Chundwa, Mamarwa,

Gunchukwal9.

17 Comparar en https://www.onic.org.co/pueblos/110-arhuaco (revisado el 7 de mayo de 2019).

18 Comparar en https:/ /siic.mininterior.cov.co/sites/default/files/pueblo arhuaco -
diagnostico _comunitario.pdf (revisado mayo 7 de 2019).

19 Comparar en: https://www.mininterior.gov.co/sites/default/files/programa indigenas tayrona 0.pdf

(Revisado Mayo 10 de 2019)
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Mapa 1. Territorio que defienden los cuatro pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta. Fuente:
https://www.lamochilaarhuaca.com/con%C3%B3cenos/pueblo-arhuaco /ubicaci%C3%B3n-

geogr%C3%Alfica/

Como se puede observar en el mapa, el contorno amarillo hacia el centro, es lo que
se ha comprendido como el territorio ancestral, un macizo montafioso reconocido como la
Linea Negra. Los Arhuacos comparten este territorio con otros tres pueblos indigenas, como
son: los Kogui, los Kankuamo y los Wiwa. Dentro de esta extension territorial se encuentran

constituidos y reconocidos cinco resguardos indigenas:

a. Kogui- Malayo- Arhuaco
b. Arhuaco

c. Arhuaco de Businchama
d. Kogui

e. Kankuamo
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Mapa 2. Descripcién geografica de los resguardos indigenas de la Sierra Nevada de Santa
Marta. Fuente: Niwi U'munukunu chwamu narigun re’no’kwamu. Entendimiento mutuo para el
cuidado de nuestro territorio: Guia de relacionamiento y didlogo entre el sector minero energético y

el pueblo Arhuaco. 2015.

LLa mayorfa de las actividades de los diplomados, asi como del trabajo de investigacion
conjunta con los miembros del pueblo Arhuaco, se desarrollaron en el resguardo Arhuaco,

que como se presenta en el mapa 2 se encuentra ubicado en el departamento del Cesar.

1.1.4  Organizacion politica

La organizacién politica y social se encuentra estrechamente vinculada a la Ley de
Origen, un sistema juridico propio que organiza regula, y orienta la vida cultural, espiritual,
politica y territorial de este pueblo. L.a maxima autoridad del pueblo es el Mamo, quien es
depositario de todos los conocimientos, normas y principios que regulan y orientan a cada
uno de los miembros de este pueblo para mantener la unidad familiar y comunitaria. Es decir,
el Mamo como autoridad principal de este pueblo dirige, aconseja y ordena las acciones y
trabajos tradicionales, como por ejemplo los pagamentos, la comunicacién con los padres

espirituales para evaluar que es, o no conveniente para el pueblo Arhuaco. Hay Mamos en
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cada familia, en cada comunidad, algunos tienen especialidades como, por ejemplo, el trabajo
con las semillas, otros se especializan en los cuidados de las fuentes hidricas, otros trabajan
sobre la medicina tradicional, en los procesos politicos, la memoria historica e incluso en la

musica.

Por otro lado, estan los cabildos gobernadores quienes se encargan de la mediacion y
otientacion politica hacia fuera del pueblo, haciendo el puente entre procesos internos y
externos, es decir entre las organizaciones del Estado y las instituciones locales de las
organizaciones indigenas, para el desarrollo de programas, proyectos que permitan cumplir
con la misién de los (as) Arhuacos (as) en la Sierra Nevada de Santa Marta. También, los
mayores y las mayoras son parte de esta organizaciéon de autoridad del pueblo Arhuaco, son
portadores de saberes y experiencias que contribuyen en la orientacion politica, cultural,
educativa, social del pueblo Arhuaco, tanto para la proteccién de la Sierra Nevada de Santa

Marta como la recuperacion del territorio ancestral de este pueblo (Rodriguez, 2014).

1.3 De las luchas del movimiento indigena en Colombia y la particularidad

Arhuaca

La primera ciudad fundada en Colombia fue justamente Santa Marta, por el espafiol
Alfonso de Ojeda en el afio 1499. Desde entonces se ha legislado sobre las tierras en
Colombia, asi como la reduccion de los pueblos indigenas en esta zona. Por tal razén, durante
el siglo XVII se escogié a Nabusimake, capital cultural del pueblo Arhuaco. Para esta época
fue nombrada San Sebastian de Rabago, uno de los primeros asentamientos en los que se
establecié la misiéon Capuchina, pues se consideraba que “entre los indios Arhuacos,
seguramente por ser estos indios de caracter docil y mas propicios para que fructificase la

labor de los misioneros” (Shlegelberger, 2015: 7).

No obstante, las misiones religiosas fueron expulsadas de Colombia durante el periodo
de las luchas independentistas en 1810. Mas adelante, en el afio 1820 durante el mandato de

Simoén Bolivar, se redactd el Decreto del cuartel del Rosario, Cdcuta, el cual determiné la
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devolucién de tierras a los pueblos indigenas, asi como el reconocimiento a las figuras de los

resguardos.

“Deseando corregir los abusos introducidos en Cundinamarca® en la mayor parte de los
pueblos naturales, asi contra sus personas como contra sus resguardos y aun contra sus
libertades, y considerando que esta parte de la poblacién merece las mas paternales
atenciones del gobierno por haber sido la vejada, oprimida y degradada durante el
despotismo espafnol, con presencia de los dispuesto por las leyes candnicas y civiles, he

venido a decretar y decreto:

Articulo 1. Se devolvera a los naturales, como propietario legitimo, todas las tierras que
formaban los resguardos segin titulos cualquiera que sea el que aleguen para poseetla los

actuales tenedores ...”7"!

No obstante, este decreto no fue bien recibido por las clases criollas, por lo cual
consideraron que si los indigenas, habfan de ser propietarios de tierras, deberfan ser
considerados ciudadanos y como consecuencia deberfan contribuir con impuestos, en el
nuevo sistema liberal federal de la Nueva Granada (Bushnell, 2004: 85). Estos y muchos otros
decretos a favor de los esclavos, asi como el modelo politico federal liberal, generaron grandes
tensiones politicas entre las clases dirigentes — comerciantes y catolicas de la “Gran
Colombia”-, por lo que este proyecto se disolvié en el afio de 1831, y con éste, las politicas y
los proyectos juridicos que permitian el reconocimiento territorial, la autonomia y cultura

propia de los pueblos indigenas.

Como resultado de estas tensiones, el partido conservador presentd y desarroll6 como
propuesta administrativa politica nacional un gobierno centralizado, el cual estarfa dividido
por departamentos, con un amplio reconocimiento y participacion de la iglesia en las
decisiones politicas, educativas y juridicas. No obstante, todas estas presiones desembocaron
en cincuenta afos de enfrentamientos y guerras civiles entre liberales y conservadores,
indigenas y terratenientes. Hacia 1850 se impuso el radicalismo liberal, el cual propiciaba la

libertad econémica y de derechos de circulacion, expresion, entre otros. Esto motivé la

20 Para entonces, Cundinamarca constitufa parte de las provincias unidas de Nueva Granada.

21 Comparar en: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/doctrina-del-libertador--0 /html/ff6£5{94-
82b1-11df-acc7-002185¢ce6064 29.html#1 38 (Consultado el 8 de abril de 2017).
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exploracion de zonas del pafs antes inexploradas para la apertura de nuevos negocios, asi
como, la consolidacion geografica de la nacién colombiana. Este proyecto condujo a
empresarios, comerciantes, politicos colombianos y extranjeros a la Amazonia para la
extraccion de quina (1854 — 1882)* inicialmente y luego del caucho (1879 — 1912)*, lo que
llevé al exterminio de buena parte de la poblacion indigena en esta zona del pafs. Situaciones
similares se vivieron en el departamento del Cauca con los ingenios azucareros y la terrajaria,
y en la Sierra Nevada de Santa Marta, en donde la industria de los barcos de vapor y el
ferrocarril, asi como las exploraciones de territorios “baldios”, permitié el desarrollo de la
industria ganadera y agricola de Colombia. Estos modelos econémicos tuvieron como
consecuencia el desarrollo de relaciones desiguales, racistas y coloniales en el caribe

colombiano.

1.3.1 Los Arhuacos y la matricula

Segin Bastien Bosa™, a partir de su extenso trabajo de archivo, para principios del siglo
XX los pueblos indigenas denunciaron los abusos por parte de colonos y terratenientes frente
al pago de impuestos y endeudamiento por el acceso a las mercancias, obligando a miembros
de este pueblo a trabajar en fincas o en obras publicas como mano de obra esclava durante la
década de 1920. Este sistema de trabajo fue conocido como “matricula”, puesto que las
personas que se endeudaban y eran “matriculados” o inscritos en una extensa lista de
deudores, quienes debfan pagar con trabajo en las fincas de los colonos (Bosa, 2016). A lo
largo de este texto, asi como en las experiencias en el territorio Arhuaco, a través de los talleres
realizado con el pueblo Arhuaco, Bosa expone que el derecho, en estos casos, ha sido una

herramienta juridica para perpetuar el modelo colonial a través del tiempo.

22 Comparar en: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/doctrina-del-libertador--0 /html /ff6£5f94-82b1-
11df-acc7-002185¢ce6064 29.html#1 38 (Consultado el 8 de abril de 2017).

23 La industria del caucho, también conocida como “la fiebre del caucho”, fue parte de la creacién y auge de las
nuevas industrias automotriz en el mundo. El caucho, materia prima fundamental para esta industria, fue
inicialmente extraido por la empresa Elias Reyes y Hermanos en los departamentos de Caquetd y Putumayo. En
el afio 1874, ya se extrafa caucho en diferentes zonas de la extensa region amazonica, pero solo hasta el afio
1902, el empresario Julio Cesar Arana instalé su principal centro de acopio en la Chorrera, Amazonas —
Colombia, con apoyo de capital britanico (Paramo, 2008; Pineda, 2012; Kuiru, 2018).

2% Bastien Bosa en profesor de la facultad de Ciencias Humanas de la Universidad del Rosario. Por casi diez
afios ha venido trabajando sobre la reconstruccién de memorias y los efectos de la misién capuchina y la
matricula en el pueblo Arhuaco.
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Asi mismo, durante principios del siglo XX, se llevaron a cabo expediciones apoyadas y
acompafiadas tanto por comerciantes como por fuerzas militares del Estado, con el fin de
encontrar el potencial de cada una de las zonas. A medida que avanzaba este nuevo
colonialismo, los pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta se desplazaron a las
zonas mas altas de este complejo montafioso. Al respecto, el gedgrafo francés Eliseo Reclus
afirma que los proyectos de construcciéon de nacién transformaron la vida de los pueblos
indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta: “La guerra de independencia los trasformé en
soldados y ciudadanos, han perdido el sentimiento de la patria local para adherirse a la Gran
Patria Granadina. En este nuevo patriotismo esta el germen de su futura regeneracion”
(Reclus, 1869: 134). También, compara la situacion de los indigenas, quienes tenfan pequefias
parcelas en las que cultivaban sus alimentos en zonas poco fértiles, algunas familias no
indigenas tenfan extensas tierras, las cuales fueron “asignadas” afios atras, como parte de la

colonizacién de zonas rurales para la explotacion ganadera y agricola.

“En cuanto a los valles y pendientes de la Sierra, cuyos terrenos, de una fertilidad exuberante,
bastarfan para alimentar ampliamente a medio millén de hombres, han sido concedidos hace
mucho tiempo a algunos grandes capitalistas que no quieren vender ni cultivar, y, con la indefinida
esperanza de una futura colonizacion emprendida en una escala gigantesca, rehisan enajenar la

menor porcién del inmenso territorio” (Reclus, 1869: 143).

1.3.2 El periodo regeneracionista
Las diferencias politicas en Colombia tomaron un nuevo giro en 1886 cuando radicales

conservadores, de la “elite de hacienda sefiorial”®, buscaban “regenerar” la nacion
colombiana, a través de la creaciéon de una nueva constituciéon que tenfa como objetivo
central, la consolidaciéon de un gobierno presidencialista, recortar los derechos de la
Constitucion de 1863, entregar el control de la educacion nacional a la iglesia catélica, la no
secularizaciéon del pafs, y fortalecer la relacién entre la iglesia y el Estado colombiano, lo

anterior con el propésito de “mejorar la raza” en Colombia y los “desastres” econémicos,

25 Me refiero por “élite de hacienda sefiorial”, a las élites politicas — sociales del departamento del Cesar, quienes
tenfas grandes extensiones de tierra, a costa de la usurpacion de terrenos productivos de los pueblos indigenas.

77



politicos, ideolégicos, productos del mestizaje propiciado por los gobierno de tendencia

liberal.

“Dicho liberalismo fue de palabra y en algunas actitudes coherente, pero en términos culturales
no se superaron muchos prejuicios, en los que los miembros de la élite liberal radical, se
ahincaban, casos como el de Salvador Camacho Roldan, quien en sus “memorias” se referfa a los
negros e indigenas como barbaros e incivilizados y no como ciudadanos, o uno de los hermanos
Samper que siendo liberal radical y apostarle a la secularizacién del pafs, retorné a las filas
militantes del Catolicismo, palpable este asunto con mayor claridad en Rafael Nufiez, ex liberal y
convertido en padre de la “Regeneracion”. En esa lucha contra el mestizaje en las élites
colombianas del siglo XIX, se aplic6 lo que contemporaneamente fue el apartheid y el racismo de
manera soterrada, con elementos de discriminacion social y cultural que llegan hasta la actualidad

bajo el ropaje del odio y el resentimiento de clases en Colombia...” (Rubiano, 2009: 71).

Como menciona Rubiano, el movimiento regeneracionista iba mas alla de una alternativa
politica administrativa del Estado. Este proyecto politico — ideolégico tuvo gran impacto en
la produccion cultural, puesto que se debia consolidar una identidad nacional eliminando
todos los elementos que dieran cuenta de los procesos de mestizaje nacional, ya que eran
evidencia del “atraso” cultural, politico y econémico de la naciéon colombiana. Al respecto,
Peter Wade menciona que para 1882 se cred la primera academia nacional de musica, y se
comenzo a consolidar una idea de la musica nacional, la musica de las zonas urbanas de las
élites colombianas como las polkas, valses, pasillos y bambucos®, este dltimo, reconocido
posteriormente como la musica de la nacién colombiana. Aunque habfa una clara distincién
elitista de las regiones en Colombia, se consideraba el caribe colombiano como una de las
zonas menos desarrolladas por no lograr avances una industria minera, sino en la ganaderia y
la agricultura. Asi mismo, la musica de las élites era casi homogénea en todo el pais, pues sus
ritmos tenfan una marcada herencia de las musicas europeas con fusiones que se generaban a
partir de los encuentros musicales entre los pueblos indigenas y los que provenian de Africa

(Wade, 2002: 54 -60).

“Hacia finales del siglo XIX, la musica pasé a formar parte de los discursos sobre la identidad

nacional colombiana correspondiéndole el lugar de honor al bambuco, interpretado por los

26 Se consideran estos ritmos de origen europeo los cuales, tuvieron adaptaciones en las musicas indigenas,
campesinas y afrocolombianas durante el siglo XIX.
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conjuntos de cuerdas. El pasillo, que estaba mucho mas extendido no alcanzé la misma exaltacion

nacionalista” (Wade, 2002: 65).

Para el ano de 1880, el proyecto de la regeneracion asumio el poder bajo el liderazgo de
Rafael Nunez y Miguel Antonio Caro, éste ultimo, fue redactor de esta nueva carta
constitucional de ese mismo afio. Bajo ese nuevo régimen se compone y ensambla el himno
nacional de Colombia, y se delega a la iglesia la reduccién de los “salvajes” en Colombia a
través de la educacion, donde la musica y la danza constituian una herramienta mas de

reproduccion cultural europea con el fin de “mejorar” los rasgos culturales colombianos.

En la Sierra Nevada de Santa Marta, asi como en otras regiones del pais, los pueblos
indigenas estaban sometidos y diezmados bajo un sistema juridico que legitimaba acciones
para la desaparicion de estos como, por ejemplo: la persecucion politica, la entrega de titulos
y “terrenos baldios” a terratenientes quienes generaban formas de empleo esclavas, la
administracion de la educacion en territorio indigena bajo las misiones religiosas, entre otros
(Bosa, 2015, 2016). Al respecto, Bosa expone los acuerdos juridicos a través de los cuales, el
Estado colombiano se obligd a cumplir con el concordato firmado por parte del Gobierno
Colombiano vy la Iglesia catélica para compensar los tiempos en que las misiones religiosas
fueron expulsadas de la nueva nacién independiente. Esto generé como consecuencia, que
la misién se asentara en San Sebastian de Rabago, en el Cesar y Nazaret, Guajira, proyectos

que contaron con el segundo presupuesto nacional mas grande del Estado (Bosa, 2015).

“...el Estado colombiano se habfa comprometido en el concordato a pagar a la Iglesia Catdlica
una ‘compensacion’ anual de cien mil pesos por la expropiacion de bienes eclesiasticos. Para
cumplir con este compromiso, el Gobierno Nacional habia encargado al delegado apostélico de
organizar la distribucién de este presupuesto. En este contexto se firmé la convencién de 1888
sobre el articulo XXV del concordato, la cual establecia que las misiones debian recibir $25.000,
de los cuales $3.000 pesos fueron destinados especialmente para las misiones de la Guajira” (Bosa,

2015: 161).

Como fuerza de contencion a las revueltas indigenas que ya se hacian mas evidentes en
distintas regiones de Colombia, el gobierno colombiano radicé la Ley 89 de 1890 para regular
el paso de las sociedades “salvajes” hacia la vida “civilizada”, a través de la cual se les otorgd

a las Misiones el poder de llevar a cabo este proceso: “Articulo 1. La legislacion de la
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Republica no regira entre los salvajes que vayan reduciéndose a la vida civilizada por medio
de Misiones. En consecuencia, el Gobierno, de acuerdo con la autoridad eclesidstica,
determinara la manera como esas incipientes sociedades deban ser gobernadas™’. Asf mismo,
Bosa menciona que, frente a los abusos cometidos por parte de las autoridades del Estado,
colonos y comerciantes, contra el pueblo Arhuaco, una comisién de lideres dirigidos por
Duane Villafafie, llegaron a Bogota para dialogar directamente con el presidente de Colombia
José Vicente Concha (1914 — 1918). Segun Bosa, los temas sobre los que reclamaron fueron
la falta de reconocimiento de las autoridades indigenas, los abusos y explotacion laboral para

los indigenas de la Sierra y la falta de respeto de las tradiciones indigenas (Bosa, 2016: 214).

Lo anterior expone la crisis politica y econdémica a nivel nacional, generada
fundamentalmente por la caida del precio del café y la fuerte censura a la oposicion politica,
provocando tensiones bipartidistas que desembocaron en la Guerra de los Mil Dias (1899 —
1902) (Bergquist, 1999). En medio de estas grandes tensiones emergieron lideres que van a

anclarse en la memoria del movimiento indigena nacional.

Probablemente, el que mayor reconocimiento ha tenido es el proceso del Cauca, el cual
ha reivindicado luchas y procesos historicos de resistencia indigena, a través de la memoria,
la cultura, la autonomia y el territorio. A lo largo de este proceso, reconocen como parte de
la memortia colectiva lideres como la Cacica Gaitana™ y Manuel Quintin Lame (1880 — 1965),
éste ultimo, uno de los grandes referentes del movimiento indigena del Cauca. Llame expuso
ante las autoridades colombianas en el afio 1903, la grave problematica de los pueblos
indigenas de Colombia. Pero frente a la postura politica del gobierno de regeneracion y la
crisis bipartidista, Lame y sus seguidores optan por las vias de hecho, y decide realizar tomas

y marchas para poder recuperar los territorios ancestrales.

Lame es, en palabras de Rappaport, un intelectual indigena (2003), que contaba con
ciertos capitales culturales y sociales que le permitieron aprender sobre la jurisprudencia

colombiana, la organizaciéon politica y social, ademas de saber leer y escribir. Esto le

27 Comparar la Ley 89 de 1890.
28 T.a Cacica Gaitana, es reconocida como una de las grandes lideresas del siglo XVI. Lider6 un gran ejército

indigena con apoyo de otros lideres de los pueblos Paeces y Yacones para vengar la muerte de su hijo y matar a
Pedro de Afiasco.
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represent6 una enorme ventaja para la formulacién de los principios de lucha de los pueblos
indigenas del Cauca, que no se alejarfa mucho de los principios que mas adelante van a
defender las organizaciones indigenas en Colombia: “Defender las parcialidades indigenas y
resguardos, rechazar las leyes de extincion de los resguardos, no pagar terraje, reconocer los
cabildos indigenas como centros de autoridad, recuperar las tierras usurpadas por los
terratenientes y desconocer todos los titulos que no se basen en las cédulas reales, condenar
y rechazar la discriminacién racial a la que estan sometidos los indios en Colombia” (Naranjo,

2012: 140).

Aunque, este lider indigena fue encarcelado en varias oportunidades, durante estos
periodos de privacion de su libertad, reafirmé y denuncié las necesidades y vejamenes a los
que eran sometidos los pueblos indigenas de los departamentos del Cauca, Narifio, Putumayo,
Huila y Tolima®. Esta misma crisis en los tetritorios indigenas, en parte por el desplazamiento

y >
forzado, que generé una nueva colonizacion del campo, el conflicto politico, la crisis
> b b
economica, como la crisis politica por el control territorial en la Amazonia colombiana,
fortalecié la presencia de las misiones religiosas como unicas representantes del Estado

Colombiano, y a través de ellas la reduccion cultural y fisica de los pueblos indigenas.

1.4 Los capuchinos y las formas de resistencia Arhuaca

Como expuso Bosa (2015), la educacién a través de las misiones jesuitas, capuchinas y
franciscanas representaba el segundo presupuesto mas importante de la nacién colombiana,

2

pues el proceso de “civilizacion de los salvajes” constituia unos de los cambios mas
importantes del Estado Colombiano, con miras a alcanzar el “desarrollo” politico, social y
econémico esperado. El trabajo de archivo adelantado por Bastien Bosa, expuesto en los
diferentes diplomados desarrollados en el pueblo Arhuaco, explico las circunstancias

histéricas de la comision de lideres que viajaron a la ciudad de Bogota para encontrarse con

2% Comparar en: http:/ /www.banrepcultural.org/blaavirtual /biografias /lamemanu.htm (Consultado el 10 de
matzo de 2017).
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el presidente José Vicente Concha en el aio1917”. En estos documentos, se reveld que la
comision Arhuaca solicité una audiencia con el presidente Concha para dialogar sobre las
complejas situaciones con trespecto a la Matricula™, el abuso de autoridad, el irrespeto a su
cultura y autoridades tradicionales y la presencia de misioneros quienes, para entonces, apenas
iniciaban el proceso de construccion del orfanato de San Sebastidan de Rabago — ahora
Nabusimake. Esa comision fue liderada por Duane — Juan Bautista Villafafia, quien fue
considerado por muchos afios como uno de los responsables de la division del pueblo
Arhuaco y de la construccion del orfanato de la misién capuchina en Nabusimake (Bosa,

2016).

“Esta primera lectura del decreto parece confirmar que se trataba de un texto cuya motivacion
principal era brindar proteccién a la poblacién indigena. Sin embargo, un examen mas detallado
de la norma en su conjunto nos ayuda a entender en qué sentido inauguraba la que iba ser una
de las décadas mas violentas y tragicas de la historia Arhuaca. No solo porque los principales
atropellos de los cuales se habian quejado los delegados Arhuacos siguieron existiendo (y
profundizaron de este modo la perdida de autonomia politica, econémica y cultural), sino porque
nuevas amenazas aparecieron, ligadas en particular con la institucionalizacion de la mision (el
robo de los nifios para que fueran internados en el mal llamado “orfanato” era el simbolo mas

fuerte de estas nuevas amenazas)” (Bosa, 2016: 120).

Frente a la situaciéon mencionada por Bosa, se recuerda ademas que la versiéon sobre
como llegé la mision capuchina fue tergiversada, puesto que durante décadas se afirmé que
la comisiéon de Arhuacos que viajaron a Bogota, habifan solicitado al presidente educacion
para su pueblo. En la resefia histérica de ese momento, Schlegelberger expone, que esto fue
parte del proyecto del Gobierno de reducir “la poblacion salvaje” a través de la evangelizacion

y educacion de los pueblos indigenas.

30 Notas de campo en abril, junio, agosto y octubre de 2016 en las comunidades de Simonarwa, Gumnarwun,
Yeurwa, Nabusimake y Bogota.

31 La matricula fue el sistema insertado en la zona de la Sierra Nevada de Santa Marta, a través del cual, los
indigenas Arhuacos y de otras etnias de la Sierra, eran inscritos en unas listas de deudores por favores recibidos
por parte de los duefios de las haciendas. Para poder pagar estos favores, los indigenas debian pagar con dias de
trabajo a los duefios de las haciendas. Fue asi como los favores ofrecidos a los indigenas se convirtieron en
deudas impagables, por lo cual los indigenas eran capturados por la policia y llevados a “los duefios” de las
tierras, para que pagaran con su trabajo la deuda.

82



“Pero en realidad la iniciativa que llevé a la fundacién de la residencia de los capuchinos en San
Sebastian de Rdbago no parece haber venido de los Arhuacos sino del Gobierno, que se
aprovecho6 de la delegacion de los Arhuacos que vinieron a la capital para solicitar que se les
mandaran profesores. Porque ya el 7 de noviembre de 1914 se promulgé la Ley 64 por las cuales,
entre otras cosas, fueron definidos los subsidios que — a condicién de que los permitiera el
presupuesto — el Estado pagaria para el personal en San Sebastian. Con ese arreglo el Gobierno
cumplié con las obligaciones que habfa asumido en Estado por parte de la convencién de las
misiones contratada con la Santa Sede el 27 de diciembre de 1902. Dicha convencién declara
como interés comun del Estado y la Iglesia la reduccién y evangelizacién de las tribus de indios™

(Schlegelberger, 1995: 9).

Lo anterior tuvo como consecuencia, la construccién del orfanato y la imposicién de un
sistema educativo basado en el rapto de nifios, nifias y jovenes, usurpacioén de tierra a los
indigenas para el sostenimiento de las misiones y control policial a través de los comisarios y
autoridades eclesiasticas. Este proyecto misionero se desarrollé por casi setenta afios de
sumisiéon al dominio de la misién espafiola capuchina y la generacion de alternativas de

resistencia indigena Arhuaca™.

Algunas de las alternativas de resistencia se dieron a través de la red de apoyo de padres
de familia, familiares y vecinos para ocultar los nifios e incluso, desplazarse a las zonas mas
altas de la Sierra Nevada para protegerse de la misiéon (Talleres — dramas realizados por los
participantes Arhuacos en septiembre y octubre de 2016™). Dentro de las irregularidades,
documentadas y recopiladas a través del trabajo de archivo historiografico de Bosa, se
menciond que al interior del orfanato se practicaron abortos ilegales por parte de las monjas
de esta institucién, matrimonios arreglados, castigos severos, cambios de la apariencia fisica
para eliminar los parentescos culturales, etc. Duane present6 la denuncia a las autoridades
municipales, sin embargo, y como bien lo resalta Schlegelberger (2016), para entonces la

iglesia tenfa mucho poder en las decisiones que se tomaban dentro del Estado Colombiano.

2Comparar en: https://www.urosario.edu.co/Museo/Exposiciones/Los-Arhuacos-frente-a-la-mision-
Capuchina-element/#pid=6

33 Uno de los aportes metodolégicos desarrollados en la EIDI a partir de los documentos historicos, fue el
trabajo con los jévenes para dramatizar las historias que en esos documentos se relataban. Los grupos que se
conformaban tomaban algunos momentos importantes de la historia de su pueblo, repasando parte de los
archivos histéricos (documentos denuncias, informes de la policia o de las misiones) y las articulaban con
historias propias transferidas de generacion en generacion. Una vez tenfan un relato completo, preparaban una
pequefia obra de teatro, con el fin de presentar a los demds compafieros un fragmento de su propia historia.
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En consecuencia, Duane fue encarcelado y enviado a Valledupar y luego a Bogota, donde
conoci6 a Manuel Quintin Lame quien le ayudo a salir de prisiéon. Desde entonces, este lider

parece haber librado una batalla frustrante contra la misién y proteccion de la cultura Arhuaca.

Imagen 1. Nifias despepando e hilando algodén al interior del orfanato “las Tres Marfas” en San

Sebastian de Rabago (Nabusimake). Fuente: Padre Andrés Marfa Ripol. No se registra el aflo en que fue
tomada esta imagen. Sin embargo, se presume que fue realizada en los afios cincuenta, por otros registros que
datan de ese periodo. En la descripcion de la imagen el autor expone que las misioneras ensefian a los
Arhuaco actividades domésticas cotidianas y tradicionales. En:
http://patrimonio.bibliotecapiloto.gov.co/janium-bin/janium_zui.pl?jzd=/janium/Fotos/BPP-F-
017/0775.jzd&amp;fn=16775 (junio de 2010),
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Imagen 2. Misa en la capilla del orfanato “Las tres Marfas” en San Sebastian de Rabago (Nabusimake).

Fuente: Padre Andrés Marfa Ripol. Aunque esta imagen no tiene fecha en la que fue tomada, se presumen que
fue realizada en los afios cincuenta. En la descripcion de la imagen Ripol menciona que es el cristianismo una
de las religiones con mayor desarrollo de su doctrina. Asimismo, se pueden ver a los indigenas Arhuacos
participando de la eucaristia.

http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/44156/0 (junio de 2016).
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1.4.1 Luchas agrarias e indigenas y movimientos artisticos e intelectuales indigenistas.

Para los afios veinte ya habfa grandes tensiones politicas bipartidistas. En este periodo
surge el partido comunista colombiano, asi como las primeras organizaciones sindicales en
Colombia. La mas importante fue la organizacién de trabajadores campesinos de la
multinacional United Fruit Company™ (Vega, 2002, 2004). El catibe era una de las regiones
del pafs con gran desarrollo econémico, justamente por la industria bananera, y por
encontrarse en esta zona los tres puertos mas importantes del pafs, Santa Marta, Cartagena y
Barranquilla (Meisel, 2004: 12 -19). Al respecto, Vega Cantor expone que los afios veinte fue
uno de los periodos de gran transformacién agro industrial en Colombia, pero también, el
periodo que marco las grandes brechas entre lo rural y lo urbano, asi como la proletarizacion
del campesino indigena, en la medida en que las tierras de estas sociedades fueron arrebatadas
por empresarios y latifundistas, para transformar los sistemas de produccién agricola de
pequenas parcelas en grandes latifundios ganaderos y monocultivos en la region atlantica

(Vega, 2004: 11- 12).

En el ano 1925 surgié la Unidn Sindical de Trabajadores del Magdalena, con fuerte
influencia de movimientos anarquistas, asi como del emergente Partido Socialista
Revolucionario. Este sindicato se trasladé a la zona bananera en Ciénaga - Magdalena para
organizar los sindicatos de trabajadores y ferroviarios de la zona. La presion por parte de la
Multinacional hacia el Estado Colombiano para la proteccion de sus intereses particulares
imposibilité llegar a un acuerdo entre los trabajadores y la empresa, y llevé como consecuencia
la masacre de los trabajadores de las bananeras el 6 de diciembre de 1928 (Vega, 2002, 2004,
Caro, 2011). Fueron muy pocos los sobrevivientes. No obstante, algunos de estos lideres
sindicales lograron escapar de la masacre, refugiandose en la Sierra Nevada de Santa Marta,

en el territorio Arhuaco, influyendo politicamente en el emergente movimiento indigena.

En el ano 1936 se crea la Ley de Tierras — Ley 200, la cual tenfa como objetivo resolver

el conflicto de la tenencia de la tierra. No obstante, la Ley facilité que terrenos “baldios”,

3% La United Fruit Company (UFCO), fue una multinacional norteamericana, dedicada a la comercializacién de
frutas tropicales, fundamentalmente banano, cultivados en América Latina (Costa Rica, Nicaragua, Guatemala,
Salvador, México, Cuba, Panama, Colombia, entre otros.). Esta empresa fue responsable de las grandes crisis
humanitarias por causa de la persecucion politica y pérdida de soberania de varios pafses centro y sur ameticanos

(Venga, 2002, 2004; Caro, 2011).
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fueran ocupados por terratenientes (Franco y De los Rios, 2011: 102 -103). Es asi que, en el
marco de las tensiones generadas por la Ley de Tierras, sumadas a las presiones existentes
port los efectos de la misién capuchina, quienes ademas apoyaban y guiaban las expediciones
para la identificacién de terrenos “baldios”, asi como la orientacion politica de la Federacion
de Trabajadores del Magdalena™, motivé la creacién de una de las primeras organizaciones

indigenas nombrada la Liga Indigena en el afio de 1938.

Imagen 3. Recorrido en Simonorwa en el centro donde funcioné la Liga Indigena, marzo 28 de 2019.

Fuente propia.

Esta organizacién instalé su sede en Simonorwa, una de las comunidades del pueblo
Arhuaco, reconocida por su gran incidencia en los procesos politicos y organizativos. Durante
este periodo se crearon alianzas con movimientos de izquierda que nutrieron en su momento,
ideales de cambio y transformacion social y politica del pueblo Arhuaco. Parte de los objetivos
de esta organizaciéon fue la expulsion de la misién capuchina y la denuncia frente a la
usurpacion de tierras por parte de los misioneros y colonos que se establecieron en esa zona
a principios del siglo XIX (Escobar y De Roux, 2005). Al respecto, la compilaciéon de
documentos realizado por Orlando Villanueva sobre el III Congreso Nacional del Trabajo,

realizado en la ciudad de Cali en el afio 1938, expone la estrecha relaciéon que se cred en ese

3 Para profundizar mas sobre el proceso de la Liga Indigena, se puede consultar en linea la tesis de maestria de
Ricardo Naranjo (2014), titulada “Cerro Inarwa: Despojo territorial ve reclamaciones autonémica Arhuaca”.

87



momento entre el Partido Comunista Colombiano y el dirigente indigena y comunista
Arhuaco César Nifo, quien expuso en este congreso las problematicas de su pueblo e hizo la
solicitud de apoyo por parte del partido para cumplir con los propdsitos establecidos tanto
port el pueblo Arhuaco como por la alianza que se gesto entre las comunidades campesinas y

obreras:

“Finalmente pido ayuda al comité central del partido Comunista, del cual soy militante, que
continide su lucha por nuestra autodeterminacion de nacionalidad indigena y pido también,
especialmente al vocero de la clase trabajadora, Téerra, y mi amigo comando Gilberto Vieira,
representante nuestro en la camarada, que lucha tenazmente por el cumplimiento del

programa que trajea este congreso de Cali, y son necesidades primordiales de la Sierra Nevada:

1. La demarcacién territorial de la zona indigena
La abolicién del orfanato de los capuchinos y la creacién de escuelas propias.

Apertura de camino carreteables en la Sierra Nevada

el

Una cooperativa indigena de consumo y crédito. César Nifio, enero 26, 1938”.
(Villanueva, 1993:174).

Estas peticiones eran el reflejo de un sistema juridico nacional que habia desconocido de
manera sistematica y por muchos afios, la legitimidad y autonomia del pueblo Arhuaco, y en
general de los pueblos indigenas colombianos, para administrar su territorio, la educacion
propia y el gobierno propio. Estos modelos de administracion juridica, politica y territorial
eran evidencias de la perspectiva colonialista del estado colombiano durante los primeros
cincuenta afos del siglo XX en el pueblo Arhuaco. No obstante, es importante reconocer que
este proceso, no constituyé un fenémeno aislado de los procesos politicos nacionales y los
pueblos indigenas. De hecho, es bien conocido, los afios cuarenta como un periodo
convulsionado por las luchas sociales y las tensiones politicas bipartidistas en Colombia (Elias,
2011; Rubiano, 2009), y la emergencia de los movimientos sociales obrero, campesino e
indigenas en Colombia. Por este mismo periodo, los indigenas del Cauca se encontraban
divididos politicamente entre las luchas partidistas lo que dificultaba el fortalecimiento de los

procesos de recuperacion de tierra y la autonomia politica y juridica, tanto como la educacion

propia.

Por esta misma época, se retoman las primeras investigaciones arqueologicas en

Colombia, en los departamentos del Huila y Cauca bajo la direccién de Gregorio Hernandez

88



de Alba™, quien era parte de la Escuela Normal Superior - ENS, institucion creada mediante
Ley 39 de 19306, para la formacion de profesores para la secundaria (Hernandez de Alba, 2012;
Pineda Giraldo, 1999). También, las complejas situaciones politicas en Europa por el
Nazismo expulsaron a Wolfram Schottelius’’, quien se encargari de la asignatura de etnografia
en la ENS. Estas migraciones de intelectuales europeos etndlogos, etnografos, gedlogos,
sumados a los intereses politicos de izquierda latinoamericana y a la busqueda de identidades
nacionales que permitiera construir ideas de naciones propias, motivo en ciertos grupos de
intelectuales y artistas buscar en los indigenas rasgos que permitieran construir un nuevo
relato de las naciones latinoamericanas (Correa, 2007). Esto desembocé en el primer congreso
Indigenista realizado en Patzcuaro en el Estado de Michoacan en el ano 1940, convocado
ademas por el presidente de México Lazaro Cardenas, y quien en su discurso expone cual
serfa el marco orientador de la revision indigenista latinoamericana en los proyectos de los

Estados latinoamericanos.

“En realidad dirfa, nuestro problema no es conservar indio al indio, ni indigenizar a México, sino
5 b 5
mexicanizar al indio. Para ello es necesario dotarlo con tierra, crédito y educacién” (Pineda

Camacho, 2012: 18).

Evidentemente, y como lo menciona Pineda Camacho, hay un proyecto de integraciéon
nacional y latinoamericana de los pueblos indigenas. L.a Convencién Indigenistas marcaria
una nueva ruta para las politicas nacionales en torno al reconocimiento de los pueblos
indigenas en América Latina. Como parte de estas politicas se acordo la creacion en Institutos
Indigenistas Nacionales en los Estado miembro (Pineda Camacho, 2012b: 19 — 20). No
obstante, estas politicas que buscaban por diferentes rutas la “civilizacion” de los indigenas
en Colombia, presentaron diversas reflexiones sobre el rol e importancia de los pueblos
indigenas en la consolidacién del Estado; reflexiones que fueron orientadas por Paul Rivet™,
fundador y director del Instituto Etnolégico Nacional — IEN junto con colegas como

Gregorio Hernandez de Alba, Wolfram Schottelius y algunos estudiantes de ENS. No

36 Gregotio Hernandez de Alba (1904 — 1973), fue pionero de la antropologia y la arqueologia colombiana,
defensor de los pueblos indigenas y miembro del movimiento artistico intelectual Bachué.

37 Wolfram Schottelius, naci6 en Alemania en 1982 y murié en Colombia en 1941. Es reconocido por ser escritor
dramaturgo, etndlogo y lingtiista. Por lo mismo, es reconocido como uno de los pioneros de la antropologia
colombiana.

38 Antropdlogo francés (1876 — 1958), fundador del Instituto Etnolégico Nacional en Colombia.
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obstante, vale la pena resaltar que, para este periodo, la educaciéon atn hacfa parte del control
de la iglesia catdlica en Colombia y tanto el IEN y el Instituto Indigenista tendrfan

participacion las misiones religiosas.

Paraddjicamente, ya cuando marchaban estas nuevas formas de reconocimiento politico,
y cientifico de lo indigena en Colombia, el gobierno colombiano decide prorrogar la Ley de
Tierras, mediante la Ley 100 de 1944, que como menciona Fajardo, conducirian al
debilitamiento de los propédsitos renovadores de las Reformas Agrarias, el declive del
liberalismo vy, la ruptura social y econémica ligada al campo y al agro. Esto condujo a la
emergencia de movimientos sociales obreros, indigenas y campesinos, las tensiones entre
liberales y conservadores que desembocaron en el asesinato del lider liberal Jorge Eliécer
Gaitan y el surgimiento de las guerrillas. Todo lo anterior ha sumado como parte de las causas

del conflicto armado colombiano del siglo XX y principios del XXI*?.

Luego del asesinato del lider liberal Jorge Eliécer Gaitan, el pais queda envuelto en una
tension politica violenta, generando nuevas guerrillas inicialmente de origen campesino y
liberal, que luego, bajo la influencia del partido comunista colombiano, se constituyeron como
guerrillas de izquierda revolucionaria que, entre otras cosas, influenciarfan algunos procesos

de la lucha indigena colombiana.

1.5 Segunda mitad del siglo XX. Reconocimiento politico y juridico del
movimiento indigena colombiano

La segunda mitad del siglo XX no fue mejor que la anterior. La violencia que vivia
Colombia hizo que en el ano de 1953 llegara al gobierno la dictadura militar del general
Gustavo Rojas Pinilla (1953 -1956), con el proposito de “pacificar” la nacién colombiana y
arreglar los descontentos de un sector Conservador (Paredes, y Diaz, 2007). Aunque se
reconoce que fue un periodo de grandes obras en infraestructura vial e industrial en
Colombia, la violencia comenzaba nuevamente a desbordarse, por lo que la junta militar

resuelve hacer un acuerdo politico llamado el Frente Nacional en el afio de 1958, con el fin

39 Consultar el informe presentado por Datfo Fajardo a la mesa de negociacién de paz en la Habana en el afio
2015. En: http:/ /www.cotteidh.ot.ct/ tablas/r33442.pdf (Consultado el 13 de marzo de 2017).

90


http://www.corteidh.or.cr/tablas/r33442.pdf

de acordar la alternancia de los periodos presidenciales entre los partidos liberal y conservador
(Archila, 2005). En vista que los procesos politicos sociales de las zonas rurales no se
transformaron, y las inconformidades sociales iban en aumento, las escuelas y universidades
publicas constituyeron un nuevo escenario para la formacién ideolégica de las izquierdas
colombianas, con algunos aires indigenistas (Vasquez, 2011). Durante esta misma época, se
avanzaron investigaciones antropoldgicas y arqueoldgicas, y los procesos administrativos,
hicieron que se fusionara el Servicio Arqueolégico y el Instituto Etnolégico Nacional, en el
Instituto Colombiano de Antropologia en el afio de 1952. Estas instituciones permanecieron
ligadas al Ministerio de Educacion. Al respecto Wade explica que para toda la produccion
cultural que dependia del Ministerio de Educaciéon, como las bellas artes, la arqueologia, la
literatura y la musica, debfan gestionar programas dirigidos a fortalecer lo que ellos llamaban

“la alta cultura”, para mantener los vinculos con circulos artisticos e intelectuales europeos

(Wade, 2002: 50 -51).

1.5.1 de la defensa territorial y proteccion de los derechos de los pueblos indigenas

En el afio 1964 se crea el Instituto Colombiano de Reforma Agraria — INCORA a través
de la Ley 135. Esta institucién nace como una alternativa para la redistribucién de la tierra en
Colombia, en especial para aquellos sectores sociales mas desfavorecidos y generar
alternativas de desarrollo econémico agrario en las zonas rurales (Gémez, 2016). Esta
institucion, adjudicé algunos territorios a pueblos indigenas especialmente en el Cauca, la

Sierra Nevada de Santa Marta y la Amazonia a partir de la figura de reservas indigenas.

En medio de estos procesos, la configuraciéon de una identidad nacional cobra mayor
fuerza por lo que durante este periodo surgen los primeros estudios del folclore colombiano,
donde las practicas musicales y las danzas estaban divididas en regiones, pero que como

menciona Wade, eran las musicas “populares” que antafio representaba las elites politicas y

sociales colombianas (Wade, 2002).

Es asi, que para los afios sesenta, durante el gobierno de Carlos Lleras Restrepo (1966 —
1970), surge el proyecto nacional de integracion popular, mediante el decreto 2263 de 1966,
y luego del decreto 755 del 2 de mayo de 1967. A través de éstos, se crea la Asociacion

Nacional de Usuarios Campesinos — ANUC, como una estrategia de este mismo gobierno de
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resolver los conflictos territoriales de la poblacién campesina en Colombia®. En este decreto

se plantea:

“Que toda politica de cambio social como la iniciada por programas de transportacién nacional,
requiere una activa y dinamica participacion del pueblo, que para lograr esta participacion del sector
rural es necesario promover la organizacién campesina en todo el pafs, procurando la
incorporacién de la poblacién marginal al proceso de desarrollo y su intervencion, de modo
consciente y responsable en los asuntos de interés publico, de acuerdo con los objetivos
consignados en el decreto 22634, por el cual se organiza y estimula la integracién popular”

(Decreto 755 de 1967).

Este decreto surge en un periodo de gran importancia en Colombia en el que se buscaba
crear un nuevo ambiente de paz para “pacificar” el campo. Evidentemente, para este periodo
se asumia que la mayorfa de poblacion indigena estaba desapareciendo rapidamente, y habfa
hecho su transito de la vida “salvaje”, hacia la vida “civilizada”, por lo que en su mayoria eran
reconocidos como campesinos quienes, ademas, seguian siendo afectados por las condiciones
de trabajo asalariado, explotados y expropiados de sus territorios, con condiciones sociales,
escolares y politicas desfavorables. Por lo mismo, la institucion a cargo de estos asuntos era

el Ministerio de agricultura y el INCORA.

Justamente, a principio de los afios setenta inicia la reevaluacion del antiguo convenio 107
de la Organizacion Internacional del Trabajo — OIT, siendo esta una de las primeras
organizaciones internacionales encargada de regular o establecer unos mecanismos
internacionales de “proteccion” de los derechos de los trabajadores indigenas. Es importante
resaltar que esta preocupacion surge desde un proyecto integracionista global, en el que los
pueblos indigenas eran considerados campesinos, como consecuencia del proceso de
reduccion indigenas emprendido desde finales del siglo XIX, y quienes finalmente constitufan

una fuerza de trabajo importante para el desarrollo de los Estados emergentes“. Si bien el

40 Segun Archila, uno de los logros del Frente Nacional, fue la Ley 135 de diciembre de 1961, aunque esta
privilegiaba la colonizacién de zonas baldias (Archila, 2008: 94 — 95).

1 El decreto 2263 de 1966 reconoce los graves problemas de desigualdad, pobreza y exclusién social en
Colombia, fundamentalmente en el campo. Por lo mismo, propone una politica de integracién popular para
resolver aspectos relacionados con la salud, lo econdmicos, educativo, laboral, cultural, de vivienda,
comunicacién y organizaciones sociales de base (Decreto 2266 de 1960).

42 Al respecto, Trino Morales recuerda que para entonces los indigenas para el gobierno habian desaparecido,
como objetivo de las politicas de gobierno de la Ley 89 de 1889: “Y cuando pasaban los funcionarios del
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discurso proteccionista desarrollado por esta organizacioén internacional responde al proyecto
politico y econémico neoliberal, y constituye al mismo tiempo una herramienta politica y

juridica de reconocimiento y defensa de los pueblos indigenas.

Para este mismo periodo, los pueblos indigenas tanto de la Sierra Nevada de Santa Marta,
como los del Cauca, ain eran considerados como una “raza” en extincién. No obstante, se
contuvo a través de procesos politicos internos de resistencia cultural como, por ejemplo, a
través de las actividades vinculadas a la oralidad como la gastronomia, los relatos, la danza y
la musica. No en vano, la facultad de musica y antropologia de la Universidad Nacional de
Colombia promovieron a través de la investigacién antropolégica y etnomusicoldgica, el
reconocimiento intelectual y artistico de muchos pueblos indigenas no sélo de Colombia, a
través del proyecto musical Yaki Kandru, liderado por el antropdlogo Jorge Lopez, el cual se
encontraba afiliado, de alguna manera, a ese proyecto de valorizacién de lo indigena en la

historia y constitucién de la nacién colombiana.

Al respecto, durante una conversacion sostenida con el ex integrante de este grupo, Carlos
Duica®, mencioné que los integrantes de este grupo eran antropdlogos y musicos, y otros,
que no necesariamente estaban en estas disciplinas pero que contaban con una gran vocacion
humanistica y musical. Algunos de ellos se dedicaban a la investigacion estrictamente
etnografica de los pueblos indigenas, mientras los otros recogfan grabaciones y aprendfan
dentro de los territorios indigenas, las musicas tradicionales. Esto constitufa al mismo tiempo
una forma de reconocimiento de la diversidad cultural en Colombia, negada sistematicamente
por las élites politicas colombianas, los grandes terratenientes y las misiones a través de la

educacion en los distintos niveles.

Paralelamente, a estos procesos politicos y artisticos, en el departamento del Cesar y
Magdalena, la organizaciéon de La Liga Indigena se expandi6 hacia el centro del territorio
Arhuaco, Nabusimake — San Sebastian de Rabago en el afio 1963, y desde ahi logra hacer

presencia en zonas como Simonorwa, Karwa y Yeurwa, las cuales estaban siendo ocupadas

Ministerio de Agricultura, aqui no aparecfa ningin indio, jtodos habia desaparecido! Esa era la politica del
gobierno y de los hacendados en ese tiempo” (Gros y Morales, 2009: 81).

43 Catlos Duica es arquitecto de la Universidad Nacional de Colombia, ex integrante del grupo Yaki Kandru. La
entrevista se llevé a cabo en marzo de 2016, en café OMA de la carrera séptima con calle 20 en la ciudad de
Bogota.
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por la misién capuchina. En el afio 1974 se modifica el nombre de la organizacion,
denominandose “Consejo y organizaciéon Indigena Arhuaca” y surgen importantes lideres
Arhuacos quienes sumaron a su lucha varios aspectos vinculados a la defensa del territorio,
la educacion propia, la expulsion de la misiéon capuchina, la proteccion de sitios sagrados,
entre otros, los cuales ya hacfan parte de los principios de lucha iniciales. Sin embargo,
comienza a visibilizarse una nueva problematica, la cual fue denunciada en 1974 por el lider
Arhuaco Angel Marfa Torres*™, quien advierte que el ecoturismo y el etnoturismo habia
comenzado a cobrar importancia en el Estado colombiano, a partir del hallazgo de una zona
arqueologica en medio del territorio Arhuaco, investigaciéon que habfa iniciado en el afio de
1973 en Buritaca 200 (Cadavid y Groot, 1987) o mejor conocido como La Ciudad Perdida de

la Sierra Nevada de Santa Marta:

“La corporacién de turistas quiere hacer hoteles en esos lugares, hoteles en los que para nosotros
nunca habra entrada, ni para los verdaderos colombianos, ni para los que luchan por la liberacién,
hoteles a donde solamente tendran la entrada extranjeros, que también serd un petjuicio bastante
grande para nosotros los indigenas, para los tres grupos que conformamos alla. (...) Actualmente,
estamos enfrentados a este problema para ver si no se hace ninguna clase de hoteles para que
turistas y extranjeros lleguen a profanar nuestros lugares sagrados, a saquear nuestros lugares, a
llevarse nuestras riquezas que es una riqueza de nuestro pafs, una riqueza que pertenece a nuestra

cultura” (Sanchez y Molina, 2010: 82).

Como se presentd en las paginas anteriores, las investigaciones arqueoldgicas y
etnolégicas en Colombia se venfan desarrollando desde los afos treinta bajo la direccion de
Gregorio Hernandez de Alba, quien tenfa una profunda preocupacioén por las condiciones
politicas y sociales de los indigenas al sur de Colombia. De manera contradictoria, lo que
probablemente habia iniciado como una forma de proteccién y reconocimiento de la herencia
indigena en la construccion de un relato histérico y cultural nacional, se habfa convertido en
una nueva politica de desarrollo econémico nacional, en detrimento de los intereses culturales
del pueblo Arhuaco. Para entonces, el Instituto Colombiano de antropologfa pas6 a ser una

dependencia de la oficina del Instituto Colombiano de Cultura — CONCULTURA (1968), no

 En el afio de 1997 Angel Maria Tortes, quien era gobernador y miembro de la Mesa Directiva del pueblo
Arhuaco, fue asesinado y desaparecido junto con Luis Napoleén Torres y Antonio Huges Chaparro, lideres que
se encargaban de defender, proteger, y reconocer el territorio ancestral y la defensa de la autonomia y la cultura

propia (Sanchez y Molina, 2010: 80 — 82).
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obstante, y aunque se percibe la necesidad de canalizar los asuntos culturales en otra entidad,

esta sigue dependiente del Ministerio de Educacion.

a. Movimiento indigena en los afios setenta

Durante los afios setenta, tuvo lugar la revision historica, cultural y politica al interior de
los pueblos indigenas del Cauca, que condujo a la lectura de la ANUC como una organizacion
indigena — campesina, de la cual, surgié posteriormente, el Consejo Regional Indigena del
Cauca — CRIC el 24 de febrero de 1971. Esta organizacion surgié como parte de los procesos
indigenas en alianza con académicos — juristas, socidlogos, antropélogos, politlogos y
artistas-, y con algunos militantes de izquierda e indigenistas que permitieron la configuracién
de la estructura del movimiento indigena colombiano. Estas alianzas, sirvieron para apalancar
los procesos de transformacion politica y juridica, influyendo de esta manera, los mecanismos
y discursos de reconocimiento, acceso a derechos diferenciales, proteccién y salvaguarda
fisica y cultural de estos pueblos (Laurent, 2005; Gros y Morales, 2009). La importancia de
esta organizacion, como bien lo han reconocido autores como Virgine Laurent (2005), fue su
capacidad de integracion de distintos pueblos de los departamentos del Cauca, Tolima y
Huila, constituyéndola como una de las organizaciones regionales y nacionales mas

importantes, bajo unos principios muy claro de su lucha:

Tabla 1. Plataforma Politica del CRIC*

1 Recuperar las tierras de resguardo — (Defender las parcialidades indigenas y de
resguardos)

2 Ampliar los resguardos - (Rechazar las leyes de extincion de los resguardos).

3 Fortalecer los Cabildos: Defensa y proteccion de la comunidad. (Reconocer los
cabildos indigenas como centros de autoridad)

%5 Esta tabla presenta las recientes reformas en la plataforma politica propuesta en el afio 1971. Dentro de estas
reformas se encuentran la proteccion de la familia, la proteccién de los recursos naturales, y la modificacion de
algunos aspectos en términos politicos de las circunstancias actuales, como la ampliacién de los resguardos y el
fortalecimiento de las organizaciones econémicas el cual fue aprobado en el afio 2005.
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4 No pago de terraje

5 Defender la historia, la lengua y las costumbres.

6 Dar a conocer las leyes sobre indigenas y exigir su justa aplicacion.
7 Formar profesores indigenas

8 Fortalecer las organizaciones econémicas

9 Proteger los recursos naturales.

10 | Proteger la familia.

Fuente Propia. Informacién obtenida de http://www.cric-colombia.org/portal/estructura-

organizativa/plataforma-de-lucha/ (marzo 27 de 2017).

Las alianzas politicas y académicas, tanto en las investigaciones socio juridicas, politicas,
etnohistéricas, etnograficas, arqueolégicas y etnomusicoldgicas, contribuyeron en la
construcciéon de un discurso politico, juridico y cultural, que permitié visibilizar y reconocer
los pueblos indigenas en Colombia, como sociedades historicamente afectadas por la
colonizacion, la usurpacién de tierras, economias desiguales, misiones y aculturacion a través

de los sistemas de educacidon nacional.

Es asi, que en el 1982 se realiza el primer Congreso Nacional Indigena de Colombia en
Bosa, Cundinamarca, proceso que da lugar ala creacion de la Organizaciéon Nacional Indigena
de Colombia — ONIC, en medio de la violencia extrema generada por las guerrillas de
izquierda, el narcotrafico y la emergencia del paramilitarismo. El proceso de la ONIC se
nutrié de los pilares politicos del movimiento indigena de Cauca, Vaupés y Tolima, asi como
de los procesos de resistencia politica, social y cultural de las luchas amazénicas y de la Sierra
Nevada de Santa Marta (Gros y Morales, 2009; Pefiaranda, 2009). Sin embargo, esta
organizacion no respondia con los propositos politicos, administrativos y organizativos de las
regiones del Cauca, Sierra Nevada de Santa Marta y Amazonas, lo que llevé a la creacion y

fortalecimiento de las organizaciones regionales como organizaciones nacionales.

96



b. La Confederacion Indigena Tayrona — CIT

En el afio de 1983 se crea la Confederacion Indigena Tayrona®. Durante este mismo afio,
mediante una toma pacifica se logra la expulsion de la misién capuchina del territorio
Arhuaco, y el establecimiento de una organizacion indigena solida, la cual representaba, ya no
s6lo a los Arhuacos, sino también, a los Kogui y Wiwa, con quienes comparten el resguardo

de la Sierra Nevada de Santa Marta (Naranjo, 2015).

Desde entonces, el proyecto politico del pueblo Arhuaco ha constituido en la
articulaciéon de varios aspectos que permitan el fortalecimiento cultura, la recuperacion,
proteccion y saneamiento del territorio sagrado y ancestral, ampliacién del resguardo,
posicionarse ademas como una autoridad filoséfica (del vivir conforme a los mandatos de los
padres espirituales) y politica, no solo dentro de su resguardo, sino a nivel nacional e
internacional. Esto ha significado el ajuste de su plataforma politica de lucha, la cual se ha

construido a partir de los diversos momentos de historicos resistencia politica y cultural.

Tabla 2. Plataforma politica de la Confederacion Indigena Tayrona — CIT

1 Recuperacion y defensa del territorio (Saneamiento territorial a partir de los

acordado con el Gobierno desde el ano 1974).

2 Defensa del gobierno propio (Incluye aspectos centrales como la administracion
de la justicia indigena, el complimiento de la ley de origen, la autonomia como
capacidad para resolver sus asuntos internos y unidad, como principio

fundamental de la vida comunitaria).

3 Justicia Propia — Se concentra fundamentalmente en el fortalecimiento y
seguimiento de la Ley de origen como principio de vida individual y comunitario

del pueblo Arhuaco

4 Economia propia — Fortalecimiento de la producciéon de su alimento, como parte

de los principios fundamentales para mantenerse como una cultura autentica que

a6 Comparar en: http:/ /www.confetayrona.org/index.php/nuestras-instituciones/ organizacion-

politica/histotia-de-la-cit (Consultado en marzo 16 de 2017).
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vive bajo los principios de la Ley de origen y no del Bunachi (se refiere

fundamentalmente a la sociedad occidental)

5 Salud propia — Cumplir los mandatos para llevar una vida saludable con forme a

los principios indigenas.

6 Educacion Propia — Es una de las principales luchas del pueblo Arhuaco. En la
actualidad se ha enfocado en los procesos de escolarizacién Arhuaca a partir del
fortalecimiento de los conocimientos tradicionales, reconocimiento del tetritotio,
asi como que todos los conocimientos impartidos dentro de las instituciones

escalares respalden el proceso de fortalecimiento étnico- cultural Arhuaco.

Fuente de elaboracién propia. Informacion tomada de Confederacién Indigena Tayrona — CIT.

Fundamento tradicional y cultural del pueblo Arhuaco (Politica General).

Sin embargo, la falta de respuesta efectiva por parte del Gobierno a las peticiones y
reconocimiento de los pueblos indigenas en Colombia durante los afios ochenta, generd
como consecuencia, el surgimiento de la primera guerrilla indigena en Colombia en el
departamento del Cauca. Esta guerrilla surgié a partir de un conflicto interno en el CRIC,
donde una seccién de miembro de esta organizacién simpatizaba con las orientaciones
politicas y militares de las guerrillas de izquierda como el M-19 y las FARC — EP, generando
como resultado el surgimiento del Movimiento Armado Quintin Lame — MAQL en el afio
de 1984. No obstante, la evaluacién al interior de la organizacién indigena, asi como los
compromisos de paz con el Gobierno a finales de la década de los ochenta, brind6 la

posibilidad de firmar el acuerdo de paz entre con las guerrillas M- 19 y el MAQL.

Por el contrario, la organizacion CIT y en general los principios filoséficos de los
Arhuacos, han hecho que las respuestas de este pueblo frente al incumplimiento del gobierno
sea una resistencia pacifica, lo que se ha configurado como un aspecto identitario de los
Arhuacos como, por ejemplo, caminatas y pagamentos a los sitios sagrados, la prohibicién de
acceso a turistas a su territorio, la no construccién de vias que permitan en acceso vehicular,

entre otros.
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Las luchas sociales de finales de los ochenta, el drama generado por el narcotrafico,
la corrupcion estatal, y los procesos de paz entre el gobierno con las guerrillas de la FARC —
EP, el M -19 y Quintin Lame (aunque los resultados para ese periodo no fueron exitosos por
la persecucion politica y el asesinato de todos los lideres de este proceso), generd un debate
en torno a la necesidad de una reforma constitucional que permitiera vincular los distintos

sectores sociales, construyendo una alternativa politica de paz e integraciéon nacional.

1.5.2 La Asamblea Nacional Constituyente y el reconocimiento a la diversidad étnica
y cultural en Colombia

En el marco de este proceso surge el movimiento estudiantil la Séptima Papeleta, el
cual buscaba incluir el séptimo voto en los procesos electorales de Senado y Camara de
Representantes, con el fin de convocar a una Asamblea Nacional Constituyente. Este
proceso, inicialmente no fue reconocido legalmente por el Estado Colombiano, pero en el
afio 1991 se logra el reconocimiento del “voto de la mayoria” para el nuevo proyecto, la

Constitucion de 1991, conocida también como la Constitucion de los Derechos Humanos.

La importancia de este proceso radica fundamentalmente en el aval que otorgé el
Estado para la participacion politica y ciudadana de distintos sectores sociales, como los
grupos de izquierda y el movimiento indigena. Sin embargo, y como menciona Archila, la
Constituyente del 91 tampoco garantiz6 el proceso de paz esperado, “... pues, aunque se
desmovilizaron algunos grupos guerrilleros, los que quedaron con armas coparon el espacio

abandonado y nuevos actores como el narcotrafico y los paramilitares irrumpieron con

fuerza” (Archila, 2006: 10).

La incidencia del movimiento indigena colombiano en este proceso permitié integrar
en la Constitucion de 1991 los articulos que brindaron el reconocimiento juridico y politico a
sociedades culturalmente diferentes, asi como garantizar el derecho al fortalecimiento y

proteccion de la diversidad cultural:

“Articulo 7: El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacién

colombiana.
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Articulo 8: Es obligacion del Estado y de las personas proteger las riquezas culturales y

naturales de la Nacién” (Constitucién de 1991).

Esta conquista juridica y politica de movimiento indigena colombiano, incluido el
pueblo Arhuaco, no surge simplemente de las luchas sociales de principios del siglo XX. Ha
sido una lucha histérica y de larga duracion, en la que a través de esta apuesta juridica se inicia
un largo y duro proceso de reconocimiento, valorizacién y visibilizacion de la diversidad
étnica y cultural. Es asi que tanto los proyectos locales y programas institucionales nacionales,
debieron emprender nuevos esfuerzos politicos, sociales culturales en los que permitieran la

integracién los pueblos indigenas a la sociedad colombiana como ciudadanos con derechos.

Sin embargo, como paradoja a este proyecto nacional de reconocimiento de la
diversidad étnica y cultura, asi como el respeto y la defensa por los diversos usos de la tierra
de los pueblos indigenas, el Estado Colombiano nunca renuncié al proyecto politico
Neoliberal. Por el contrario, hizo mucho mas fuerte la defensa de la propiedad privada
(tangible e intangible), como una caracteristica indispensable de su proyecto de desarrollo

economico del nuevo Estado Social de Derecho.

Finalmente, en el ano de 1997, mediante la Ley 397 se crea el Ministerio de Cultura
para dar cumplimiento a los articulos 70, 71, y 72* de la Constitucién Politica de 1991, “... y
demas articulos concordantes con la Constituciéon Politica y se dictan normas sobre
patrimonio cultural, fomentos, estimulos a la cultura y se crea el Ministerio de Cultura y se
trasladan algunas dependencias”. A partir de los mandatos constitucionales, se reconoce el
patrimonio arqueologico y cultural de los pueblos indigenas y afrodescendientes, como rasgos
que integran y conforman la identidad y la historia de la nacién colombiana. Es asi como en
los articulos 5 y 6 de esta Ley, se considera el patrimonio cultural material e inmaterial una

fuente indispensable de recursos culturales que deben ser protegidos.

%5 Estos articulos hacen referencia a la proteccién del patrimonio cultural de Colombia, como todos los recursos
arqueoldgicos y etnolégicos que dan cuenta de la identidad nacional, asi como en la creacién de incentivos para
la investigacion y difusion “de los valores culturales de la nacién”. Asi mismo, menciona la responsabilidad del
Estado de proteger el patrimonio cultural de los grupos étnicos, negritudes y raizales, puesto que estos
conocimientos cientificos, tradicionales, artisticos, etc., constituyen y hacen parte de la creacién de la identidad
nacional.
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“Articulo 5. Es obligacién del Estado y de las personas valorar, proteger y difundir el

patrimonio cultural de la nacién.

Articulo 6. El Estado garantizara a los grupos étnicos y lingiifsticos, a las comunidades negras
y raizales y a los pueblos indigenas el derecho de conservar, enriquecer y difundir su identidad
y patrimonio cultural, a generar conocimiento de las mismas segun sus propias tradiciones y
a beneficiarse de una educacién que asegure estos derechos. El Estado colombiano

reconocetla la especificidad de la cultura caribe y bridara especial proteccion” (Ley 397 de

1997).

Como bien menciona esta ley, la creacién del Ministerio de Cultura, establece integrar
instituciones como el Instituto Colombiano de Antropologia, y a través de esta institucion se
gestionaron todos los recursos en materia de politicas culturales de salvaguarda para el
patrimonio cultural de los pueblos indigenas en Colombia, como una manera de proteger
politica, juridica y culturalmente las sociedades indigenas que se integraban cada vez mas a la

sociedad colombiana, sin renunciar a la diferencia étnica y cultural.

El didlogo que se sostiene en la actualidad entre los pueblos indigenas y el gobierno
evalia permanentemente quienes son verdaderos “indigenas”, con el fin garantizar o no
ciertos derechos diferenciales. Desde esta perspectiva, las politicas y marcos normativos
actuales en torno al patrimonio cultural inmaterial, resulta ser una especie de discurso politico
— juridico que permite el reconocimiento de su etnicidad a partir de peritajes antropoldgicos
y socioldgicos, o de expertos en manifestaciones culturales, para el reconocimiento o no de

derechos territoriales, ambientales, politicos, juridicos, econémicos y culturales.

Al respecto, Hall menciona que el reconocimiento del “otro” surge justamente del
) g
didlogo y del encuentro usualmente en escenarios de conflicto. Las construcciones que
g0y
hacemos del “otro”, en este caso de los Arhuacos, responde a construcciones cargadas de
) > g
supuestos historicos raciales, de clase, etnia, sexuales y de género, los cuales siguen siendo
excluyentes. En este sentido como expone Povinelli (2000), el discurso del derecho, y en
particular del patrimonio cultural inmaterial y los derechos en torno a los pueblos indigenas,
delimitan los contornos espaciales, temporales y culturales, moldeando el “deber ser

indigena” en Colombia.
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1.6 Conclusiones

A lo largo de este capitulo presenté un panorama general, de los diversos momentos
histéricos locales, nacionales e internacionales que permitieron el reconocimiento juridico y
politico de los pueblos indigenas en Colombia, y el papel que tuvo el pueblo Arhuaco, a través

de su organizacién indigena en diferentes momentos de la historia colombiana.

Las grandes victorias como la expulsién de la misiéon capuchina, la apropiacion de la
escuela para repensarla desde un proyecto educativo que atendiera sus intereses politicos,
culturales y comunitarios, as{ como su reconocimiento constitucional e internacional a través
de los derechos de los pueblos indigenas, marcé un momento de importancia en la forma en
coémo se acepta y reconoce la diferencia en Colombia. Pero este reconocimiento, asi como el
acceso a derechos, a espacios politicos y recursos econdémicos estan dependiendo justamente

de qué tan “diferente” o “auténtico” indigena se es.

Estas victorias juridicas y politicas en defensa de los derechos fundamentales de los
pueblos indigenas a nivel nacional estuvieron mediados en principio para establecer acuerdos
de convivencia, asi como, mejorar probablemente su imagen internacional. Muchos de los
acuerdos con los pueblos indigenas se dieron en el marco de grandes tensiones politicas, de
conflictos internos con la participaciéon de diversos actores armado (Bushnell, 2004, Laurent,
2005, Naranjo, 2014; Vega, 2008). Estos pasos, fueron determinantes para avanzar en el
reconocimiento y asignacion de derechos especiales para pueblos indigenas, asi mismo, para
incidir en que los saberes ancestrales de estos pueblos requieren medidas especiales para
salvaguardarlos como parte del patrimonio cultural inmaterial de la nacion. Si bien, la musica
no ha sido un factor decisivo en las luchas politicas, si ha incidido en los procesos de
configuracién de la identidad nacional y local, y a través de estos, configurar un relato sobre
las manifestaciones culturales que dan cuenta del pasado “glorioso europeo”, o del pasado y

presente indigena (Wade, 2002; Bermudez, 2012; 2017), menos conocido por la mayoria.

En conclusion, a largo de este capitulo, expuse que, en los procesos de consolidacion
de la identidad e historia nacional, han sido de gran importancia los aspectos culturales
indigenas. Evidentemente, en la mitad del siglo XX hay una gran necesidad de construir este
relato de nacién colombiana, preferiblemente vinculado a la produccion cultural de las élites

sociales y relegando los aportes indigenas en este proyecto de nacion.
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Es de resaltar que este proceso histoérico ha sido complejo, doloroso, lleno de matices
y polifénico, en el que las diversas expresiones y manifestaciones culturales de los pueblos
indigenas, han sido simbolo de exclusion social, cultural y juridica, pero también de procesos
de transformacion, integracion nacional y diversas apuestas culturales y econémicas. Estas
politicas en torno al patrimonio cultural inmaterial son probablemente, una alternativa para
reconfigurar el relato nacional a través de la produccion y valorizacion de las producciones
sonoras de los pueblos indigenas. Pero también se dirigen a contextos mas complejos, donde
las manifestaciones culturales son bienes de interés, ideales para la continuidad del proyecto
econémico de las industrias culturales, donde los pueblos indigenas son expropiados tanto

de sus territorios como de sus conocimientos.
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2. De las musicas y otros conocimientos Arhuacos

Gabriel Garcia Mdrquez, lo corroboraba al afirmar que: ‘[ vallenato estuvo durante mucho tienpo
encerrado en la provincia. Entonces, a los mds lejos que se llegaba era a la 3ona bananera de Santa
Marta, pero la region de V alledupar era una region que tenia vida propia que bastaba a si misma

(Samper, 2003: 57).

En el capitulo anterior, anterior presenté un breve recorrido histérico de los eventos
politicos, juridicos, institucionales y académicos que contribuyeron tanto en los mecanismos
de exclusion inicialmente, como posteriormente de inclusiéon y reconocimiento politico,
juridico y cultural de los pueblos indigenas en Colombia. Parte de estos reconocimientos
surgieron a partir de la Constituciéon Politica de 1991, al declarar que reconocian la nacion
colombiana como pluriétnica y multicultural. Asi mismo, realicé una breve aproximacion

sobre la importancia de las expresiones musicales en los proyectos de construccioén de nacion.

En el presente capitulo, expongo que “la musica”, como expresion de la diversidad
sonora Arhuaca, es uno de los canales de reproduccioén de los conocimientos de este pueblo,
la cual se encuentra vinculada, ademas, a las normas tradicionales que regulan esta actividad
y su forma de transmision. Al hablar de musicas Arhuacas, quiero resaltar que tanto los
procesos internos de producciéon de este conocimiento, asi como los efectos de la
globalizacion, han incidido en las multiples formas de creacion, transformacion, transmision
y proteccion de estos saberes. Como parte de la construcciéon de este conocimiento,
conceptualizar desde el saber Arhuaco sobre qué es la musica, permite comprender a su vez,
como esta expresion sonora de la cultura esta estrechamente relacionada con el sistema de
derecho propio de los Arhuacos. No ha sido aspectos centrales tanto en los procesos politicos
— juridicos de las luchas indigenas, como tampoco en su aproximacion académica. Sin
embargo, esta apreciacion se distancia de la practica cultural ceremonial y cotidiana, donde
las musicas son parte de las expresiones sonoras que tienen la funcién de garantizar la
pervivencia fisica, cultural y territorial de este pueblo. De la misma manera, teniendo en

cuenta lo anterior, las musicas Arhuacas no se limitan a los espacios ceremoniales y cotidianos

104



en contextos tradicionales. También, la produccién musical de este pueblo esta permeada por
la herencia cultural musical vallenata, haciendo de este pueblo (asi como los waytu, wiwa y
kankuamo) exponentes indigenas de este género musical. No obstante, esto ha generado
tensiones en varias direcciones. La primera, en la necesidad que ven los mayores de que los
jovenes se apropien de los conocimientos tradicionales musicales, segun las condiciones que
establecen las autoridades tradicionales, como los Mamos. Por otro lado, los jovenes
consideran que hay demasiadas restricciones para el aprendizaje de las musicas tradicionales,
pot lo que buscan vias alternativas para acceder a estos conocimientos. Por el contrario, el
vallenato es un género musical que circula dentro y fuera del territorio Arhuaco, el cual es

considerado un vehiculo de reconocimiento de su pueblo para los jovenes.

Existen tensiones entre quienes defienden el desarrollo de las musicas tradicionales
como una medida de salvaguardia del Sistema de Conocimientos de la Sierra, y quienes
consideran el Vallenato como una alternativa para brindar mayor reconocimiento cultural a
nivel nacional e internacional. Sin embargo, esta expresion musical opera como un sistema
de cohesion cultural, politico y social, donde la musica como expresion de la cultura reafirma
el proposito de los miembros de este pueblo para continuar con el legado de proteger este

territorio sagrado y espiritual.

Teniendo en cuenta los aspectos mencionados anteriormente, este capitulo se
encuentra dividido en seis partes. En el primer apartado titulado “Acercamientos a las musicas
Arhuacas”, expongo brevemente resultados del trabajo etnografico, a través del cual pude dar
cuenta de los espacios en los que se produce y protege el conocimiento musical Arhuaco, as
como sus transformaciones. En el segundo apartado “L.a musica como estudio social”,
expongo algunos referentes de los estudios de la etnomusicologia con el fin de comprender
la relacion que existe entre esta expresion sonora con las otras dimensiones de conocimiento
social, concretamente con el campo juridico. Justamente, el punto de encuentro entre las
expresiones musicales y el campo juridico ha sido a través de los discursos y practicas en
torno al patrimonio cultural inmaterial. En el apartado cuarto, “Los estudios de la musica
indigenas en Colombia: los primeros referentes sobre la musica Arhuaca”, expongo algunos
de los referentes mas importantes de las investigaciones sobre musicas indigenas en

Colombia, y en particular sobre la musica Arhuaca. Finalmente, el quinto apartado, “Las
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diversas expresiones musicales del pueblo Arhuaco”, expongo a partir de los resultados del
trabajo de campo, la clasificacién de las musicas Arhuacas teniendo en cuenta tanto las que
hacen parte de los procesos tradicionales y ceremoniales del pueblo, asi como las que han
resultado de los procesos de transformacion a través de los intercambios sonoros y culturales
propios de la globalizacién. En este mismo apartado, tengo en cuenta que claramente existen
formas diversas de transferir estos conocimientos a los mas jovenes, por lo que se plantean
retos frente a la permanencia cultural y las tradiciones sonoras, asi como exploraciones de

nuevos campos musicales para la visibilidad cultural del pueblo.

2.2 Acercamientos a las musicas de los Arhuacos

En el diplomado sobre Educacién Intercultural realizado en Nabusimake en mayo de
2014, planteé la necesidad de trabajar sobre las musicas tradicionales y la importancia de estas
expresiones culturales en los procesos de fortalecimiento de la educacion propia. Frente a
este nuevo tema, un grupo de profesores interesados en la musica tradicional organizaron en

dos dias, un grupo de danzas y musica “propias”™*

, que venia ensayando desde hacia varios
afios. En esa oportunidad, tenfa la vocerfa Gunnawiun Toérres, quien entonces era profesor
en Karwa. Gunnawiun, afirmé para ese momento, que el Mamo orienta como debe
aprenderse la musica tradicional. Estas orientaciones tienen tantas condiciones, que ¢l ha

considerado que hay que pasar por encima de algunas de estas normas tradicionales, para

poderse apropiar de los conocimientos tradicionales.

Mais adelante, en el mes de abril de 2015, fui a la comunidad de Simonorwa esta vez
con un proposito diferente al de la EIDI. En esa oportunidad acompafiaba a Hugo Ramirez?*’
en la recoleccién de informacién para un proyecto con jévenes Arhuacos y el fortalecimiento
de conocimientos y practicas tradicionales como la musica. Dado que Hugo conocia mis

intereses me invité a acompafarlo a una salida a Simonorwa, para promocionar un proyecto

46 Cuando hacen referencia a lo “propio”, estan refiriéndose a todos los saberes, aspectos culturales e identitarios
que han sido transmitidos y heredados de generacién en generacion.

47 Hugo Ramirez, es politélogo de la Universidad del Rosario. Actualmente es doctorando del programa de
Estudios politicos e Internacionales de la Universidad del Rosario.
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con la Agencia para la Reincorporacion y la Normalizacion — ARN®, llamado “Mambrt no

va a la guerra”™.

El proyecto “Mambra no va la guerra” tenfa el propdsito de generar alternativas
culturales y deportivas para evitar que nifilos, nifias y jovenes se insertaran en bandas
criminales, grupos armados ilegales o delincuencia comun. En ese sentido, la propuesta era
implementar una escuela de musica tradicional Arhuaca con el fin de evitar el reclutamiento
forzado. Hugo, quien era consultor para ese entonces de la ARN buscé indagar con los lideres
Arhuacos, en donde seria posible implementar un proyecto de musicas indigenas en la Sierra

Nevada de Santa Marta®

Norey Quigua, un joven lider Arhuaco, asesor de la CIT en la Mesa Nacional de
Concertacion con los pueblos indigenas y el Estado Colombiano, sugirié que esta iniciativa
podria desarrollarse en la comunidad de Simonorwa con el hijo de Jeremias Torres,
Gunnawiun Térres, un lider de su comunidad apasionado por la musica. Mientras
recorriamos diferentes lugares de Simonorwa, circulaba una camioneta con la foto del reciente
album del musico Arhuaco Kandy Maku, titulado Dwmadwgwi — Evolucionando. El
conductor de la camioneta, de pie junto a su casa le pidi6 a su esposa que nos trajera café.
Mientras tanto nos recomendo el disco de musica vallenata de Kandy Maku, un joven y ya
reconocido musico y actor Arhuaco, a quien él reconocfa como su primo. En adelante me

propuse escuchar su musica para ver de qué se trataba el vallenato Arhuaco.

Este joven Arhuaco, se dedicaba a la musica vallenata. Cantaba en espafiol sobre
aspectos cotidianos del pueblo Arhuaco, también a las traiciones amorosas, y recogia en
algunas piezas musicales historias propias Arhuacas, musicalizandolas en el vallenato, como

por ejemplo, la cancién “Sapo Sapo Ritmo Arhuaco”.

4 Antes conocida como Agencia Colombiana para la Reintegracion — ACR.

49 Al respecto se puede observar la nota realizada por el Tiempo “Los Arhuacos y la musica: un adiés a la
guerra”, sobre el proyecto de Mambri no va a la guerra y la implementacion con los nifios, nifias y jovenes de
este  pueblo. También, pueden consultar el siguiente link sobre esta  experiencia:
https://www.youtube.com/watch?v=hvwvA ae61.0

5 El periédico el Tiempo, registté en su pagina de internet los avances de esta iniciativa en:
https:/ /www.eltiempo.com/contenido-comercial /los-arhuacos-y-la-musica-un-adios-a-la-guerra-124566

(consultado el 11 de julio de 2019).
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“Sapo sapo muerde, sapo sin colmillo.
Sapo sapo muerde, sapo sin colmillo,
El ritmo que estd de moda que lo baile suavecito.
Sapo sapo muerde, sapo sin colmillo,
Abi desde Valledupar, que lo bailen brincadito
Que lo bailen todos, todo suavecito.
Que lo baile Barranquilla, que lo baile Cartagena,
Que lo baile Bogota
Y toda Colombia entera.
Uepa!
Sapo sapo muerde, sapo sin colmillo
Abi lo bailan en la Sierra toditos mis amigos
Abi lo bailan en la Sierra toditos mis amigos” (Dumadwgwi — Evolucionando, 2016).

En la conversacion que sostuve con Kandy Maku en octubre de 2017, meciond que
habfa encontrado que la repeticion de frases cortas o de palabras en lengua ike’' en sus
canciones, harfa que muchas personas las repitiera de manera rapida y sencilla, incorporando
asi elementos de su cultura, para el reconocimiento y difusion nacional de la cultura Arhuaca.
As{ mismo, afirmé que él tomaba historias propias y las adaptaba para las canciones como
por ejemplo Sapo Sapo. Esta cancion tiene origen en el relato tradicional sobre el Sapo y el

Cangrejo.

“Hace mucho, muchisimo tiempo, el tnico sapo que existia sobre la tietra se encontré con
un cangrejo y se pusieron a conversar. El sapo, que era un peledn, burlandose le dijo: —

¢Adénde vas, tizén, cara de carbén? —A mi casa, 0jon, bocén —le respondié el cangtejo y se

51 Idioma del pueblo Arhuaco.
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alej6 del lugar. El sapo se quedd pensando: “cPor qué me llamaria asf?”. Entonces, se tocd
los ojos y la boca y se dio cuenta del insulto del cangrejo. Como era tan creido, el sapo se
enfurecio. Se fue a buscar al cangrejo a su casa y, desde afuera, le gritd: —jCangrejo, cangrejo!
Sal y arreglamos cuentas. Pero el cangrejo, nada de salir. El sapo, con una voz mas dulce, le
insisti6: —jCangrejito, cangrejito! {Ven afuera y charlamos un ratito! Pero el cangrejo, nada de
salir. Entonces, el sapo hizo como que se iba, pero se escondi6 por alli cerca. El cangrejo,
pensando que ya no estaba, salié de su escondite. Cuando, de pronto, el sapo, cogiéndolo por
sorpresa, le salté encima y empez6 a pegarle. Tratando de defenderse, el cangrejo dio un
manotazo que le sacé al sapo todos los dientes, dejandolo sin un sélo colmillo. El sapo se
asust6 tanto que se fue corriendo a perderse sin dejar rastro. Es por eso, segun cuentan los

ancianos, que desde ese dia los sapos no tienen dientes” (Salamanca, 1992).

Retomando estos ejemplos musicales, comencé a usarlos y a presentatlos en los
diplomados de la EIDI, haciendo evidente la coexistencia tanto de las musicas tradicionales
como el vallenato dentro de las manifestaciones musicales Arhuacas. No obstante, algunas
autoridades indigenas, en especial el Mamo Eugenio Villafafie” de la comunidad de
Gumnaruwun, y algunos jovenes Arhuacos, consideraron importante que en el marco de los
diplomados se fortaleciera las practicas musicales tradicionales como las musicas de Charu o
Carrizo™, asi como el Chicote en el acordedn. Pero, en los tiempos libres, e incluso en el
desarrollo de algunos talleres, algunos jovenes amenizaban los ratos con vallenatos grabados

en sus teléfonos celulares.

2.2.1 Del fené6meno global y el post conflicto colombiano

El fenémeno de la globalizacién, segin Cabrera (2009), data de las primeras

migraciones emprendidas desde Europa para ocupar tierras al otro lado del océano atlantico.

Las relaciones que se establecieron desde entonces han sido desiguales entre Latinoamérica y

52 El mamo Eugenio Villafafie, es una autoridad tradicional y espiritual del pueblo Arhuaco, de la comunidad de
Gumnaruwun. Fl se ha encargado del acompafiamiento y orientacién espiritual a varios procesos de los
diplomados que se ha desatrollado en el pueblo Arhuaco en temas como parterfa, semillas, memoria historica,
participacién politica y musicas y danzas.

53 El carrizo es un instrumento de viento el cual se elabora con un material vegetal, de ahi el nombre del
instrumento de viento. Este consta de dos a cinco ofificios.

109



occidente. Aunque Cabrera, reconoce las grandes desigualdades econémicas, politicas y
sociales sobre las cuales se pretendié construir los Estados latinoamericanos, también hay
aspectos materiales y culturales que enriquecieron y diversificaron las expresiones culturales.
Resultado de este proceso de globalizacién y de intercambio cultural esta el acordeon, a través
del cual, se desarrollaron diversos géneros musicales en América Latina, entre estos el

vallenato (Bermudez, 2012). Pero como menciona Ochoa:

“La globalizacién de la musica tanto folclérica como popular urbana de América Latina ha
pasado por diversidad de procesos culturales tales como el surgimiento de movimientos
sociales de recuperacion cultural, la urbanizacién sucesiva de musicas regionales en distintos
paises y de reestructuracién industrial que no sélo se refieren a las categorias de musicas del
mundo. Asi, las diferentes musicas se promueven regionalmente (esto es, en los paises
latinoamericanos) segun categorias definidas en parte por la historia nacional y regional de los

estilos musicales” (2003: 70).

Teniendo en cuenta lo anterior, no se puede afirmar que los efectos de la globalizacién
son positivos o negativos. Las circunstancias, momentos histéricos, culturales y sociales,
incidieron en ambas direcciones. Por ejemplo, el vallenato en el caribe colombiano y el
chicote™ de los Arhuacos son parte de los resultados de este proceso de globalizacién, que
puede leerse de manera positiva en la medida que se incorporaron y se arraigaron fuertemente
en las tradiciones culturales tanto de la region, como del pueblo indigena. Esta dinamica
reconfigurd no sélo, uno de los aspectos importante de la historia y la identidad de un pueblo,
sino también la dimension territorial. Sin embargo, los efectos de la globalizacién no siempre
son positivos. De hecho, las politicas culturales en torno a la salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial, se inscribe frente a la amenaza de la avanzada constante y agresiva de los

procesos de globalizacion.

La Convencién de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO,
expone que una de las amenazas de la proteccion de las practicas, saberes, idiomas e
identidades culturales, etc., transferidos de generacién en generacion, es la globalizacion
(UNESCO, 2003). El argumento radica en la rapida expansiéon de elementos materiales,

econémicos, sociales y culturales que circulan a través del globo (donde las tecnologfas y las

>4 Musica tradicional Arhuaca en la que se reinterpreta las musicas tradicionales del charu en el acordeodn.
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comunicaciones tienen una gran incidencia), con un efecto homogeneizador. A propésito,
frente a los efectos de la globalizacion, Garcfa (2005) menciona que la incorporacion de los
productos musicales y artesanales de los pueblos indigenas en las industrias culturales ha
tenido como consecuencia, temas no resueltos en cuanto a los derechos de autor, la propiedad
colectiva, el Copyright y el patrimonio cultural inmaterial. Sin embargo, para algunos jovenes
musicos Arhuacos, consideran los espacios de las industrias musicales, como lugares de

oportunidad para la visibilizacién y reconocimiento de su pueblo.

En el caso colombiano, el Ministerio de Cultura identifica que ademas de las amenazas
generadas por los procesos de la globalizacion, el conflicto armado ha sido una de las
principales causas que ha afectado los procesos de transmision cultural y proteccion de los
saberes ancestrales. Algunos de los efectos han sido, el desarraigo territorial por causa del
desplazamiento, la desaparicion de lideres y lideresas, el reclutamiento de jovenes en los
diversos grupos armados legales e ilegales, entre otros, los cuales inciden en el debilitamiento
cultural tanto de los pueblos indigenas como de grupos u organizaciones sociales dedicadas
a la gestion y promocion de la diversidad cultural. Esto obligé al Estado Colombiano a crear
Politicas Culturales con el fin de proteger, fomentar y promocionar la diversidad étnica y

cultural, asf como la creatividad en el sector artistico y cultural.

No obstante, es importante tener en cuenta que el discurso institucional se ha
enfocado en el desarrollo de programas etnos y ecoturisticos en zonas que cuentan con
mecanismos de proteccion a través del reconocimiento del patrimonio cultural, material e
inmaterial nacional e internacional y que histéricamente han sido afectadas por el conflicto
armado colombiano. Si bien, las politicas culturales en torno al patrimonio cultural inmaterial,
permitieron crear medidas especiales de proteccion a grupos amenazados, como por ejemplo,
el pueblo Arhuaco, asi como la reparacion integral a las victimas del conflicto armado
(Beltran, 2011), es importante reconocer que se tratan de medidas para potencializar el
proyecto econémico desde la industria cultural, que puede ir en detrimento de las necesidades

de proteccion cultural exigidos por los lideres indigenas de la region.
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2.3 La musica como estudio social

Los estudios sobre la musica en la cultura, a pesar de ser relativamente “recientes”, en
comparacion con otras disciplinas de las ciencias sociales y humanas, han brindado aportes y
elementos que permiten comprender esta expresién, mas alla de lo sonoro, y establecer la
relacién que existe entre los sonidos y el mundo social, cultural, politico, econémico y juridico
que los produce. Los estudios de la ethomusicologfa™ o la musica en la cultura surgen a finales
del siglo XVI y principios de XVII, en medio de grandes transformaciones politicas,
econémicas y sociales. Los principales referentes en este campo proceden de Alemania y
Norte América®. Buena parte de las investigaciones etnomusicolégicas se deben también a la
expansion del proyecto econémico liberal — capitalista, colonialista y la globalizacién, asi
como a los avances tecnolégicos’’. Estos nuevos escenarios abrieron las puertas a la cuestion
de lo “culto” en las musicas del “primer mundo” o de las sociedades consideradas como

posecedoras de una “alta cultura” — fundamentalmente europea- y para avanzar en la

5 Concepto acufiado por Jaap Kunst, afirmando que los estudios de la musicologfa comparada, atin como
método de estudio de las musicas brindaba grandes aportes en los estudios de las musicas en el campo de la
psicologia y la musicologia, pero no daban cuenta de la aproximacién en la compresion de las misicas étnicas
producidas por los seres humanos en contextos culturales diferentes (Myers, 2001; List, 1979). Sin embargo, los
consensos sobre qué es, o qué deberfa ser la etnomusicologia estan en los limites entre ser una disciplina propia
con sus propias complejidades (List, 1979), o ser un apéndice de la antropologia e incluso de otras disciplinas
como la historia, la psicologia y la sociologia (Merriam, 2001).

%6 A lo largo de los estudios histéricos sobre la creacién y desarrollo de la etnomusicologfa como disciplina o
como subcampo de estudio de la antropologia socio cultural, se remonta a Alemania a finales del siglo XVI, 4rea
de estudio que fue susceptible a los procesos de transformacion politica y econémica de las naciones, a los
embates ideoldgicos de los diversos momentos tanto de Alemania como de Norte América, el segundo pais en
ser uno de los grandes representantes de las investigaciones de las culturas musicales en el mundo (Nettl, 2010).
Si bien, algunos estudios remontan el origen a finales del siglo XVI, otros consideran que los primeros estudios
de la etnomusicologfa surgen a finales del siglo XVII como parte del interés de conocer y aprender sobre las
musicas populares europeas, a través del ejercicio de comparacion sistematica de las obras populares europeas,
lo que fue conocido como musicologia comparada, reconociendo que el ejercicio comparativo era el método
por excelencia para acceder al conocimiento (Hornbostel, 2001)

>” Algunos investigadores, herederos de relativismo cultural y particularismo histérico de Franz Boas en Norte
América, inician su trabajo ethomusicoldgico en los afios cuarenta y cincuenta para la recoleccién de materiales
sonoros y narrativas que permitieran reconstruir ese contexto cultural particular entre los pueblos indigenas de
Estados Unidos. Uno de estos trabajos se llama, “The Indians’ Book. An offering by the american indian of
indian lore, musical and narrative, to from a record of the songs and legends of their race”, escrito por Natalie
Curtis (1950). Esta investigacion recoge transcripciones musicales, historias, narraciones, mitos y experiencias
etnograficas de 18 pueblos indigenas de Estados Unidos, con el propésito de preservar algin material que
permita recordar a esos pueblos antes de que desaparezcan. Investigaciones similares, se desarrollaron en
distintos lugares de los continentes africano y americano, en los que investigadores alemanes, franceses,
britanicos y norteamericanos dedicaban parte de sus investigaciones etnograficas, un espacio importante en la
recolecciéon de musicas y sonidos de estas tierras “exdticas”.
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compresion de las musicas de otros lugares del mundo como parte de la produccion cultural

de estas sociedades.

Sin embargo, es importante reconocer que el avance de esta disciplina fue posible
mediante el desarrollo tecnolégico, la expansion comercial y la colonizacién durante el siglo
XIX, asif como los procesos de hibridacion cultural inherentes a la globalizacién. Justamente,
parte de esos eventos histéricos incidieron en gran medida en la exploracién sonora de los
pueblos indigenas en todo el continente americano. Es asi, que los estudios de la
etnomusicologia cobrarfan mayor fuerza a partir de la invencién de fondgrafo, como
herramienta que permitié a los etnégrafos registrar los sonidos de los entornos y sociedades

que estudiaban.

Durante los afios sesenta y setenta, la ethomusicologfa se configuré como subdisciplina
de la antropologia cultural encargada de comprender y analizar como las diversas sociedades
“no occidentales” produce, crean y organizan los sonidos. Tres de los autores mas
representativos fueron Allan P. Merriam (1964) quien afirmaba que la musica era parte de un
comportamiento social, la cual esta inmersa en contextos, experiencias, actitudes, creencias,
actividades y lugares especificos de las sociedades que producen las musicas. De la misma
manera, considera que, por ser parte de un comportamiento social requiere ser estudiado
desde la antropologia, ademas por ser dos campos que surgen y se desarrollan como
disciplinas de forma simultanea (pp. 4 -5). Por otro lado, esta John Blacking quien afirma
que la musica y en general la produccion de los sonidos son respuestas de la conducta humana
formal o informal, y que en sociedades donde la musica no se transfiere de forma escrita, sino

oral, la sonotidad cobra mayor importancia (Blacking, 2006: 38 — 64)".

58 Catlos Reinoso, uno de los mis representativos exponentes de la critica a los estudios clasicos de la
etnomusicologfa afirma que los trabajos de Merriam y Blacking mantienen una perspectiva eurocéntrica puesto
que no trastocan, modifican o incluso innovan teérica y metodolégicamente (2007: 112 -138). Pero uno de los
aspectos que mds cuestiona Reinoso, es la supuesta relacion “humanistica” de Blacking, puesto que consideraba
que los nativos sudafricanos no contaban con las capacidades intelectuales para interpretar su propio
conocimiento musical: “Malogrado su prestigio humanista, su pasion por el Continente Negro y su activismo
politico (que llevo a que lo expulsaran de Sudafrica por su oposicion al Apartheid), lo cierto es que Blacking se
mostré contrario a la idea de abrir demasiado el juego a la visioén nativa cuando se daba el caso de que el nativo
fuera erudito académicamente homologado, y encima un insider. En materia técnica, los aborigenes debian
limitarse a contestar, y €l reservaba el derecho de elegir a quien preguntarle. Las pocas veces que Blacking
menciona africanos, es en cardcter de alumnos suyos jamas como colegas, como si él hubiera ido a Africa no
para aprender sino para ensefiar (cf. Blacking, 1986)” (Reinoso, 2007: 135).
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Finalmente, en lo mas reciente se encuentra Bruno Nettl, discipulo de Merriam, quien
retom6 la etnomusicologia desde una perspectiva comparativa de los sonidos, buscando
patrones sonoros comunes que permitieran identificar “influencias musicales” (Reinoso,
2007: 115). No obstante, vale la pena rescatar que Nettl reconoce la complejidad de definir
que es la etnomusicologia, por encontrarse en el centro de los debates, si éste corresponde a
una disciplina independiente — musicologia comparada- o un area de estudio de la

antropologia cultural (1964; 2001: 115 -118)".

Nettl afirma que son indispensables los estudios de la musica desde la antropologia, ya
que proveen métodos y herramientas para comprender las culturas que producen las musicas
y el papel que estas expresiones sonoras desempefan en la vida espiritual — ceremonial y
filosofica (Nettl, 1964; 2001). Asi mismo, considera que dentro del estudio de la
etnomusicologia deben ser incluidas tanto las musicas de pueblos indigenas o grupos étnicos
(las cuales considera dificiles de definir por la complejidad misma de este término frente a la
gran diversidad de grupos, asi como, su caracter politico, identitario y social, musicas
populares locales, urbanas, asi como las musicas europeas “occidentales” o “cultas” (2001:

122 — 124).

Lo cierto es, que la etnomusicologia como campo de estudio de las ciencias sociales y
humanas se encuentra en un escenario en el que se imbrican aspectos como lo ideologico,
politico, social, econémico, juridico y cultural, lo que inevitablemente requiere una
aproximacién transdisciplinara. Autores como Barz, Timonthy, Cooley” y Qureshi afirman
que la etnomusicologia experimenta por medio de la etnografia nuevos escenarios propios
del mundo global, lo que requiere el uso de nuevas herramientas de recolecciéon de
informacién en un mundo digital (Barz y Cooley, 2008: 3 -24). También, aportan elementos
para la compresion de nuevos contextos en los que se producen las musicas locales (Qureshi,

1987: 62 -68), teniendo en cuenta quienes las producen y quienes las consumen, ubicando al

39 Para Reinoso, esta discusién sélo represent6 un desgaste en la produccion teérica y metodolégica de este
campo de estudio, razén por la cual, esta disciplina no logra ponerse al dia con las nuevas dinamicas globales
(Reinoso, 2007: 11 -12)

0 Editores y compiladores del libro “Shadows in the field: New perspectives for fieldwork in the
Ethnomusicology” es considerado como uno de los textos en los que hasta ahora se desarrollan aspectos
metodolégicos de la etnomusicologfa.
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investigador como parte de la audiencia, el cual no es necesariamente mas experto que las

personas que son parte de los estudios de este campo.

2.3.1 La aproximacion juridica a los estudios de la musica

Uno de los aspectos centrales en esta investigacion, es identificar y exponer la posible
relacion entre las expresiones musicales Arhuacas y el derecho. Aunque los estudios al
respecto son escasos, se ha llegado a establecer esta relacion, no sélo por los mismos aportes
que ha hecho la antropologfa sobre el mundo juridico de las sociedades indigenas. También,
las nuevas dinamicas politicas y econdmicas globales entorno a la circulacién de bienes
intelectuales y culturales, ha generado una nueva lectura en torno a la musica y el derecho, a

través de las politicas del patrimonio.

Takahashi, aborda la relacion entre derecho y musica a partir de la compresion de las
normas culturales que existen en las musicas tradicionales japonesas para la realizacion y
transmisién de los conocimientos musicales tradicionales. Al mismo, tiempo identifica que
en el mundo global hay espacios porosos en los que se filtran otras expresiones musicales
generando hibridos en las nuevas producciones musicales tradicionales (Takahashi, 2013: 149
-165). Ciertamente, este es uno de los aspectos centrales que se ha abordado en esta
investigacion, a partir de la exploracion de normas locales, que como presentaré mas adelante,
vinculan la Ley de Origen del pueblo Arhuaco y las expresiones sonoras como parte del

complejo sistema de conocimiento que regula la vida Arhuaca en el territorio.

Por otro lado, el trabajo adelantado por Michelle Bigenho y Henry Stobart, exponen las
tensiones en torno a la autenticidad de las festividades y expresiones musicales bolivianas en
el marco de las politicas de patrimonio cultural inmaterial. Estas tensiones, ponen en la
palestra los debates locales e internacionales sobre la defensa de lo “propio” como parte de
la consolidacién de los proyectos nacionales a través de la cultura (Bigenho y Stobart, 2016;
Stobart, 2014). Asi mismo, su debate se ha concentrado en las tensiones posibles en entre las
politicas y marcos juridicos de proteccion del patrimonio cultural inmaterial de las diversas
manifestaciones musicales en Bolivia (Bigenho, Stobart y Mujica, 2018). A propésito, estos

autores exponen los dilemas multidimensionales a través de los cuales se espera
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“patrimonializar” los saberes orales, donde las autoridades locales quedan con toda la

responsabilidad politica y administrativa de cumplir con este compromiso (2008).

Sin duda alguna, el trabajo de estos autores permite enlazar la discusién que hay en torno
a las diversas practicas politicas — juridicas en torno a los procesos de produccién, transmisién
y proteccion de los saberes musicales de los Arhuacos, donde hay una permanente tensién
entre lo tradicional — local, y lo no tradicional — “extranjero”, que proviene de los procesos
migratorios y coloniales, pero que a su vez se articulan en expresiones sonoras y discursos
juridicos en torno a la proteccion del patrimonio, como parte de los recursos culturales locales

y de la nacién colombiana.

Como resultado de estos procesos, se ha llevado a cabo procesos de importacion y
exportacién de instituciones asociadas a la cultura, marcos juridicos para la defensa del
patrimonio, e instrumentos y expresiones musicales diversas que han incidido en las formas
locales de produccion, transferencia y proteccion de los conocimientos tradicionales. Por lo
mismo, es posible identificar expresiones musicales Arhuacas que van desde las melodias

ceremoniales hasta vallenatos.

2.4 Los estudios de la musica indigena en Colombia: los primeros referentes
sobre la musica Arhuaca

Aunque los estudios musicales sobre el pueblo Arhuaco no son numerosos, la
compresion de los estudios musicales en Colombia, con sus respectivos enfoques permiten
dar cuenta de los proyectos ideoldgicos y culturales en torno a la configuracion del Estado
Colombiano, y cémo el derecho, fue y ha sido una herramienta que legitima cada uno de estos
proyectos politicos a través de la cultura. Como ya habfa mencionado en las primeras paginas
de este capitulo, las investigaciones antropologicas en Colombia, asi como las de
etnomusicologfa, aportan elementos importantes en el reconocimiento de la diversidad
cultural y la consolidaciéon de multiples identidades en el proyecto del Estado colombiano. Al
respecto, Carlos Mifiana a través de sus investigaciones en el campo de los estudios de las

musicas indigenas en Colombia, presenta un panorama general de los estudios
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etnomusicolégicos en Colombia, asi como de los proyectos politicos — culturales locales y
nacionales desde finales del siglo XIX, promovidos inicialmente por sociedades folcloristas
espafiolas y norteamericanas (Miflana 2002). Segin Mifana, las primeras investigaciones
sobre musica y folklore en Colombia tenfan claros intereses ideoldgicos y estéticos, de
reconfiguracion de las relaciones con Espafia para el desarrollo del proyecto de
“regeneracion”, y asi reconstruir la identidad y la “raza” colombiana. Asi mismo, resefia que
los primeros trabajos sobre musica popular tradicional en Colombia estaban inscritos dentro
de los estudios sobre el Folklor (Mifiana, 2002), tradicion que como bien se presentd en el
compendio histérico sobre la etnomusicologia de Myers, tuvo gran impacto en la herencia
latinoamericana de los estudios musicales (Myers, 2001:20 -21). A través de éstos, se
promocionaron las practicas folkloristas para los proyectos nacionalistas de los Estados,
fomentando al mismo tiempo, el purismo cultural y de las practicas culturales. No obstante,
durante este periodo se realizaron recolecciones sobre las culturas populares colombianas a
través de las cuales se asegurd preservar ciertos materiales sonoros, graficos y textuales

(Mifiana, 2002: 2 - 5).

Para principios del siglo XX el pueblo Arhuaco, ya era tema de estudio por parte de
los investigadores europeos. Las primeras recolecciones de materiales sonoros fueron
realizadas por el investigador Konrad Th Preuss, en el afio 1914 en los que grabé en cilindros
de cera los ritos, cantos y musicas con los Uitoto en el Amazonas y con los Arhuacos en la
Sierra Nevada de Santa Marta (List, 1966: 70). No obstante, el trabajo historiografico sobre
la musica en Colombia y los procesos de hibridacion de las musicas locales indigenas y algunos
aires de la musica europea, presentado por Bermudez, retratan no sélo estas mixturas sonoras,
sino los procesos de reduccion cultural de los pueblos indigenas y la homogenizacion cultural
en Colombia a finales del siglo XIX y principios del XX (Bermudez, 2017, 2012). El trabajo
de Bermudez presenta como las musicas indigenas y el acordeén se fusionaron culturalmente
para la creacion del vallenato, un género musical reconocido a nivel internacional, declarado

patrimonio de la humanidad y un icono de la identidad caribefia colombiana.

Durante los afos setenta, el Centro de Estudios Folcloricos y Musicales del
Conservatorio de la Universidad Nacional fue uno de los referentes mas importantes en la

investigacion y recoleccion de musicas indigenas en Colombia. Es asi que el Conservatorio
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de musica en asocio con la facultad de Antropologia llevé a cabo el proyecto de investigacion,
recoleccion y reproduccion musical del grupo Yaki Kandru®. Las investigaciones realizadas
por este grupo de musicos, antropélogos y jévenes provenientes de diferentes disciplinas
nutrieron el reconocimiento antropoldgico y musical de los diferentes pueblos indigenas de
Colombia. Al respecto Carlos Mifiana resalta que este fue un proyecto pionero en los procesos
de recoleccion, documentacion, transmisién y formacioén en las musicas indigenas fuera de
los contextos tradicionales (Mifiana, 2009). También menciona otros proyectos que se

desarrollaron en otras regiones del pais como:

“En Medellin, una labor similar realiz6 el grupo Quiramani (1977), en el cual tambifie
participé un antropélogo estudioso de la musica de los tule (Sergio Evan Carmona) y el
indigena tule Abadio Green, que posteriormente setia presidente de la Organizacién Nacional
Indigena de Colombia ONIC. Sin embargo, ha sido en torno a la musica indigena del Cauca
andino donde mas han proliferado los grupos: en Bogota, Chimizapagua (1976 — 1985 primer
LP Subiendo la montafia, Bogota 1982, posteriormente tres discos mas); luego en Medellin,
el grupo Maguaré (1978 -1983); en Bogota también, Chicha y guarapo — banda de flautas
(1986 -2009, casete en 1993, CD en 2002); La chirimia callejera de Medellin (surgida de
Maguaré en 1983), entre otros. Todos estos grupos - y muchos mas — mostraron ante el pais
que a musica de los pueblos indigenas existia y abrieron los oidos a otras sonoridades e
instrumentos que el publico desconocia por completo. Este interés por interpretar musica
indigena decayé a mediados de los 80, época en que se desintegraron la mayoria de estos

grupos” (Mifiana, 2009).

Paralelamente, Brian Moser y Donald Tayler®? desarrollan su proyecto de expedicién
anglo — colombiana “The expedition of some indian tribes of Colombia”, trabajo en el que

recopilaron varios registros sonoros tanto de las musicas tradicionales del pueblo Arhuaco,

61 En la entrevista realizada con uno de los exintegrantes del grupo Yaki — kandru, Carlos Duica, narré cual era
el estricto y riguroso proceso de seleccién de los integrantes del grupo para el desarrollo de las musicas y las
investigaciones musicales con los diferentes grupos indigenas de Colombia durante los afios setenta. Este
proceso fue adelantado dentro del conservatorio musical de la Universidad Nacional con el acompafiamiento
del docente antropologo y cantante Jorge Lopez Palacio (Entrevista a Carlos Duica, Arquitecto y exintegrante
del grupo Yaki Kandru, Bogota, Julio de 2010).

62 Brian Moser y Donald Taylor, eran ingenieros ingleses de la Universidad de Cambridge. Debido a las
actividades profesionales que estaba desarrollando Moser en Colombia, se les encarg6 la misién de mapear el
Piraparana, Amazonas. A esta labor se unié Donald Taylor, con quien recopilan diversas grabaciones de algunos
pueblos indigenas de Colombia durante los afios sesenta.
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durante el periodo de la misién capuchina dentro del pueblo. También, Jimm Billip® recopil6
algunas grabaciones en su trabajo “Sacred and profane music of Ika”, en el que expone una

breve descripcion de algunas actividades tradicionales (1977).

Por otro lado, se realizaron diversos trabajos sobre musicas indigenas de Colombia,
los cuales han tenido propésitos diversos de investigacion y accién social. Uno de los
referentes mas importantes, son las investigaciones realizadas sobre la musica de flautas entre
los paeces, adelantadas por Carlos Mifiana. Este trabajo presenta la estrecha relacion de la
musica con el contexto socio - historico y territorial, asi como las transformaciones musicales
generadas por el proceso colonial (Mifiana, 1994). También esta el trabajo de Marfa Eugenia
Londofio sobre musicas de los Embera Chami de Cristianfa, como parte de un proyecto de
fortalecimiento de la educacién propia, asi como de otros saberes en la educacion de las
generaciones mas jovenes (2000). Otros trabajos, como los de Benjamin Yépez se han
concentrado en el estudio de las musicas en la Amazonia colombiana (1982, 1987).
Ciertamente no hay muchos referentes sobre los estudios musicales en la Sierra Nevada de

Santa Marta, salvo por el trabajo realizado por Egberto Bermudez y su compilaciéon musical

Shivaldaméan (CD 2006).

2.4.1 Estudios sobre las musicas Arhuacas

Es importante resaltar que las investigaciones sobre las musicas indigenas usualmente
estan relacionadas a otras expresiones de la cultura, ceremonias rituales asociadas al manejo
territorial, a las cosechas, al saneamiento territorial, entre otras, dado que éstas no se
encuentran desvinculadas del desarrollo de otras practicas socio culturales y espirituales.
Aunque se han realizado varios estudios sobre los Arhuacos (Bosa, 2015, 2016; Esmeral,
2013; Francis, 1901; Naranjo, 2014; Shlegelberger, 1995; Reichel Dolmatoff, 199, 2009;
Wilhelm, 1986), los aspectos sobre las musicas de este pueblo no han sido centrales. Se ha
tratado la musica en la cultura de manera tangencial, al estar vinculados a otros conocimientos

relacionados a la vida espiritual, territorial, y organizaciéon politica y social. Sin embargo,

63 Jim Billip es un documentalista norteamericano, quien recopilé algunas imagenes y archivos sonoros en los
anos setenta.

119



Egberto Bermudez (CD 2006)*, a través de su trabajo sobre las musicas del caribe, ha logrado

recoger algunos aspectos sobre expresiones musicales diversas de esta region.

Como ya habfa mencionado, una de las dificultades que tuve, fue hacer que tanto las
autoridades tradicionales, asi como algunos lideres de este pueblo pudieran ver la importancia
de la musica, asi como otras expresiones artisticas de su cultura, como aspectos relevantes e
importantes tanto en los procesos politicos y juridicos para el reconocimiento, defensa y
proteccion de este pueblo y su territorio. Una forma que encontré para llamar su atenciéon fue
a partir de la regrabacién® de las recopilaciones sonoras de Brian Moser y Donald Tayler, y
Jimm Billip, los cuales presenté en el diplomado realizado en Gumnaruwun y luego en
Simonorwa. Estas grabaciones fueron bien aceptadas por las personas participantes, dado que
para ellos representaba parte de su historia sonora. Las grabaciones exponfan de manera
sonora eventos importantes como la educacién de los nifios bajo la misiéon capuchina,
vocabulario en lengua ike e incluso musicas como el chicote que sonaban diferentes a como
suenan ahora. También, fue importante para ellos identificar en algunos sonidos e imagenes
a algunas de sus autoridades, quienes fueron politica y culturalmente importantes para la

pervivencia fisica y cultural del pueblo Arhuaco.

4 En el siguiente link, se puede escuchar una de las melodias de esta compilacion musica, de la musica

de chicote del pueblo Arhuaco: https://www.youtube.com/watch?v=kHwiBAc2EnY

%5 Busqué las grabaciones de Donald Taylor y Brian Moser, en https://sounds.bl.uk/World-and-traditional-
music/Moser-Tayler-Colombia. Estas paginas no permiten descargas gratuitas ni pagas, asi que regrabé las

canciones. Claramente esto afecto su calidad del sonido, pero fue aceptado como un material importante dentro

del pueblo.
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Luds Napoledn Torres (Bukuanabinguma),
Nabusimake, 1983

Imagen 4. Luis Napoleon Torres tocando acordeén. Fuente: Shivaldaman: Musica de la Sierra
Nevada de Santa Marta. Folleto - Cd (20006), de la compilaciéon musical realizada por Egberto Bermidez. En
esta imagen se encuentra Luis Napoleén Tortes, quien fue asesinado junto con Angel Maria Torres y Antonio
Hugues, presuntamente por el Ejercito, a razon de la defensa del territorio ancestral — La Linea Negra de la

Sierra Nevada de Santa Marta.

Esto permitié que las autoridades tradicionales me dieran el permiso de trabajar junto
con un grupo de jovenes, sobre las musicas tradicionales y desarrollar actividades para el
fortalecimiento cultural. Sin embargo, también pude constatar que las investigaciones sobre
las musicas indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta no son numerosas. Los trabajos que
hay sobre el caribe colombiano, reproducen visiones esencialistas del folclore, las musicas, las

danzas y las tradiciones orales del caribe colombiano, pero sigue siendo limitada la
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informacién sobre las manifestaciones musicales de los pueblos indigenas del caribe

colombiano.

Un ejemplo de lo que menciono se encuentra en el compendio de Guillemos Abadia
Morales. Este autor identificd cuatro areas de expresion de los conocimientos tradicionales
de los grupos locales, muy similar a lo que se entiende actualmente como patrimonio

inmaterial:

- El Folklore literario, el cual incluye todas las expresiones populares y 1éxicos propios
de los pueblos indigenas (a lo que el refiere como la raiz de muchas de las palabras
del espafiol colombiano), también las tonadas, cantatas, cuentos, fabulas, etc.;

- El Folklore musical que va desde las expresiones musicales de los pueblos indigenas
hasta las musicas populares tradicionales de cada una de las regiones®, las cuales
identifican como mestizas, mulatos y negros — que corresponden a antiguas
clasificaciones raciales de los pueblos étnicos en Colombia;

- Por otro lado, se encuentra el Folklore coreografico el cual comprende las diferentes
expresiones dancisticas segin las musicas, ritmos, tonadas y regiones. También
integra juegos, y fiestas tradicionales.

- Por dltimo, incluye el folklore demosoéfico el cual consiste en sabidurias tradicionales
como la medicina, mitos, formas de construccién de viviendas tradicionales,

gastronomia, y otras formas de produccion, entre otros (Abadia, 1983).

Si bien Abadfa hace un recuento general de las practicas populares en Colombia, su

aproximacion a las musicas del departamento del Cesar es ligero con poca profundidad (en el

% De acuerdo al estudio de Guillermo Abadfa, en la publicaciéon del “Compendio General del folklore
colombiano”, para realizar los estudios de las diversas expresiones culturales de Colombia, no era conveniente
realizarla por departamento, puesto que recomendaba hacer este estudio a partir de las “zonas de extension”,
identificando cuatro zonas culturales: la zona andina, la cual contenia los departamentos de Santander, Norte de
Santander, Antioquia, Caldas, Risaralda, Quindio, Tolima, Cundinamarca, Boyaca, Huila, Cauca y Narifio; la
regién Amazoénica y la region de la Orinoquia se encontraban integradas en la zona de la llanura o llanos
orientales, integrado por los departamentos de Arauca, Boyaca oriental, Meta, Vichada, Caquetd, Vaupés,
Guainfa, Putumayo y Amazonas; Zona del Litoral Atlantico integrado por los departamentos de: Guajira, Cesar,
Magdalena, Atlantico, Bolivar, Sucre y Cérdoba, y finalmente la Zona del Litoral Pacifico el cual esta integrado
por los departamentos de: Chocé, Valle, Cauca y Narifio. Como bien expone Abadia, esta division de las regiones
genera conflictos, ya que las practicas culturales, las tradiciones, expresiones orales, entre otras, no estin
claramente divididos en el territorio colombiano (1983: 16 - 17).
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caso del género musical del vallenato), incluso nula sobre las musicas de los pueblos indigenas

de la region. Al respecto, Abadia menciona que:

“No es apropiado llamarlo “vallenato” a secas, porque es un adjetivo que domina a todo lo
que pertenece al Valle de Upar (Valledupar). Creemos que el “paseo” o “son” no tiene perfiles
indigenas y que es mas bien mulato; porque conjuga ritmos de la danza cubana, una de cuyas
partes se llama precisamente “paseo”, y titmos negros como el que vino de Africa y que se
llama el “son”. La ejecucion instrumental se limita a la organologia indispensable y de rigor,
no susceptible de ser modificada: acorde6n, guacharaca, y caja vallenata. A veces estin
auxiliados por el tambor monopercusivo. Aunque la melodfa se halla encomendada al
acordedn, instrumento universal, caracterfstico de los puertos del mundo y aculturado en
nuestro litoral norte, desde hace mas de dos siglos, la variedad de acorde6n usada tipicamente
en la zona es la de “botones” y no la de teclado. La parte de la percusién o ritmica estd

encomendada a la guacharaca, la caja y a veces el tambor” (Abadfa, 1983: 208 -209).

Para entonces, el vallenato se consideraba como una construccién cultural mestiza,
con mayor influencia africana que indigena, y atn hoy se percibe de esta manera, segun lo
expresado dentro del Plan especial de Salvaguardia del Vallenato (2013). No obstante, los
musicos Arhuacos defienden actualmente que el vallenato es un género musical de origen

indigena principalmente.

Egberto Bermudez, es uno de los referentes mas importantes de la musica caribefia,
particularmente del vallenato, desde la historia de este género musical, los instrumentos y los
sonidos, asi como de los contextos socioculturales e histéricos en los que se produce (2004,
2006, 2012). También hace alusiéon a algunas descripciones de las musicas indigenas, del
periodo prehispanico al presente (1985, 1987). Dentro de estos trabajos sobre las musicas de
pueblos indigenas, se destaca la recolecciéon de musica en el disco “Shivaldaman™ (20006), en
el que expone musica de los cuatro pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta.
Esta recopilacion incluye un pequefio libro en el que presenta algunas generalidades historicas
y culturales de las investigaciones etnograficas de los pueblos indigenas de esta region del
pais. Pero, por otro lado, resalta un aspecto central en el desarrollo de las musicas, y es su
vinculo estrecho con el sistema de valores, creencias, manejo del territorio y organizacion

politica y social.
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“Para los kogui, y por extension para los otros grupos indigenas de la Sierra [se incluye en
este grupo a los Arhuacos], el canto, el baile y la musica son parte integral de su mundo de
valores e ideas y funcionan como importantes vehiculos de comunicacién entre su universo
simbolico y lo terrenal; asi al menos se puede constatar del andlisis, que musica, canto y baile
tienen en sus narraciones miticas y que llevan a la expresion sintética contenida en muchos
relatos: ‘bailamos para no morir’. Shivaldaman (shivalamad) es un concepto asociado ‘de los
antiguos’ es decir al mundo mitico y al tiempo primordial de los ancestros y también del poder

secreto de los mama, materializado a través de los cantos” (Bermudez, 2006: 10).

Aunque son escasas las referencias que hace el autor sobre el pueblo Arhuaco, no se
puede desconocer que ciertas practicas en torno a la musica son compartidas por los cuatro
pueblos de la Sierra, dando cuenta asi, de la estrecha relaciéon que hay entre la musica, el
territorio, la espiritualidad y el derecho propio. Es asi como la musica hace parte de un
complejo sistema de conocimiento donde cada una de sus partes se encuentran estrechamente
integradas. En este mismo libro que acompafaba el disco, se mostraba algunas iméagenes
sobre los musicos. Estas imagenes crearon la inquietud sobre las transformaciones de los
instrumentos musicales, por lo que busqué imagenes de los afios ochenta y comparé con fotos
tomadas recientemente en los diplomados realizados en la EIDI, a través de las cuales se
evidencia la transformacién de instrumentos musicales como los carrizos que fueron usados

durante las grabaciones en el afio de 1983, las cuales son muy diferentes a las que se usan

ahora (Imagenes 3 y 4).
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Imagen 5. A la izquierda dos musicos Arhuacos. Los catrizos que usan tienen boquilla de pluma de pato y cera
negra. Fuente: http://www.colarte.com/colarte/foto.aspridfoto=182682

(julio de 20106) . Esta imagen hace parte del Archivo del Ministerio de Gobierno del afio 982. Al

costado derecho, Imagen 6. Foto tomada por Daniela Garcia en el Diplomado en Yeurwa en el afio 2016.
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Para hilar la relacién entre musica y derecho, es importante comprender cuales son
esas dimensiones en las que se movilizan los sonidos desde el pueblo Arhuaco, como se
inserta esta dimensién socio cultural en la vida de una sociedad. Por esta razén, propongo

abordar desde la idea de “conocimiento”, como ese lugar tangible e intangible donde se

b
produce la musica y el derecho, teniendo en cuenta que estas ideas de musica y derecho
también se insertan en escenarios que estan por fuera de lo tradicional, pero que inciden en

la movilizacion de los procesos politicos de este pueblo.

2.5 Las diversas expresiones musicales del pueblo Arhuaco

No existe una definicion dnica sobre qué es la musica para los Arhuacos. Sus musicas
tradicionales y las que son parte del resultado de la hibridacién cultural, estan ligadas a la
estrecha relacion que estas practicas musicales tienen con el territorio y la dimension social y

espiritual.

La musica en el contexto tradicional Arhuaco esta asociada a un conjunto de saberes
tradicionales los cuales se encuentran articulados e interrelacionados. Pero también, las
musicas Arhuacas cumplen funciones de control social y territorial establecidos a través de la
Ley de Origen. No obstante, en el territorio Arhuaco no sélo suenan las musicas del charu;
el acordeén y su musica — el chicote-, ha ocupado un espacio muy importante en las
celebraciones de este pueblo. En este sentido, logré constatar que hay diversidad en las
expresiones musicales Arhuacas. Existen muchas versiones de sus musicas dentro y fuera de
los contextos tradicionales y ceremoniales, y que cumplen funciones importantes tanto en la
transmision de conocimientos, como en el saneamiento territorial y espiritual, y consolidacion

sociocultural de este pueblo.

Teniendo en cuenta lo mencionado, pude identificar que la diversidad de expresiones

musicales del pueblo Arhuaco, se pueden categorizar de la siguiente manera:

e Las musicas de los Mamos — Ceremoniales: estas musicas son realizadas
exclusivamente por el Mamo en contextos privados sagrados. No he podido

observar a los Mamos en estas actividades, sin embargo, los jévenes cuentan
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que el Mamo usa un tipo de charu diferente al de las musicas que hacen los
demas jovenes Arhuacos. También, incluyen instrumentos como el caracol —
Yosa y el caparazon de la tortuga -kungui.

Las musicas de Charu: son todas las musicas tradicionales realizadas con el
charu o carrizo. Usualmente estas musicas son acompafiadas de caja — tambor
(instrumentos de percusion cilindrico de doble parche), y maracas. De
acuerdo a la ocasién, siembra, construccion de la kankurwa, entre otros, se
realizara de forma repetida alguna de estas melodias. Los danzantes bailan
descalzos en forma de circulos o serpenteandose.

El Chicote: el chicote es la musica que surge a partir de la adaptaciéon de
algunas melodias del charu con el acordedn, instrumento musical que llega a
la Sierra Nevada de Santa Marta a partir del contacto con extranjeros
(alemanes y franceses), quienes introdujeron el acordeén por el caribe

colombiano, hacia finales del siglo XIX (Bermudez, 2012).

El Vallenato: es un género musical de gran difusién no sélo en el caribe
colombiano, si no a nivel nacional e internacional. Segun algunos indigenas
como Ricardo Villafafie y Kandy Maku, este surge como parte de las herencias
musicales de los pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta.
Bermudez, por el contrario, considera que el vallenato es producto de una
mixtura cultural transnacional. Es decir, que el vallenato se insert6 a través de
los mercaderes europeos, en las dinamicas empresariales y campesinas de
Aracataca y Ciénaga en las plantaciones bananeras, migrantes de medio
oriente y comunidades indigenas, afros y campesinas que habitaban estas

zonas (Bermudez, 2012).

Los jovenes Arhuacos reconocen el vallenato como género musical que cuenta con

grandes aportes sonoros y culturales de la musica tradicional Arhuaca, asi como un

importante referente de la integracion de este pueblo a la cultura vallenata. Al mismo tiempo

les permite ganar visibilidad desde el performance Arhuaco, es decir, el uso de traje

tradicional, el acompafnamiento de danzantes mujeres en los conciertos, el uso de la lengua
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propia en algunas de las canciones, e incluso los adornos a los acordeones, constituyen parte

de los elementos que se exponen en los conciertos vallenatos.

Teniendo en cuenta lo anterior, no existe una sola expresion de musica Arhuaca ni
tampoco una forma de reproducir estos conocimientos. Por el contrario, nos encontramos
con diversas formas de producir musica dentro y fuera de los espacios tradicionales. Algunas
expresiones son resultado de los encuentros interculturales, coloniales y globalizadores, otros
han funcionado como espacios de fortalecimiento cultural, y otros como canales de
visibilizacién cultural y politica de este pueblo. Por esta razon, al ser expresiones diversas,
realizadas por diferentes personas que desempefian roles y funciones especificos dentro y
fuera del pueblo, es necesario hacer una mirada diferenciada sobre las formas de proteccion,
puesto que, por ejemplo, los saberes del mamo, solo podran ser transmitidos en contextos

especiales o en procesos de formaciéon de mamo.

A lo largo de este proceso de investigacion ha sido posible acceder a diversas
expresiones y gustos musicales de algunos jévenes Arhuacos, los cuales van desde las musicas
tradicionales y su relacion comunitaria incluso con la danza, hasta géneros musicales que van
desde el vallenato, las rancheras y el reggaeton. Hay tantas preferencias musicales como
Arhuacos en la Sierra. Lo interesante de estos procesos es que, a través de sus propias
experiencias, asi como el trabajo que desarrollamos en grupo con los jévenes, construimos
unas categorias de clasificacion de las musicas tradicionales y no tradicionales, asi como los
espacios especificos para la reproduccion de estos conocimientos, las normas y condiciones

que se deben tener en cuenta para realizarlas.

Estas musicas y su clasificaciéon cuentan con cierta jerarquia, segin su proximidad al
origen mitico y personas o lugares de importancia. Por ejemplo, la culebra, la semilla, o la
Kankurwa, hacen parte de las musicas sagradas que reproducen momentos importantes de la
historia y origen del pueblo, las cuales son realizadas en algunos contextos tradicionales y
ceremoniales. El desarrollo de estas musicas siempre esta sujeto a la aprobacién de los
Mamos. No obstante, algunas melodias como la “Santa Marfa”, melodia que aparentemente
requiere un poco mas de ritualidad, fue realizada en el cierre de uno de los diplomados de la

comunidad de Jimain, por parte del mayor Isafas Torres. Es decir, que probablemente algunas
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autoridades tradicionales, pueden decidir en otros espacios y momentos menos rituales,

compartir algunas de estas melodfas.

Por otro lado, estin las musicas tradicionales, las cuales son realizadas con

instrumentos musicales tradicionales, algo diferentes a los ceremoniales, son usados en la

apertura o el cierre de eventos comunitarios como, por ejemplo, actividades escolares

b

siembras, reuniones comunitarias entre otros. Pero también, algunas melodias realizadas en

el charu fueron reinterpretadas en el acordedn, lo que para la comunidad significan musicas

para las fiestas ya que para ellos “son mas alegres”.

Musicas Arhuacas

Mdsicas
tradicionales

Musica de Charu:
Kankurwa, Semillas,
Culebra, etc

Chicote

Mdsicas Sagradas

Las musicas que
son realizadas por
el Mamo

Mdsicas no
tradicionales

Composiciones

Vallenato .
propias

Griafica 1. Clasificacion de las musicas arhuacas. Fuente: elaboracién propia.

Es importante mencionar, que algunas condiciones limitaron mi acceso a algunos

espacios ceremoniales tradicionales (fundamentalmente no ser Arhuaca y ser mujeres), as

como el acceso a informacién que probablemente esta reservada a procesos de aprendizaje

masculinos de larga duracién. La musica, en el pueblo Arhuaco, al ser una expresion que

contienen significados del mundo espiritual y que establece la relacién entre las personas,

naturaleza y espiritus, requiere una preparacion que a veces solo los Mamos pueden conocer.
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Los conocimientos sobre las musicas son saberes especializados que estan reservados para
los hombres Arhuacos, quienes se preparan para recibir estos conocimientos desde su

nacimiento.

a. Las muisicas sagradas

Para los Arhuacos, las musicas sagradas son todas aquellas que estan vinculadas al
trabajo espiritual del Mamo. Los cantos y melodias estan asociados a conocimientos
especializados que sélo esta autoridad espiritual puede manejar. Los instrumentos que se
asignan para la realizaciéon de las melodias en espacios sagrados son el yosa (caracol), y el
kungwi - caparazén de la tortuga, el kachu (cacho) considerados como instrumentos
musicales ceremoniales que permiten la conexion entre el Mamo y los padres y madres del

territorio.

No obstante, sus cantos no son comprensibles, e incluso requieren que sean
interpretados y explicados a la comunidad; en la descripcion de las musicas sagradas realizada
por Egberto Bermudez (2006), menciona retomando el trabajo realizado por Reichel
Dolmatoff ... confirma el predominio del canto sin texto con la boca cerrada e indica que
al estar en la lengua ritual (Tejua, Teyuna) mucho de los que los cantan sélo comprenden
superficialmente su significado y en muchos casos reconocen que ‘se perdi6 la palabra’,
aludiendo a textos sélo recordados parcialmente” (2006: 10). Y asi lo pude constatar durante
el diplomado realizado en Gumnaruwun en el afio 2016. Presenté las grabaciones realizadas
por Jim Billip durante los afios setenta”’, trabajo que fue realizado en el marco del proyecto
Ethnic Folkways Record® como una estrategia de documentacion, preservacion y difusion
de los sonidos del mundo®. Parte de las grabaciones estaban tituladas como “sacred ika

incantation and commentary”, las cuales correspondian a los cantos del Mamo, interpretando

7 En el siguiente enlace se puede consultar las grabaciones realizadas por Billip: https://folkways.si.edu/sacred-
and-profane-music-of-the-ika/american-indian-world/album/smithsonian; la ultima grabacién “Sacre Ika
incantation and comentary”, fue una de las melodias presentadas en el diplomado de Gumnaruwun.

%8 Folkways Record fue fundado por Moses Asch, migrante judio polaco que llegé a los Estados Unidos durante
la primera década del siglo XX.

9 Segun la historia de la organizacion, el Instituto Smithsoniano a través del centro Folkway life and Cultural
Heritage adquiere en el afio de 1987, la organizacion Folkways Records, como una estrategia de preservacion de
mas de 2000 grabaciones de sonidos de distintos lugares del ~mundo. Revisar:
http://www.folkways.si.edu/mission-history/smithsonian
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algunos sonidos de animales o de la naturaleza. Al finalizar su canto, el Mamo de la grabacion
expresé que era muy poco probable que las personas de su pueblo reconocieran ese canto,
debido a que se habia olvidado su significado, e incluso manifest6 que los jovenes de aquellos

aflos ya no se interesaban por aprender los significados de los cantos.

“Se conoce del Mamo, cada quien canta, pero no es igual (...). Eso de cantar y cantat, aqui
ya se esta olvidando. Eso de qué quiere decir ese canto, ni conocen. Y ya no es mas el canto
sino musica, como el chicote. Eso hoy en dfa no quiere aprender, por eso lo estan acabando.
No sabe ni mi hijo ese canto que estoy cantando, no sabe y no lo conoce, no le importa. Si

usted pone el canto ese y pregunta, no saben que es lo que esta cantando, ni sabe””".

Imagen 5. Portada del libro que acompafia el disco grabado por Jim Billipp. 1977.

70 Comentario del Mamo José de Jesus Villafafie al finalizar su canto sobre el céndor. Grabacién realizada por
Billip y publicado en el afio de 1977 por instituto Folkways Records.
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Al exponer esta grabacion en el diplomado, todo el auditorio guardé silencio. Al
finalizar su reproduccion, el Mamo Eugenio Villafafie”, y otras autoridades comenzaron a
conversar entre ellos y con los demads participantes de su pueblo en lengua ikw. Luego del
debate interno manifestaron que actualmente se encuentran fortaleciendo los procesos de
transmisiéon de los conocimientos tradicionales con los jovenes, aunque reconocen tener
algunas dificultades con los mas jévenes frente a los conocimientos sagrados porque no
tienen la disciplina para la preparacion tradicional que permite acceso a estos saberes. Es asi
que para el aprendizaje de las musicas sagradas los jovenes se deben acoger a las normas que
establece la Ley de Origen. Teniendo en cuenta esto, el Mamo Eugenio solicité que los
jovenes que se encontraran trabajando sobre las musicas deberfan hacer un pagamento a los
padres espirituales de las musicas y los instrumentos. Para la realizacion de este pagamento
fue necesario que los jovenes, dirigidos por Aquilino Ramos, fabricaran pequefios
instrumentos musicales en madera, con el fin de que estos fueran llevados por el Mamo
Eugenio, a los sitios de pagamento’ de cada uno de los instrumentos musicales tradicionales
y sagrados de los Arhuacos. De esta manera, preparar a los jovenes para recibir el

conocimiento de la forma en cémo se encuentra establecido en la Ley de Origen.

b. Las muisicas tradicionales

La musica tradicional Arhuaca se puede distinguir en dos corrientes, ambas
consideradas como musicas que son danzables. LLa primera, la musica tradicional del Charu o
carrizo, se realiza en compafiia de otros instrumentos como la maraca (instrumento idiéfono)
y la caja (tambor — instrumentos de percusion de forma cilindrica de doble parche). En las

conversaciones con el grupo de trabajo de musica Arhuaca en los diplomados, expusieron

71 El Mamo Eugenio Villafafie, es recocido como una de las autoridades espitituales en Gunnarwun, y quien ha
venido acompafiando el desarrollo de las actividades tradiciones y espirituales de los diplomados con el pueblo
Arhuaco desde el mes de julio de 2016.

72 El pagamento es un trabajo tradicional realizado por los Arhuacos con orientacién del Mamo, siguiendo las
normas que establece la Ley de Origen. El pagamento se realiza con diversos propositos como, por ejemplo,
armonizar y limpiar espiritual y energéticamente la madre tierra. El pagamento, también es comprendido como
una ofrenda que se hace al territorio, para que brinde el aval y protecciéon que requiere el pueblo para el desarrollo
de todas sus actividades ceremoniales, comunitarias, educativas y productivas (Mindiola, 2018).
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cuatro melodfas y danzas que son fundamentales para los distintos ciclos o momentos de la

vida Arhuaca.

Imagen 6. Charu o carrizo hembra. Fuente: Daniela Garcia y Yeshica Serrano.

i El sol: este canto rememora el origen del sol. Su danza se realiza para
armonizar y equilibrar la vida en la tierra.

. Las Kankurwas: Esta es la casa ceremonial donde habita el Mamo. Para los
Arhuacos, esta casa es donde se guardan todos los conocimientos, por lo
mismo, la musica y el baile se realiza para garantizar que los objetivos
propuestos para que alguna actividad comunitaria se logre realizar.

i, La semilla: Como mencioné anteriormente, la semilla representa el origen de
todas las formas de vida en la tierra. I.a musica y danza a la semilla — o el
alimento, se realiza para energizar las propiedades nutritivas de los frutos, y
asi garantizar la pervivencia de todas las especies. Asimismo, el bautizo de los

nifios” entra en esta musica y danza a la semilla, pues a través de ésta, se

73 Al respecto se puede revisar la tesis de grado de Verénica Mindiola, joven Arhuaca, quien realiz6 su trabajo
de grado, para el titulo de psicologa, sobre los procesos de apropiacion cultural de los Arhuacos, en la comunidad
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armoniza la energfa del nifio o nifia que recién nace con la naturaleza (agua,
montanas, frutos, animales, aire, fuego, etc.) y se previenen las enfermedades.
iv. El Winsi: es una especie de rana que habita en las zonas mas frias. Segun las
historias tradicionales, esta rana fue la que emitié los sonidos, los cuales
llevaban los mensajes que indicaban que habfa luz en la tierra. Este mensaje
hizo posible que fuera viable la multiplicaciéon de la vida en la tierra y fuera
este un lugar ideal para la vida humana. LLa musica y la danza que se realiza es
para agradecer a esta especie de rana, tienen el proposito de armonizar las

energfas y garantizar la preservacioén de esta rana.”™*

La otra expresion de las musicas tradicionales es el chicote. El chicote se caracteriza
por el uso del acordedn en las musicas tradicionales”. Segtin las explicaciones del grupo de
trabajo sobre musicas, el chicote surge cuando llega el acordedn al caribe colombiano y se
incorpora a las musicas tradicionales, haciendo una adaptacién de las melodias del carrizo al
acordedn. Para los Arhuacos, el sonido del acordeén hace que esta musica sea mucho mas
alegre, permitiendo que las fiestas duren varias horas (entre 2 y 4 horas es lo maximo que he
logrado presenciar).

De acuerdo con los estudios de Egberto Bermudez, se registra el ingreso del acordeén
por el puerto de Santa Marta desde 1869. El acordedn, asi como otros instrumentos musicales
como los pianos, las armonicas, entre otros, eran parte de las mercancias que se

comercializaban entre los empresarios europeos que habitaban en las costas del caribe

(Bermudez, 2012).

de Nabusimake. En la primera parte de su trabajo expone los primeros trabajos tradicionales - pagamentos y
otras practicas tradicionales de las danzas y dietas por parte de los padres para garantiza la salud de los nifios.
74 Esta explicacion es parte de la exposicion realizada por el grupo de jévenes Arhuacos presentado en el evento
100 afios de diplomacia Arhuaca, en el mes de octubre de 2016. Este evento fue la conmemoracion de los 100
afios después de que saliera la primera mision Arhuaca hacia Bogota para conversar con el presidente de
Colombia, José Vicente Concha (1914 —1918), con el fin de buscar soluciones frente a temas como: la educacion,
el abuso de autoridad por parte de los policias y comerciantes, respeto por las tradiciones y creencias indigenas,
entre otros.

7> En el siguiente enlace se puede ver y escuchar la melodia de chicote, video que fue grabado en el marco del
evento de la conmemoracion de “100 afios de la diplomacia Arhuaca” en la ciudad de Bogota. Este evento
inicié con la movilizacién de mas de 200 delegados Arhuacos desde el Centro de Memoria Histoérica hasta la
Plaza de Bolivar. https://www.voutube.com/watch?v=sQY]JIbhU-SA
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Imagen 7. Noel Térres, politdlogo, intérprete y musico Arhuaco interpretando un chicote, y
Aquilino Ramos compositor, cantante, y promotor del fortalecimiento de las musicas tradicionales y
del plan especial del Salvaguardia del Sistema de Conocimientos Ancestrales de la Sierra Nevada de
Santa Marta. Momento de espera en el camino que va hacia Nabusimake. Fuente Propia.

Para desarrollar las musicas tradicionales, los musicos deben ser responsables con los
procesos comunitarios. Es asi que deben tener conocimiento de la Ley de Origen, del
funcionamiento del universo Arhuaco, realizacion de pagamentos o trabajos tradicionales, asi
como conocimiento sobre la historia propia para poder comprender, justificar y desarrollar
cada una de las musicas tradicionales o “cultura”, como se refieren ellos a las musicas y danzas

de carrizo y chicote.

¢. Musicas no tradicionales
En esta categoria he considerado importante mencionar, un género musical que tiene

gran influencia en los pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta, y en general en

todo el caribe colombiano, el Vallenato.
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Esto no quiere decir que no existan otros géneros musicales que sean escuchados por
los jovenes y adultos Arhuacos. Todo lo contrario. En la Sierra, como seguramente sucede
en muchas otras zonas del pais, que podrian estar aparentemente alejadas de los efectos de la
globalizacién, otros géneros musicales como los boleros, rancheras, corridos, entre otros,

hacen parte de las musicas que actualmente escuchan jovenes y adultos.

No obstante, el vallenato como género musical ha llegado a considerarse como parte
de la identidad musical de los departamentos del Magdalena, del Cesar y de la Guajira, los
cuales integran el complejo territorial y cultural de la Sierra Nevada de Santa Marta. Segun
Bermudez (2012), en los afios cincuenta se encontraron algunas evidencias del uso del
acordeodn, la guacharaca junto con otros instrumentos de viento, como carrizos y gaitas en el
municipio de Atanquez, Cesar, zona del asentamiento del pueblo Kankuamo. EI
reconocimiento del Vallenato como género musical emblematico del caribe colombiano,
estuvo vinculado a la industria bananera y del algodén (1948). El vallenato era el medio de
comunicacién a través del cual se informaba sobre los diferentes eventos politicos, sociales,
laborales y comunitarios que acontecfan en torno a estas industrias. Los juglares, recorrian
municipio del Cesar, Magdalena y Guajira cantando cada noticia (Bermudez, 2012: 210 — 211,

Samper, 2003).

“El auge bananero tuvo un tremendo impacto en la sociedad en la regién costera colombiana.
Su efecto se sintié mas alld de las areas comerciales de Ciénaga y Aracataca, en regiones tan
lejanas como el sur de Bolivar, Magdalena y Valledupat, ya que esas areas se convirtieron en
proveedores agticolas y ganaderos para la regiéon bananera. Los acordeones con pertillas de
registro en la parte superior de las cajas de sonido llegaron desde la zona de cultivo de bananos
en viajes de manejo de ganado y regresaron a las areas de Plato y Chivolo (el lado este del tio
Magdalena inferior). A pesar de ser histéricamente menos significativo, el auge de la economia
cafetera en las mismas areas (principalmente en las laderas del norte de la Sierra Nevada y el
corredor Valledupar) atrajo a personas de dentro y fuera de la regién. Por lo tanto, la
movilidad y las actividades comerciales y de ocio descritas en la zona de cultivo de bananos
se replicaron en cierta medida en las areas alrededor de Valledupar y Villanueva, en la carretera

a Riohacha” (Bermudez, 2012: 208).

Como expone Bermudez, aunque el departamento del Cesar no era un importante

puerto comercial, si contribuyé en el desarrollo econémico del caribe colombiano a través de
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la industria agricola que sostenia la multinacional bananera, asi como los demas intercambios
comerciales en los que se inclufan los instrumentos musicales, que luego serfan incorporados

dentro de las tradiciones musicales de la Sierra Nevada de Santa Marta.

Actualmente algunos jovenes del pueblo Arhuaco, como Aquilino Ramos y Johana
Izquierdo, se han inspirado en el vallenato, asi como en algunos aires musicales tradicionales
como el chicote, para componer sus propias canciones, las cuales dan cuenta de aspectos que
son centrales para ellos, como los padres espirituales, el territorio, las orientaciones de los

Mamos y los mayores.

2.6 Los musicos y la transmision de los conocimientos musicales

Uno de los aspectos que resulta importante comprender en los procesos de salvaguardia
y proteccion de las musicas tradicionales, tiene que ver con las formas y posibilidades de
acceder a los conocimientos. En este caso he identificado dos lineas de accién, las cuales
tienen que ver tanto con los conocimientos a los que se desea acceder, asi como a los recursos

socio culturales y econémicos con los que cuenta para acceder a ellos.

Por un lado, estan las personas que pueden acceder a los diversos conocimientos
tradicionales y no tradicionales (como el vallenato), quienes cuenta con ciertas condiciones,
o privilegios para el acceso a estos saberes. Las formas en como adquieren estos
conocimientos o como estos son transferidos tienen que ver justamente con esos privilegios,
o como menciona Bourdieu, cuentan con capitales culturales y simbdlicos que los hace
herederos de recursos, valores, saberes y reconocimientos econémicos, sociales, politicos y
culturales (Bourdieu y Passeron, 2009: 12 — 45; Pinto, 2003: 144 — 157) para el acceso a un
saber especializado. Si bien el pueblo Arhuaco no establece jerarquias sociales a partir de
criterios socio econémicos, si establece distinciones de acuerdo con el rol politico, cultural y
ceremonial que han desempefiado los diferentes miembros de una familia. De hecho, algunas

familias se han caracterizado por su incidencia en algunos espacios politicos y culturales.

En las familias Arhuacas es importante realizar pagamentos y trabajos tradicionales que

permitan asegurar en cada familia, contar con expertos en diversos campos como, por
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ejemplo, tener Mamos, y jévenes que puedan dialogar politica y juridicamente con la sociedad
no indigena, agricultores, médicos e incluso musico. Sin embargo, no siempre fue asi. Durante
el periodo de la presencia y permanencia de la misién capuchina, el musico tradicional fue
considerado como vago e improductivo. Pero poco a poco se ha ido recuperando la
importancia de los musicos y los saberes tradicionales asociados a estas practicas de

proteccion y pervivencia cultural.

No obstante, es importante resaltar que estos musicos cuentan precisamente con los
capitales simbolicos y culturales heredados de las actividades politicas, tradicionales,
ceremoniales que han desarrollado sus familias. Las musicas en estos contextos nunca estan
desvinculadas de los procesos politicos y juridicos de proteccioén y defensa del territorio, y de
la salvaguardia cultural. Al respecto Blacking, a partir de su trabajo sobre cantos infantiles de
una comunidad sudafricana — los Venda -, mencionaba que la musica constituye una
herramienta politica para reivindicar las diferencias y luchas contra procesos de segregacion
racial, a través de las multiples expresiones sonoras ceremoniales y cotidianas. Las formas de
resistencia a través de la musica permitieron articular la solidaridad negra - que habia estado
dividida por diferencias tribales — para luchar contra la segregaciéon impuesta por los
“blancos” (Blacking, 1995; 20006). A partir de la experiencia con los Arhuacos, los capitales
heredados por algunos jévenes en el campo musical han estado articulados a su vinculacion
politica y académica, donde han logrado consolidar a través de lo musical, redes de apoyo

para la defensa y proteccion de la Sierra.

2.6.1 Las distinciones de género en el acceso a los conocimientos

Uno de los aspectos sobre los cuales se establecen distinciones frente al acceso del
conocimiento en el pueblo Arhuaco, tiene que ver precisamente con los roles de género. Este
pueblo establece distinciones muy claras entre las actividades que deben desarrollar tanto
hombres como mujeres, segin como se ha establecido en la Ley de Origen. En el caso de las
musicas, los hombres son quienes tienen mayor acceso a este conocimiento. De hecho, en
Yeurwa, Aquilino Ramos explicaba que algunos instrumentos musicales, al ser

representaciones femeninas no debe ser manipulados por las mujeres, pues es considerado
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como acto homosexual que afecta la armonfa energética del pueblo y del territorio. Sin
embargo, hay instrumentos que pueden ser usados por las mujeres como, por ejemplo,

punkuri (flauta de pan), el cual se compone de 12 tubos unidos de forma horizontal.

Por otro lado, el acordedn es considerado un instrumento musical masculino, pero a
partir de algunas conversaciones con algunas jévenes Arhuacas, mencionaba que, en las partes
mas altas de la Sierra, muy cerca de los picos nevados, hay una comunidad Arhuacas donde
las mujeres danzan y tocan el acordeén al mismo tiempo’®. Esto es interesante dado que, por
ahora, sélo es visible una mujer acordeonera del pueblo Arhuaco Ati Gunnara Jamioy
Izquierdo, sobre quien hablaré mas adelante. Su acceso al acordeén y a la musica vallenata,
ha sido posible ya que su familia cuenta con mujeres que han logrado transformar relaciones

desiguales de poder y de género para el acceso politico, econémico y artistico.

A continuacién, expondré los perfiles de algunos musicos con los que logré conversar
y trabajar, o que pude explorar a través de fuentes secundarias. Sus actividades en lo
académico, politico, juridico y musical permiten comprender la importancia del acceso a
ciertos capitales para incursionar en los escenarios musicales. No obstante, es importante
resaltar que, aunque son jévenes musicos “privilegiados”, de alguna manera el acceso a
algunos recursos econémicos, politicos o simbdlicos, también estan expuestos a situaciones
de exclusiéon y desigualdad en el acceso a los escenarios musicales fuera de los contextos

locales.

a. Gunnawiun Torres

Gunnawiun Térres es uno de los lideres de la comunidad Arhuaca de Simonarwa,
quien ha promovido las escuelas musicales del pueblo Arhuaco. Gunnawiun proviene de una
familia de lideres, pero ademas herederos de la musica tradicional. Su pariente, Fermin
Izquierdo el tio -abuelo paterno, conocia las melodias del charu, la caja, la maraca y el
acordedn, estos conocimientos se los transmiti a Jeremias Torres, su sobrino, quien a su vez
transmitié estos conocimiento a su hijo Gunnawiun. Al respecto este joven lider menciona

que:

76 Notas de campo. Julio de 2017, comunidad de Jimain.
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“anteriormente, los abuelos tocaban en las noches al lado del fogén, ahi hablando de los
animales, hablando de las plantas, siempre tenfan sus historias para que usted pudiera pasar,
[asi como] ‘mi abuelo dijo’, y esto era la tradicién oral. Alrededor del fogén de iban
transmitiendo los conocimientos de la tradicién oral. No era que académicamente venfan
preparandose mds, sino que se transmitia de generacién en generacién” (Entrevista a

Gunnawiun Torres. Simonorwa, abril 13 de 2016).

No obstante, si bien los conocimientos son reproducidos de generacion en
generacion, Gunnawiun mencioné que también aprendié escuchando a otros musicos,
practicando las melodias del charu en espacios diferentes a los establecidos regularmente por
la Ley de Origen. Recuerda que desde pequefio cortaba los tubos de PVC para hacer los
carrizos y “estar soplando”. Las melodifas que escuchaba, las aprendia casi de inmediato. Asi
mismo, aproveché para sacar sus propias melodias, lo que él considera que “ya no son muy
tradicionales por su estilo de tocar y asi fue como se cred en una escuela donde yo trabajé,
con ese estilo, cambiado los sonidos, los tonos” (Entrevista con Gunnawiun Torres,

Simonorwa. Abril 13 de 2016).

Cuenta, ademas, que durante una época las musicas tradicionales eran consideradas

como las actividades de los kankuamos”’, dado que probablemente para él, ellos sobresalian

77 El pueblo Kankuamo, es uno de los cuatro pueblos hermanos de la Sierra Nevada de Santa Marta. Se encuentra
ubicado en el departamento del Cesar, en la parte baja de la Sierra Nevada de Santa Marta. Debido a su ubicacién
geografica, fue el pueblo es suftir de forma agresiva todos los procesos de evangelizacion, aculturacién y
violencia de exterminio de este pueblo Indigena. Durante mucho tiempo, no fueron considerados como
indigenas por los pueblos indigenas vecinos, pero tampoco “civilizados” por la sociedad vallenata. En el afio de
1993 son reconocidos como pueblo indigena a partir del proceso de reetnizacién y reconocimiento juridico
politico de su etnicidad. Sin embargo, entre los afios 1998 y 2008, fueron victimas de la violencia por parte de
los diferentes actores armados, principalmente paramilitares. Para ampliar la informacién sobre el pueblo
Kankamo, se puede consultar: Montero, Rosa Manuela. (2011). Participacioén de las mujeres en el gobierno del
pueblo indigena kankuamo, municipio de Valledupar, departamento del Cesar, Colombia. Trabajo final para el
Diplomado para el Fortalecimiento del Liderazgo de las mujeres indigenas. Cartagena de Indias; Morales,
Patrick. (2011). Los idiomas de la reetnizacién. Corpus christi y pagamentos entre los indigenas kankuamos en
la Sierra Nevada de Santa Marta; Naranjo, Edgar Ricardo. (2010). Constitucién de la Red de Defensa Local del
Pueblo Kankuamo en el marco del conflicto armado colombiano. En Conflicto y Judicializacién de la politica
en la Sierra Nevada de Santa Marta; OIK (Organizacion indigena Kankuama). (2009). Hoja de Cruz. Memoria
histérica de los impactos de conflicto armado en el pueblo indigena Kankuamo; Serrano, Yeshica. (2014).
Itinerarios escolares y procesos politicos de cuatro mujeres indigenas nasa y kankuamo. Desafios, [S.1], v. 26,
n. 1, p. 171-198, http://dx.doi.org/10.12804 /desafios26.1.2014.05.
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mucho mas en las musicas tradicionales, ya que los Arhuacos se les habia prohibido realizar
sus musicas tradicionales durante el periodo de la Mision Capuchina. A partir de esto,
Gunnawiun menciona “nosotros nos acomplejamos y pensamos que los de nosotros era
defectuoso [...] entonces nos quedamos con la herencia de los capuchinos de traer todo de

afuera” (Entrevista con Gunnawiun Térres, Simonorwa. Abril 13 de 2016).

Esto, definitivamente cambi6 la manera en como Gunnawiun hace y transfiere los
conocimientos tradicionales, puesto que cambia los sonidos y prefiere no seguir algunas
otientaciones de los Mamos. El considera que esto restringe el “avance” en la transmision de
los conocimientos, ya que lo obligan a realizar las musicas y danzas segun los tiempos
establecidos por la Ley de Origen, pero también, lo limitan frente a la innovacién musical,
pues de seguir las normas, no podria “jugar con los sonidos” (Notas de la conversacién con

Gunnawiun Térres. Simonorwa, abril 13 de 2016).

Gunnawiun fue profesor del colegio indigena en las comunidades de Simonorwa y
Karwa, gracias a que habfa adquirido su titulo de bachiller en Pueblo Bello, Cesar. Asi mismo,
su acercamiento y acompafiamiento de las actividades politicas y organizativas de su padre,
en el marco de la Mesa Permanente de Concertacion, le ha permitido acceder a otros espacios
de incidencia a través de su cargo como comisario’ de la comunidad de Simonorwa. A través
de este nuevo rol, en marzo del afio 2016 abrié temporalmente la escuela de musicas y danzas
tradicionales para esta comunidad, ensefiando a algunos nifios la fabricacién de los carrizos,
cajas y maracas, asi como la interpretacion de las diferentes melodias; y a las nifias las prepar6

en los diferentes bailes tradicionales.

78 En el pueblo Arhuaco, el comisario es una autoridad civil indigena que se encuentra integrada dentro del
gobierno propio, con el fin de resolver conflictos al interior de la comunidad. El comisario, junto con el Cabildo
central y el semanero, apoyan en la consolidacién de un puente de interlocucion entre la organizacion indigena
y el gobierno nacional.
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b. Agquilino Ramos

Como expliqué en las primeras paginas de este capitulo, Aquilino Ramos vive en la
comunidad de Jimain, una de las comunidades talanquera” que tiene como funcién la
contenciéon cultural y territorial de la ocupacion del territorio Arhuaco por parte de colonos,

empresas, asi como representa un cordéon humano de resistencia frente a los grupos armados.

Aquilino llegé al proceso de la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena
interesado mas en los procesos de memoria histérica y territorial, que en la musica. Sin
embargo, entre sus talentos se encuentra escribir versos sobre los Arhuacos, el territorio, los
padres espirituales y la madre tierra, los cuales vuelve cancién. Su padre es el lider indigena
Sebastian Ramos™, quien estuvo a cargo, junto con Cayetano Térres, del proceso de consulta
y construccién del Plan Especial de Salvaguardia del Sistema de Conocimiento Tradicional
de la Sierra Nevada de Santa Marta. La vena artistica de Aquilino es parte de un proceso que
se ha cultivado en su familia, puesto que sus primos, asi como otros familiares se han
caracterizado por ser buenos chicoteros (quienes hacen chicote). Tanto el espacio de
fortalecimiento musical tradicional como su participacion en las discusiones en torno al Plan
Especial de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, le ha permitido posicionarse
como uno de los lideres jovenes del pueblo Arhuaco. Al respecto comenté sobre el trabajo

de fortalecimiento de las musicas en Jimain:

“Alla sé trabajo ya en unién con la comunidad. Se hizo mas sélido y comenzo a trabajarse
todo el tema de educacién, salud, de crecimiento poblacional, lo social, ya se constituy6 una
comunidad con las estructuras del gobierno propio y asi comenzé a funcionar y desde eso

alla estoy en Jimain. Luego alld comenzamos a hacer el grupo de jévenes, comenzamos a

79 Las comunidades talanquera son asentamientos en las partes bajas de la Sierra Nevada de Santa Marta, creadas
desde con el fin de proteger espiritual, cultural y territorialmente lo que hay dentro del territorio, frente a las
amenazas externas a éste, como por ejemplo, los actores armados, el comercio, y la cultura vallenata. Comparar
en: https://siic.mininterior.gov.co/sites/default/files/pueblo arhuaco - diagnostico comunitario.pdf (Julio

14 de 2019).

80 Sebastian Ramos es un importante lider y fundador de la comunidad de Jimain, y ex miembro de la junta
directiva de la Confederacion Indigena Tayrona - CIT. Sebastian Ramos ha liderado procesos como la
construccién del Plan Salvaguarda del Pueblo Arhuaco, ha sido delegado del Cabildo Gobernador de la
confederacion Indigena Tayrona — CIT, y miembro del equipo de trabajo del plan Especial de Salvaguardia del
Sistema de Conocimientos de la Sierra Nevada de Santa Marta.
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hacer los encuentros sobre el tema de la musica. Comenzamos viendo que es lo propio |...]
coémo conservarnos para no tener mezcla porque en la medida en que nosotros perdamos los
horizontes perdemos también nuestra manera de pensar, nuestra manera de vivir y se nos
pierde esa conexién para comunicarnos con la madre. Entonces la Gnica manera de nosotros
llegar a ese principio es conservar nuestra base, nuestros ejes y la orientaciéon de nuestros
mayores, conocer quiénes son los portadores y como nosotros podemos cumplir para seguir
llevando y crear esa confianza” (Entrevista a Aquilino Ramos. Simonorwa, marzo 29 de

2019).

A partir del trabajo que ha venido desarrollando con otros jévenes Arhuacos de
Pueblo Bello y en Jimain, crearon el Centro de Saberes Ancestrales, el cual desarrolla
actividades culturales y de promocion y fortalecimiento de las musicas y danzas tradicionales,
en estos dos lugares. El Centro de Saberes Ancestrales tiene como objetivo la “preservacion
de la identidad cultural del pueblo Arhuaco a través de la musica y la danza tradicionales
propias” (Entrevista a Aquilino Ramos. Simonorwa, marzo 29 de 2019). Claramente, ha
contado con ciertos capitales culturales y sociales, que le han permitido ganar confianza
dentro de un grupo de jévenes apasionados por las musicas tradicionales, pero aun falta por
conseguir mayores recursos econémicos y politicos que permitan consolidar sus propuestas
musicales y de fortalecimientos cultural en las diferentes regiones del resguardo Arhuaco. Por
ahora, trabaja en la implementaciéon del Plan Especial de Salvaguardia del Sistema de

Conocimiento Ancestral de la Sierra Nevada de Santa Marta.

c. Kandy Maku

Kandy Maku se encontraba en Bogota el 17 de octubre de 2017. Acordamos
encontrarnos en el Café Pasaje, frente a la plazoleta de la Universidad del Rosario. Kandy
Maku se presenté como originario de la casta Busintana, una de las castas mas grandes de la
Sierra Nevada de Santa Marta, y con mayor incidencia politica local, nacional e internacional.
Es pariente de la familia Izquierdo, una de las familias indigenas mas influyentes de la Sierra

Nevada, puesto que han logrado ocupar algunos escenarios importantes tanto en el campo
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politico y empresatial (como por ejemplo la lideresa Ati Quigua®, su madre Luz Elena
Izquierdo® la primera profesional indigena del pueblo Arhuaco, Dunen Muelas™ lideresa de
la Comisiéon Nacional de Mujeres Indigenas, Norey Quigua® lider de la Mesa Nacional de
Concertacion, Aurora Izquierdo® - Empresatia Indigena, Belkis Izquierdo® — Magistrada

Indigena de la JEP, entre otros).

Durante nuestra conversacion, mencioné que se fue a la ciudad de Bogota cuando era
muy joven, para iniciar sus estudios en Sociologfa en la Universidad Externado de Colombia.
Mientras estudiaba, intercalaba su tiempo en presentaciones como cantante vallenato, un don
que, segun él descubri6 y para el cual no estaba preparado académicamente®. Debido a sus
multiples compromisos artisticos, se vio obligado a dejar la Universidad Externado y
trasladarse a la Universidad Cooperativa para poder estudiar en horarios mas flexibles, y asi
continuar paralelamente su carrera musical. Luego hizo parte del elenco de actores de la
telenovela Diomedes Diaz™. A lo largo de su catrera musical ha grabado dos discos titulados

“Dumadwgwi — Evolucionando” (Imagen 8) y “Poporeando a otro nivel”. En la actualidad

81 Lideresa del Pueblo Arhuaco, administradora publica con Magister en Gobierno y politicas publicas. En el
2004 fue elegida como la primera concejal indigena de Bogotd. Fue reelegida en este mismo catgo en el afio
2011. Mas adelante, en el afio 2013, se lanz6 como candidata al Congteso de la Republica para la Circunscripcién
Especial Indigena a través del Movimiento Sé. Actualmente es miembro de la Comisién Asesora de Paz de
Colombia y fue elegida concejal de Bogota en el 2019.

82 Luz Elena Izquierdo es la primera profesional del pueblo Arhuaco. Actualmente es asesora de la direccién de
etnias a nivel nacional. Para profundizar un poco mas sobre las trayectorias de madre e hija, recomiendo revisar
el texto de Angela Santamaria “Género, etnicidad y educacién supetior. Trayectorias de dos mujeres arhuacas
en Colombia. En: http://www.scielo.org.mx/pdf/conver/v23n70/1405-1435-conver-23-70-00177.pdf

83 Hija de Luz Elena Izquierdo y Juan Muelas, hijo del exconstituyente Lorenzo Muelas. Dunen es abogada de
la Universidad del Rosario. Actualmente es la primera docente indigena de la Universidad del Rosario, Joven
Investigadora del programa UR Intercultural, estudiante de Maestria en Género de la Universidad Nacional y
miembro de la Comisién Nacional de Mujeres Indigenas.

84 Hijo de Luz Elena Izquierdo. Estudiante de Ciencias Politicas de la Universidad del Rosario. Actualmente es
asesor de la CIT para la Mesa Permanente de Concertacion.

8 Lideresa, emprendedora y empresaria indigenas. Es directora de la Asociacién de Productores Agroecolégicos
ANEI en la que producen fundamentalmente café organico de exportacion.

86 Es lideresa, abogada de la Universidad Nacional de Colombia. Magister en Administraciéon publica. Ha
ocupado diversos cargos en el campo de la defensa de los derechos humanos de los pueblos indigenas. En el
afio 2014 fue Magistrada auxiliar del Consejo Superior de la Judicatura. Actualmente es Magistrada de la
Jurisdiccion Especial para la Paz.

87 Los musicos vallenatos usualmente no tienen una formacién académica formal. Sin embargo, algunos de ellos
vienen de estudiar en la escuela Andrés el Turco Gil o provienen de familias que cuentan con trayectorias
importantes en este campo musical. Esto hace pensar en algunos casos, que se requiere formacién académica
para ser musico vallenato.

88 Diomedes Diaz fue uno de los cantantes y compositores del género vallenato en Colombia. Naci6 en San
Juan del Cesar, y a lo largo de su carrera musical construy6 una gran fanaticada, que atn después de muerto, es
escuchado e idolatrado por los amantes del vallenato.
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se encuentra adelantando su ultimo trabajo discografico “Guardian” (Imagen 9) a través del
cual, espera que su publico logre captar y reconocer algunas expresiones sonoras tradicionales

Arhuacas¥

e %
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Imagen 7. Caratula del disco Dumadwgwi — Evolucionando, e Imagen 8. LLa presentacion de disco
mas reciente “El Guardian”. Fuente: https://www.amazon.es/El-Guard%C3%ADan-Kandy-
Maku/dp/B079KBANWE (Consultado 21 de febrero de 2018) y
https://twitter.com/luchogarnacha/status/676039317886758914 (Consultado el 21 de febrero de 2018).

A pesar de sus éxitos y de su trabajo comprometido con las autoridades tradicionales,
también tiene detractores. Por ejemplo, el mayor Jeremias Torres considera que mas que
hacer musica que represente al pueblo Arhuaco, son personas que buscan en la cultura una

oportunidad para obtener reconocimientos y beneficios econémicos.

“Ese no es un cumplimiento del vacio musical, él es uno mas de los vallenatos, un actor
Arhuaco. Con la necesidad de crear una fuente de ingreso que lo mantiene vivo y que
soluciona las necesidades basicas insatisfechas, y eso sirve. Pero él no lo esta haciendo en una
forma de contribuir a la permanencia del pueblo Arhuaco. Pues para pantallar me pongo el
vestido para hacer que se vea diferente, algo novedoso. El no habla perfecto la lengua, no

estd en los espacios donde se toman las decisiones, las asambleas, las reuniones. Es una

8 En el link a continuacién se puede ver el videoclip producido para una de sus fusiones musicales chicote-

vallenato con el que espera visibilizar la cultural Arhuaca: https://www.youtube.com/watch?v=7BOnlmrgh5A
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persona que esta al margen de la cultura entonces no lo considero como un miembro actor

90
defensor de su cultura””.

No obstante, Kandy Maku reconoce las tensiones internas y externas sobre las cuales
debe sobrellevar su carrera musical. Por un lado, menciona las dificultades que hay en torno
al fortalecimiento de las musica locales y tradicionales, asi como la apertura a explorar otras
formas de hacer la musica tradicional. Y, por otro lado, expone las limitaciones institucionales
para facilitar la participaciéon de los indigenas fuera del territorio, para garantizar mayor

visibilidad y reconocimiento hacia fuera. Al respecto, Kandy Maku cuestioné que:

“En mi pueblo eso no existe ese fortalecimiento de la musica, el que hace musica no hace
parte de ese circulo que decide o toma decisiones en la Sierra. Para tomar decisiones
importantes hay que tomar la cultura; la parte politica divide. Por otro lado, mira que hace
poco un indigena le preguntaba a otro ‘¢t qué opinas, de que Kandy Maku y otro indigena
hacen musica vallenata?’, y él dijo: “nol, yo no hago eso porque yo si soy setio”. De una vez
él se sintié que lo estaban ofendiendo, cuando no es asi. La representacion cultural del pueblo
de nosotros ahora hace parte del folclor el vallenato. Entonces, porque el vallenato no
reconoce que nosotros dimos la fortaleza. No reconoce que los aires vallenatos son de origen
ancestral, ellos nunca lo han reconocido. La historia del vallenato habla de Francisco el
Hombre, cuando la historia del vallenato, no se llamaba vallenato, si no chicote” (Entrevista

a Kandy Maku. Bogota, octubre 17 de 2017).

Como expone Kandy Maku, considera que el pueblo Arhuaco debe conquistar los
escenarios musicales del vallenato, como un género musical que resulta parte de la herencia
cultural indigena. Pero también expresa que es necesario avanzar en procesos de
transformacion de reconocimiento de los aportes indigenas a la cultura nacional, asi como la
facilitar de recursos y espacios para, a través de éstos, proyectar a nivel nacional e internacional

la musica Arhuaca.

%0 Entrevista a Jeremias Térres. Comunidad de Simonarwa. Marzo de 2016.
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d. Ricardo Villafafie

Ricardo Villafafie es un joven acordeonero de la regiéon de Gunnaruwun (Sabana
Crespo), departamento Cesat, reconocido actualmente como el “Rey Arhuaco™". Es hijo del
lider Arhuaco Vicente Villafafie. Con Ricardo realicé una entrevista por video llamada en

enero de 2018.

El recuerda que cuando tenia alrededor de diez afos su papa lo llevo a Valledupar y
pasaron por la Escuela Andrés e/ Turco Gil, una de las escuelas de musica folclorica, acordedén
y vallenato mas importante en Colombia. Coment6 que, en esa oportunidad, por invitaciéon
del director de la Escuela, el joven entré y le ofrecieron la oportunidad de estudiar acordedn

> y
por medio de una beca. Debido a sus dificultades econémicas, su padre dijo que no, dado
que no contaba con los recursos para sostenerlo en Valledupar. Pero un par de afios mas
delante, el joven se trasladé a esta ciudad y tomé la beca que le oftrecieron en ese momento.

> y
A partir de entonces, estudié su bachillerato en una escuela semestralizada, por lo que acabd

b bl
su formacion escolar en dos afos, y se dedicé a viajar y a participar en los diferentes festivales

de musica vallenata.

Alos 14 afios se traslado a la ciudad de Bogota para estudiar una carrera universitaria
en ciencias sociales, pero su familia consideré que era demasiado joven. Sus padres lo
obligaron a regresar a Valledupar y a estudiar contadurfa en la Universidad Popular del Cesar.
Desde que inicié su formacién como musico, ha ganado importantes festivales nacionales de
acordedn y musica vallenata. También, ha viajado a Estados Unidos, Francia, Suiza, entre
otros pafses mostrando el folclor colombiano como representante de los pueblos indigenas

de Colombia.

Para Ricardo, el vallenato es un vehiculo que permite el reconocimiento de los
Arhuacos como cultura viva, por lo mismo considera que su participacion en los festivales

vallenatos son escenarios musicales, a través de los cuales, puede proyectar los aportes

o1 Articulo de prensa “Un mill6n de voces por la Sierra” sobre el proyecto de Ricardo Villafafie para visibilizar
al mundo la Sierra y garantizar su proteccion. En  http://blogs.cltiempo.com/felicidad-desarrollo-
turismo/2018/04/02/1-millon-voces-la-sierra/ (Consultado el 21 de febrero de 2019).
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musicales de la tradicion musica Arhuaca al vallenato y su cultural. A propésito, menciona

que:

“...con los afios que tengo, entendi que el tema musical de la sierra, y el tema musical
particularmente hablandolo como Ricardo Villafafie es un tema que no puede ser individual
sino que tiene que ser un tema colectivo, yo toco vallenatos... si, toco la musica tradicional
indigena, pero entendi que dentro de la estructura cultural y patrimonial de la musica de estas
tierras, a pesar de que nosotros como indigenas somos actores vivos y activos dentro de ese
rol cultural, nunca hemos tenido la relevancia ni la importancia que deberfamos de tener. En
ese orden de ideas, yo entendi que mi musica no puede ser individual, yo vengo trabajando
procesos de posicionamiento donde no digan “Ricardo Villafafie el Arhuaco que toca
acordedn, jno! Yo quiero que digan: ‘Ricardo Villafafie representa un pueblo, representa a las
culturas de la Sierra’, si propiamente no toco la musica de alla porque toco vallenato, porque
de alguna manera es crear ese impacto visual también y que la gente comience a interesarse”

(Entrevista a Ricardo Villafafie. Videollamada, enero 26 de 2018).

Asi mismo, considera que los verdaderos portadores de la musica vallenata son los

indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta. Pero también, son ellos quienes cuentan con

mayores dificultades frente al acceso de participacion en los escenarios de las musicas

vallenatas, espacios donde ¢l se presenta y desea continuar presentandose como Arhuaco,

exponiendo que la musica tradicional vallenata, emergi6 de los aires del chicote y las musicas

de carrizo del pueblo Arhuaco.

e.

Gunnara Jamioy Izquierdo

Gunnara Jamioy Izquierdo representa de alguna manera la excepcion a la regla, en un

campo musical tan masculinizado como es el vallenato. Asi mismo, los espacios de

oportunidad que ha tenido en el campo artistico y cultural se han debido gracias a los capitales

simbdlicos, politicos y culturales con los que cuenta. Por ejemplo, es prima de Ati Quigua,

Norey Quigua, Dunen Muelas y Kandy Maku, el muasico Arhuaco mencionado anteriormente.

Es sobrina para parte materna de Luz Elena Izquierdo, Aurora Izquierdo y Belkis Izquierdo;

por su lado paterno es sobrina del escritor, poeta y pintor Kaméntsa Hugo Jamioy.
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Gunnara Jamioy Izquierdo es indigena Kaméntsa y Arhuaca, es lingtistica de la
Universidad Nacional, asesora en temas indigenas del Ministerio de Cultura, acordeonista de
la Escuela Andrés el Turco Gil, vocalista y activista del pueblo Arhuaco™. Ha participado
en conciertos locales e internacionales al lado de grandes artistas del género vallenato como

Carlos Vives e Iris Curvelo cantente vallenata de origen Wayuu.

SO
e

AW

Imagen 9. Gunnara Jamioy e Iris Curvelo. “Las mujeres estan cocinando una revolucién vallenata”. Fuente El
Tiempo: https://www.eltiempo.com/cultura/musica-y-libros/las-mujeres-cocinan-una-revolucion-en-la-

musica-vallenata-291880 (Consultado el 15 de noviembre de 2018)

Su participaciéon en algunos escenarios politicos y diplomaticos ha sido una
herramienta de reconocimiento tanto del pueblo, como de sus juventudes y musicos en
Estados Unidos, Francia y Suecia. Aunque no fue posible entrevistarla, he podido explorar a
través de noticias y redes sociales la participacién de esta joven Arhuaca, que sin duda alguna
no sélo transforma la forma en cémo se proyecta el vallenato en la regién caribe y en
Colombia, sino también, del nuevo rol que estan construyendo las mujeres Arhuacas tanto

en campo politico — juridico como cultural.

92 Movilizacién realizada el 10 de octubre de 2016 en la ciudad de Bogota, organizada por las autoridades
indigenas del pueblo Arhuaco con apoyo y gestion de la EIDI y algunas entidades gubernamentales como
Ministerio de Defensa, el Alto Comisionado por la Paz y el Ministerio del Interior, con el fin de recordar los
100 afios de diplomacia del pueblo Arhuaco y el apoyo y respaldo al proceso de paz en Colombia.
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2.7 Conclusiones

Como se presentd a lo largo de este capitulo, es preciso hablar de las musicas
Arhuacas, puesto que, a lo largo de la reconstruccion sobre que era musica y sus musicos mas
representativos, expone que es una expresion sonora que transita entre lo tradicional y los
procesos de hibridacién permanente. Cada musico imprime un sello especial a la forma de
reproducir tanto el conocimiento tradicional como las variaciones de los géneros musicales
modernos buscando canales diversos que permitan el fortalecimiento hacia dentro de los
saberes propios, asi como el reconocimiento hacia afuera. Asi mismo, estas expresiones son
el reflejo de los procesos de transformacioén politica, juridica y cultural, donde para dar
cumplimiento a la establecido por la Ley de Origen ha sido necesario saltarse algunas normas.
Pero al mismo tiempo, parece insuficiente, que a pesar de los cambios juridicos actuales que
promueven el reconocimiento a la diversidad étnica y cultural, es muy poco lo que se ha
promovido en cuento al reconocimiento de la diversidad musical en Colombia como parte

del patrimonio nacional.

Como bien se mencioné las expresiones sonoras tradicionales realizadas a través de
los musicos indigenas, son parte de los principios que establece la Ley de Origen para la
proteccion y promocion del acceso a los conocimientos ancestrales, como parte de un gran
baluarte de la pervivencia espiritual, fisica y territorial. Pero también, un campo poroso donde
los musicos Arhuacos, generan alternativas de reinvencion de las musicas tradicionales, dando

nuevos aires a estas expresiones sonoras.

Por otro lado, considero que atn persiste el dilema sobre el vallenato como un género
musical de origen indigena, puesto que es mucho mas extendida la idea de este género como
un producto del mestizaje cultural — de jornaleros y campesinos como lo resefia el PES para
la salvaguardia de la musica vallenata (Min Cultura, 2013). En contraste a esta postura, algunos
musicos Arhuacos reclaman que su aporte al vallenato va mas alla de las tradiciones
dancisticas, de las gaitas y las maracas. Insisten que el aporte indigena son los cuatro aires
sonoros que caracterizan este género musical. Por esta razon, los jovenes Arhuacos

encuentran en los diversos escenarios musicales, oportunidades para proyectar hacia fuera la
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cultura Arhuaca, como una alternativa de visibilizacién y proteccion de la herencia cultural de

su pueblo a la cultura del caribe colombiano.

Sin embargo, también expresaron las limitaciones frente al acceso a los conocimientos
de las musicas tradicionales, como al acceso para participar en los escenarios nacionales de
musica vallenata. Por un lado, las musicas tradicionales cuentan con un estricto sistema de
proteccion de conocimiento, que regula cuando y cémo debe realizarse las musicas y danzas.
En la actualidad, estas estrictas reglas resultan demasiado complejas para los jévenes, quienes
renuncian rapidamente a estos aprendizajes tan especializados. Es asi que lideres como
Gunnawiun Térres y Aquilino Ramos adelantan iniciativas a través las escuelas de musica a
promover a través de espacios educativos formales, el aprendizaje de estos conocimientos
tradicionales. Por otro lado, los jovenes Arhuacos dedicados a la musica vallenata como
Kandy Maku y Ricardo Villafafie, encuentra limitaciones frente al acceso a los escenarios de
la musica vallenata, debido a que no cuenta con los capitales econémicos que les permita abrir

nuevos canales de difusidon de la musica vallenata Arhuaca.

Hay tensiones internas frente a los usos y formas de circulacion de las musicas
tradicionales, en especial por que los saberes tradicionales y ancestrales han comenzado a
circular a través de otros canales como la radio, las redes sociales, los festivales entre otros
espacios propios de las industrias culturales con la intensién de visibilizar la cultura Arhuaca.
En algunos casos, también han representado cierta ventaja econémica para los musicos
Arhuacos en el vallenato. Sin embargo, las condiciones de acceso a espacios, musicos,
recursos de difusion y circulacién de las musicas indigenas tradicionales y vallenatas, siguen
siendo desiguales frente a otros musicos vallenatos no indigenas. Finalmente, es
importante resaltar que, aunque la Constitucion politica de Colombia, y toda la legislacion

que se ha desarrollado para la proteccién de los pueblos indigenas como el auto 004>, 005",

93 Proteccion de los derechos fundamentales de las personas y los pueblos indigenas desplazados por el conflicto
armado o en riesgo de desplazamiento forzado, en el marco de la superacién del estado de cosas inconstitucional
declarado en la sentencia T-025 de 2004. Consultar en:
https://www.acnur.org/fileadmin/Documentos/BDI./2009/6981.pdf

9% Proteccion de los derechos fundamentales de la poblacién afrodescendiente victima del desplazamiento
forzado, en el marco del estado de cosas inconstitucional declarado en la sentencia T-025 de 2004. Consultar

en: https://www.mintic.gov.co/portal /604 /articles-3487 documento.pdf
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95 . . . . . . .
092%, las resoluciones en materia de patrimonio cultural inmaterial®, entre otras, siguen

>
siendo insuficientes frente a otras formas, aparentemente invisibles de exclusion étnica,
econémica y politica. Las medidas para el fortalecimiento de las practicas culturales
tradicionales se miden en pequefas iniciativas que tienen impactos menores frente a las
grandes necesidades de fortalecimiento y proteccion cultural que manifiestan los pueblos
indigenas. De hecho, los recursos presupuestados para el 2019 contemplada que de 259
billones solo 1,3 billones estarian destinados a la cultura y 213 mil millones para los resguardos
indigenas”. Lo que deja muy poco para los proyectos locales que buscan estrategias de
fortalecimiento de las musicas tradicionales de los pueblos indigenas de la Sierra. Es asi que
tanto los recursos y espacios para el fortalecimiento de las musicas y danzas tradicionales
arhuacas en el marco del Plan especial de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial,

como el vallenato realizado por indigenas Arhuacos, sigue siendo un escenario complejo de

acceso desigual en la industria musical, cultural y patrimonial en Colombia.

95 Proteccién de los derechos fundamentales de las mujeres victimas del desplazamiento forzado por causa del
conflicto armado, en el marco de la superaciéon del estado de cosas inconstitucional declarado en la sentencia

T025 de 2004. Consultado en: https://www.mintic.gov.co/portal/604/articles-3492 documento.pdf

% Para revisar las resoluciones en material de Patrimonio Cultural Inmaterial en Colombia y consultar la lista
representativa de PCI se puede revisar el enlace a continuacién:
http://www.mincultura.gov.co/areas/patrimonio/patrimonio-cultural-en-Colombia /lista-indicativa-de-
candidatos-a-bien-de-interes-cultural /Paginas/Iista-Representativa-del-Patrimonio-Cultural-Inmaterial.aspx

97 Comparar en Presupuesto Ciudadano 2019, en:

http://www.pte.gov.co/WebsitePTE /Documentos/PresupuestoGeneralNacion2019.pdf (Consultado el 1 de

diciembre de 2019)
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3. La Patrimonializacion y transnacionalizacion de las luchas
indigenas.

En el capitulo anterior expuse algunos aspectos centrales sobre las musicas Arhuacas, su
caracterizacion a partir del trabajo de campo realizado en el marco de la EIDI asi como se
han generado algunas estrategias para la promocién y proteccion local de los saberes
musicales locales.

Para comprender, como se ha llegado a la estrategia de Patrimonializacién de los
conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas de la sierra nevada de Santa Marta, entre
estos saberes, las musicas de los Arhuaco, considero importante hacer el recorrido desde
dénde se produce la idea de patrimonio y como logra trasplantase institucional, juridica y
politicamente en Colombia para la defensa y proteccion de los saberes indigenas.

Asi mismo, resaltaré en este capitulo la importancia de reconocer que las
transformaciones en material cultural, también son parte de las luchas politicas y juridicas
multinivel. Es decir, que los discursos de la protecciéon cultural de los pueblos indigenas no
s6lo surgieron en la base del movimiento indigena en el ambito local. También emergieron a
partir de los cambios internacionales a partir de la movilizacioén indigena internacional, la cual
ha incidido en las transformaciones juridicas y politicas en Colombia. En el marco de estos
discursos, surgi6é la defensa del Patrimonio Cultural Inmaterial - PCI, como parte de un
derecho fundamental de la historia, la identidad, la memoria y la vida de las naciones, pero
también como una herramienta que apoya el proyecto econémico neoliberal de desarrollo
econémico de algunos paises.

En el caso colombiano, las politicas institucionales de proteccion de la cultura como parte
de la defensa de los aspectos representativos de la identidad local y nacional, pero también
como una alternativa al desarrollo econémico regional, ha llevado a importar marcos juridicos
internacionales para la defensa del patrimonio nacional, asi como la adaptacion de sus
instituciones para la implementacién y administracion de las manifestaciones culturales mas
representativas. En esta misma via, pueblos indigenas, como es el caso Arhuaco, han
encontrado en este marco juridico, una posibilidad de proteger su cultura, los saberes

ancestrales y el territorio. No obstante, es importante resaltar que es una dinamica
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multidireccional (internacional — nacional — local), que se moviliza en los distintos niveles
para generar mayor incidencia en la respuesta de proteccion de la cultura Arhuaca. En este
sentido, los espacios de produccién del derecho no se limitan a los escenarios de las altas
cortes nacionales e internacionales, ni a sujetos con conocimientos expertos formados desde
el campo juridico. Por el contrario, los discursos y espacios de produccion del derecho en
torno al patrimonio cultural inmaterial y los derechos de autor estan mediados por
interacciones multiniveles e interculturales, a través de las cuales se negocia y /o impone
mecanismos para el reconocimiento de los conocimientos indigenas como recursos politicos
y juridicos de las luchas indigenas.

Considerando lo anterior, para el desarrollo de este capitulo, ha sido necesario la
construccion de un estado del arte para comprender la emergencia de los discursos en torno
al patrimonio cultural inmaterial como fuente de “riqueza” cultural y “crisol de la diversidad”
cultural de la humanidad. Asi mismo, integré aspectos importantes del trabajo etnografico
“multisituado” (Marcus, 2010), a través del cual identifiqué los diversos escenarios
internacionales y nacionales de participacion de algunos lideres y lideresas del pueblo
Arhuaco, asi como los diversos espacios politicos y culturales donde se fabrica el “derecho”
(Latour, 2010; Shahar; 2013). De la misma manera, pude constatar que dichos espacios (las
Cortes de Justicia, Congresos, etc.), no son los tnicos escenarios de produccion del derecho
como discurso y practica social, jerarquizada y de poder (Latour, 2010; Bourdieu, 2000).

En el primer apartado “:Qué es el patrimonio?”, defino esta categoria central, teniendo
en cuenta la transformacién y complejizacion de la misma a lo largo de la historia. En el
segundo apartado, “I.a doble via de los discursos y practicas de la defensa del Patrimonio
Cultural Inmaterial” expongo como se han movilizado los discursos y practicas en torno al
Patrimonio Cultural Inmaterial desde el escenario internacional al nacional, teniendo en
cuenta el origen de este mecanismo juridico internacional y su insercién en el escenario
nacional. Asi mismo, doy cuenta de las experiencias de otros espacios internacionales donde
algunos lideres y lideresas han buscado desde otros lugares como, por ejemplo, el Foro

Permanente para las Cuestiones Indigenas™, la defensa de la Sierra Nevada de Santa Marta y

8 E] Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas es una de las instancias asesoras del Consejo Econdémico

y Social ECOSOC, con el fin de avanzar en las cuestiones que aquejan a los pueblos indigenas del mundo con
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sus saberes ancestrales. En el tercer apartado titulado ‘“Transformaciones juridicas
multidireccionales y otras politicas culturales” reflexiono sobre los procesos de
transformacion y trasplantes juridicos e institucionales del Patrimonio Cultural Inmaterial.
Luego, en el cuarto apartado titulado “Patrimonio Cultural Inmaterial - PCI, propiedad
intelectual en Colombia y la agenda de desarrollo” cuestiono el papel que desempefia en
Colombia las politicas en torno al Patrimonio Cultural Inmaterial, asi como de los derechos
de autor, siendo estos partes de los discursos juridicos incorporados en la defensa del
Patrimonio Cultural Inmaterial. Asi mismo, expongo la relacion que se tejié entre éstos y los
derechos de Propiedad Intelectual como parte de las demandas exigidas por los pueblos
indigenas para la proteccién de sus conocimientos tradicionales. En el dltimo apartado
“Tejiendo entre el Patrimonio Cultural Inmaterial y la Propiedad Intelectual”, planteo que a
través de los discursos juridicos en materia Patrimonio Cultural Inmaterial y Propiedad
Cultural se ha establecido un enlace a través de algunas autoridades Arhuacas vinculado a la

Ley de Origen, para la proteccién de los conocimientos tradicionales.

3.1. ¢Qué es el patrimonio?

A lo largo del desarrollo de esta investigacién, me he preguntado desde cuando se ha
pensado la cuestion del Patrimonio. Al parecer, este aspecto tiene origen con la idea de
propiedad material, aquella que se heredaban de generacién en generacién en una misma
familia. Sobre este punto, Garcia retoma la definicién de patrimonio de la RAE”, para
enfatizar, que se trata de un concepto que se ha transformado a lo largo del devenir social e
histérico: “Hacienda que una persona ha heredado de sus ascendentes. Bienes adquiridos por

cualquier titulo”, el cual parece tener su origen en el Derecho Romano (Garcia, 2012: 17).

Al respecto, Hanisch expone que el patrimonio en el derecho romano surge como

una preocupacion central en el traspaso de los bienes cuando uno de sus propietarios moria.

relacion  al  alcance  de  los  objetivos  de  desarrollo  sostenible.  Consultar  en:

https://www.un.org/development/desa/indigenous-peoples-es/sesiones-del-foro-permanente.html

9 Real Academia Espafiola.
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Es asi que era necesario cambiar la titularidad de éstos, garantizando que fueran asignados a
sujetos con derecho de propiedad'”. Sobre este mismo punto, Ferry (2011) aclara que
patrimonio proviene del latin patrimonium “propiedad paterna”; el cual hace referencia a la
herencia que se otorga a través de las generaciones por linea paterna: “En el uso corriente,
patrimonio denota la propiedad colectiva y exclusiva por parte de un grupo, a menudo
organizado o conceptuado como grupo emparentado por linea paterna” (2011: 36). Al
respecto Rozental, Collin y Ramsey (2016) explican que el patrimonio “tangible” e
“intangible” ha sido analizado desde la perspectiva de soberania y subjetividades en el marco
de los regimenes de propiedad en un escenario global que amenaza lo local a través del
turismo, nuevas politicas culturales, intervenciones de organizaciones no gubernamentales,
entre otros. No obstante, resaltan que el patrimonio es tratado como “cosas que llegan a ser
mas o menos originales o auténticas como un resultado de la naturaleza de las relaciones de

un grupo especifico u origen de los objeto o eventos™'"" (Rozental, Collin y Ramsey, 2016: 8)

A lo largo de la existencia humana, las sociedades se han encargado de dar valor a
aspectos materiales, los cuales representan y dan sentido de pertenencia territorial y cultural
a un individuo, familia o sociedad. Al respecto, Prats menciona que la “puesta en valor” o la
“activacion” surgen de los procesos de negociacion social a través del cual se jerarquizan
determinados elementos, manifestaciones o recursos que constituyen parte de los procesos
identitarios que “pueden comportar un alto grado de espontaneidad y consenso previo. Esto
suele exigir, por lo menos, la conservacion de elementos, y facilita, por otra parte, al poder
politico, una via rapida y segura para la actuacion consensuada” (2005: 20). Es asi que Prats
enfatiza que muchos de esos reconocimientos patrimoniales se insertan en dinamicas de
externalizacion'” de la cultura, algunas veces en detrimento de las practicas culturales

originales, y otras que favorecen su conservacion, protecciéon y reproduccion; esto depende

100° Comparar en: http://www.historiadelderecho.uchile.cl/index.php/RCHD /article /viewFile/26124/27422
(octubre 30 de 2017). Ademas, se puede consultar en la misma revista, El Patrimonio en Derecho Romano
(Hanisch, 1997)

101 Fragmento traducido del texto original del articulo “”’Matters of Patrimony: Anthropological Theory and the
Materiality of Replication in Contemporary Latin America.

102 Ta externalizacion se refiere al efecto mismo de las economias globales de subcontratar o contratar a un
tercero para la produccién de los productos locales. En el caso de la externalizacion cultural, tiene que ver
precisamente, con las formas de reproduccion de la cultura fuera de los entornos tradicionales de las politicas
especiales de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, generando excedentes econémicos de estas formas
o practicas culturales.
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del poder politico de quien postule ese reconocimiento al patrimonio (2005: 20). Asi mismo,
Ferry afirma que usar “un idioma de patrimonio” permite establecer tanto los derechos frente
al acceso y uso del patrimonio, asi como las obligaciones frente a la proteccion y transmision

de éstos a las futuras generaciones (Ferry, 2011: 37).

Por otros lado, aunque autores como Ferry (2011), Rozental, Collin y Ramsey (20106)
aseguran que la idea de patrimonio vira entre lo tangible y lo intangible, para Smith el
patrimonio es siempre inmaterial, puesto que constituye multiples aspectos de la vida social y
cultural de un grupo, a través de los cuales se interpreta el pasado y el presente a través de los
lugares, construye, reconstruye y define los rangos de valor de los elementos que dan sentido
de identidad a una sociedad. Asimismo, el patrimonio hace parte de las estrategias a través de
las cuales se negocia y redefinen los lugares culturales de las sociedades (Simth, 2000).
También, expone que el patrimonio sélo puede ser reconocido como patrimonio a partir de
los “valores” que les asignan las personas y las organizaciones a dichas manifestaciones. La
UNESCO, es entonces una de las organizaciones que asigna “valor”, y en el ejercicio de su
poder como organizaciéon internacional legitima, reconoce, autoriza y valida ciertas
expresiones culturales que constituyen la lista de patrimonio de la humanidad (Smith y

Akagawa, 2009: 20 -21).

3.2. La doble via de los discursos y practicas de la defensa de Patrimonio
Cultural Inmaterial

En el ano 2006, Colombia ratificé y adoptoé la Convencién de Patrimonio Cultural
Inmaterial. Este reconocimiento se da en el marco de un proceso tardio de la multiculturalidad
colombiana, a través del cual se esperaba que las comunidades se apropiaran de los principios
internacionales de la salvaguardia como mecanismo juridico — politico para la inclusion en las
listas de las manifestaciones culturales colombianas (Chavez, Montenegro y Zambrano, 2014:
19 -20). Sin embargo, la adopcién de la Convencién se dio durante el gobierno de Alvaro
Uribe Vélez, lo que incidié en el enfoque de “valor” asignado mediante las politicas de
Turismo y Cultura como parte del desarrollo econémico nacional. Sobre este punto, David

Gomez Manrique, asesor del Ministerio de Cultura del grupo de Patrimonio cultural
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Inmaterial, comenté en una entrevista realizada en el Ministerio de Cultura, las circunstancias

sociales y politicas en las que se suscribié Colombia a la convencién de patrimonio cultural

inmaterial.

“... he de decirte que la convencion solamente se suscribié hasta el 2006. Pasa como tres
afios de discusion si se hacia, si no se hacfa, como se hacia, como se suscribe (...). Acuérdate
que el tema de patrimonio en Colombia empieza como en el 2003 mas o menos, y su inicio
era muy difuso. En el 2004 todo era muy ambiguo. O sea, no se sabia qué era lo que se queria
hacer. Recuerda que eso entra durante el gobierno de Alvaro Urtibe, lo que se buscaba
entonces desde el tema de patrimonio, era la articulacién entre turismo y cultura. El
patrimonio se vuelve una forma de conectar la diversidad para conectarse con mercados
turisticos. Hay casos muy especificos de eso. Toda la idea del Plan Patriota, hacia la retoma
de la nacién, inclufa acabar con los negocios de coca en esos tertritorios, ampliando la oferta

de planes de turismo.

Cuando comienza el grupo en el Ministerio de Cultura, eso estaba muy en construccion.
Todavia no se sabia qué era el PCI, cémo se traducia eso en cosas concretas. La comprension
de la UNESCO, acuérdate que plantea los inventatios practicamente como la dnica o la
principal responsabilidad de los Estados. Incluso lo tnico que tienen que hacer es hacer
inventarios. Entonces esas fueron las dnicas cosas que se hicieron en el pafs. Practicamente
era pensar en c6mo hacer esos inventatios. Comenzaron, a hacerse un montén de manuales,
cartillas, instructivos de patrimonio cultural inmaterial. En aquel tiempo, se comienzan a
construir categorfas muy similares, metodologias similares, las fichas eran muy parecidas,
entonces planteaban una ficha largufsima que se le llamo6 el PIRS!'0? muy famoso porque se le
hizo una campafia de divulgacién exitosisima. Todavia hoy encuentras en los municipios la
gente habla del PIRS, una cosa que supuestamente ya fue superada pero que, en la actualidad,
la gente todavia la recuerda. Por lo mismo, como que esas cosas todavia se encuentran en

construccién” (Entrevista con David Gémez'™. Septiembre 18 de 2018).

103 Proceso de identificacién y recomendaciones de salvaguardia. Para mayor informacion sobre el PIRS
consultar el Manual para el Proceso de Identificacién y recomendaciones de salvaguardia — PIRS en:

http:

./ /www.ilam.org/viejo /ILAMDOC/Bienes/ManualPatrimonioCulturallnmaterial.pdf
104 David Gémez actualmente labora como asesor del grupo de Patrimonio Cultural Inmaterial en el Ministerio

de Cultura. Es antropdlogo y Doctor en Ciencias Sociales y Humanas de la Universidad Nacional de Colombia.
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Justamente, David Gémez expone la compleja situacién en la que se comienza a
implementar la convencién de Salvaguardia de Patrimonio Cultural Inmaterial en Colombia,
mediante herramientas que fueron usadas para la construccién de inventarios del patrimonio
material. En la actualidad, el Ministerio de Cultura ha disefiado nuevas estrategias para la
identificacién del patrimonio cultural inmaterial que van desde la identificacion de objetos
que permiten construir un relato o historia comun, hasta una gufa para propiciar espacios de
didlogo para la identificaciéon de patrimonio (Min Cultura, 2014). Labor que se ha sido
delegada a los Estado, liberando es parte la responsabilidad de las organizaciones

internacionales en el desarrollo de rutas para la construccion de los inventarios.

Por otro lado, es importante resaltar el contexto politico al que David hace mencion,
puesto que solo se considerd en avanzar en politicas culturales del patrimonio, cuando se
supuso que estas podrian incidir en las iniciativas econdmicas nacionales. Al respecto, Yudice
afirma, retomando las palabras de Wolfensohn, que la “cultura material y la cultura expresiva”
se ha desestimado en los paises en desarrollo, quienes podrian sacar provecho de estas
manifestaciones a través del turismo y comercializacion de artesanias, entre otros. Por esta
razon afirma que el patrimonio adquiere valor y “es un desafio en la actualidad analizar como
retornan esas inversiones generadas por el valor asignado al patrimonio en los contextos
locales (Yudice, 2002: 28 -29). Pero también, en al campo politico nacional, la ratificacioén de
esta convencion por parte del gobierno colombiano mejora su imagen internacional, que
como menciona Wade “la adopcioén de una imagen multicultural, ha sido en mi opinion, parte
de un intento de crear, teniendo en cuenta la comunidad internacional, la imagen de un

gobierno democratico, responsable y sensible” (2002: 292).

No obstante, estas politicas en torno al desarrollo econémico a través de la cultural
tienen doble cara. La primera de ellas emprende programas de “desarrollo” que pueden ir en
detrimento de las expresiones locales de la cultura (musica, danza, historia oral, medicina
propia, artes, etc.), potencializados a través del turismo étnico. Pero, por otro lado, estas
herramientas han permitido configurar un proyecto econémico y social en torno a la cultura,
facilitado que las sociedades locales (del sur global) e internacionales, puedan asignar distintas
clases de valor de las expresiones culturales, y a partir de éstas visibilizar, gestionar y exigir

) Y > g Y g

reconocimientos de derechos fundamentales y territoriales, para garantizar su permanencia
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cultural. Como mencionan Bigenho, Stobar y Mujica, los reconocimientos en torno al
patrimonio cultural inmaterial, suman en el campo juridico leyes que pueden favorecer el
acceso a otros derechos que garantizan la proteccion integral (cultura, territorio, autonomia,
equidad, entre otros) demanda por los pueblos indigenas (2018). Esto refleja, sin duda alguna,
una tension permanente entre las diversas percepciones e intereses en torno al patrimonio y
la negociacion de los maltiples actores que inciden en los procesos de patrimonializacién para

la consecucién de sus intereses.

3.2.1. Patrimonio Cultural: “de arriba hacia abajo”

La UNESCO, como organizaciéon internacional tiene su origen en el Comité
Internacional de Cooperacion Intelectual de la Sociedad de Naciones en Ginebra en el afio
1922, luego de la primera Guerra Mundial. Esta institucién se cre6 con el fin de facilitar el
didlogo e intercambio intelectual y cientifico. Existen algunos registros de participacion en
esta primera etapa de la Organizacion de Paises Latinoamericanos, bajo la representaciéon de
paises como México y Chile, quienes tenfan estrechos vinculos con Francia, pais que tenfa y
mantiene hasta ahora la sede de la UNESCO'” (Troncoso, 1958: 79; Valderrama, 1995: 26 -
28; Herrera, 2009).

Este comité funciond hasta el afio 1940 cuando la organizacién fue disuelta debido a
la Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945). Sin embargo, en medio de esta crisis politica
internacional, se convoco nuevamente a los representantes o delegados de asuntos educativos
en los respectivos paises aliados, a un encuentro con el fin de crear estrategias politicas y
culturales que permitieran reconstruir los sistemas educativos de Europa. Es asf que en mayo
de 1943 se realiz6 la Conferencia de Ministros Aliados de Educacion — CAME, y se cre6 un

comité Ad-Hoc!" para evaluar la posibilidad de crear una organizaciéon internacional de

105 Comparar informacién en Valderrama, Fernando “La UNESCO vy la Educacién: antecedentes y desarrollo”,
http://www.unesco.org/education/pdf/VALDERRA.PDF (noviembre 13 de 2017). También se puede
acceder a mayor informacién en el archivo digital de la UNESCO
http://www.unesco.org/archives/new2010/en/history of unesco.html

106 Es decir, un comité creado especificamente para resolver el tema de educacion en la posguerra.
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educaciéon'”’

. Finalmente, tras el fin de la Segunda Guerra Mundial, se desarrollé en Londres
la siguiente conferencia de la CAME, que dio origen a la Organizacién de las Naciones Unidas
para la educacion, la ciencia y la cultura - UNESCO'”. Dentro de los grandes objetivos de
esta organizacion, estaba el fomento a la educacion, a la ciencia y el respeto por las diversas
culturas del mundo con el fin de evitar una nueva guerra. Aunque esta organizacion fue creada
en el ano de 1945 y aprobada por 42 paises miembro, solo sale en vigor hasta el 19 de
noviembre de 1946 durante la primera conferencia de la UNESCO en Paris, y ratificada por
20 paises, como fueron: Estados Unidos de América, Arabia Saudita, Australia, Brasil,

Canada, Checoslovaquia, China, Dinamarca, Egipto, India, Libano, México, Noruega,

Francia, Grecia, Nueva Zelanda, Reptblica Dominicana, Reino Unido, Sudéfrica y Turquia'”.

Al parecer, el Estado colombiano no fue muy activo durante este periodo de las
relaciones internacionales, probablemente por la crisis politica que ya vivia internamente, en
medio de la hegemonia conservadora, la cual limitaba los dialogos intelectuales, académicos
e incluso econémicos. No obstante, segtin los registros de la UNESCO, este pais fue parte
de los primeros miembros de la organizacién de Naciones Unidas en 1945 (Rueda, 2008,

UNESCO, 1987).

a. Las luchas internacionales de los pueblos indigenas

Los pueblos indigenas también hicieron parte de este proceso a través de
movilizaciones internacionales, apoyados por organizaciones religiosas y académicas, para
denunciar los terribles casos de masacres indigenas, exterminio fisico y cultural, esclavizaciéon
de la mano de obra indigena, entre otros (Bellier, 2010: 45). Estas primeras movilizaciones se
dieron a principios del siglo XX en la Sociedad de Naciones, por parte de indigenas de Norte
América y de Nueva Zelanda, quienes reclamaron a través de estas organizaciones el derecho

a vivir en sus territorios conforme a sus tradiciones ancestrales''’. Seguin Stavenhagen, estos

107 Ibid.
108 La Organizacion de Naciones Unidas para la educacion, la ciencia y la cultura — UNESCO, tiene como
mision la construccién y consolidacion de la paz mundial a través de la educacion, la ciencia y la cultura.

Comparar en: https://es.unesco.org/about-us/introducing-unesco

110 Comparar en la pagina https:
(marzo 22 de 2018).
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reclamos significaban un tema incémodo para las élites politicas europeas, pero también, una
posibilidad para transformar el lugar social que han ocupado histéricamente los pueblos
indigenas en la organizacion tanto de los Estados como en el Sistema de Naciones Unidas
(2013: 59 -68, 2015). No obstante, la insercion de las organizaciones indigenas y sus lideres
contaron con el apoyo de ONG europeas tanto para su creacién en el contexto nacional,

como su participacion en los espacios internacionales (Paz, 2015)

En un breve trabajo de Ruiz (2003), expone que los procesos de luchas internacionales
de los pueblos indigenas de América Latina se han venido desarrollando desde los primeros
momentos en que se emprende el proyecto colonial en sus territorios (Ruiz, 2003). Sin
embargo, es durante los aflos sesenta y setenta, cuando proliferan los movimientos sociales,
sindicales, asi como los primeros movimientos indigenistas y pan-indigenistas''' como parte
de las corrientes ideoldgicas, las cuales suponian dos argumentos centrales. Por un lado, el
liberalismo, el cual argumentaba que la presencia de los pueblos indigenas era el origen de la
pobreza y el subdesarrollo de los paises latinoamericanos y, por otro lado, estaba el marxismo,
el cual consideraba que los pueblos indigenas eran una clase social y econémica oprimida
(Ruiz, 2003: 10; Burger, 2014: 216; Morin, 2012: 3). Estas ideas se sustentaban en una vision
racial que surgié como producto colonial y que se sostiene en la actualidad a través de las

estructuras politicas y juridicas de poder (Quijano, 2006; De Sousa Santos, 2012).

Para entonces, en el afio 1972 se cre6 la Convencion de Patrimonio Mundial, el cual
b >

pretendia defender intereses en torno al patrimonio natural y cultural (Smith y Akagaba, 2009:
1). No obstante, como menciona Friederike, estos marcos juridicos representaban un gran
reto en los paises latinoamericanos, debido a que las categorias sobre las cuales se
construyeron los mecanismos de proteccion de los conocimientos tradicionales de las culturas

y
fueron precisamente “conocimientos tradicionales” y “expresiones culturales tradicionales”,
y no sobre conceptos como “autéctono” e “indigena”, enmarcadas en perspectivas

asimilacioncitas de los Estados (Fiederike, 2015).

11 Aunque como se menciond en el capitulo anterior, durante los aflos cuarenta se venia gestando un
movimiento cultural latinoamericano que buscaba reconocer la herencia cultural de los pueblos indigenas
latinoamericanos como parte de la construccion de identidades nacionales y latinoamericanas.
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Es asf que para mediados de los afios setenta el Consejo Econémico y Social solicitd
a la subcomision de Prevencion de Discriminaciones y Proteccion de minorias, el estudio del
estado general frente a la discriminacién de pueblos indigenas. Para el desarrollo de esta labor
se design6 a José Martinez Cobo'"> como primer Relator especial para las Cuestiones
Indigenas (Santamarfa, 2008b: 178). Martinez Cobo present6é en su estudio un informe
detallado sobre las situaciones de discriminacion de los pueblos indigenas de América
Latina'®; lo que generé como resultado, la creacién del grupo de trabajo de Poblaciones
Indigenas en el ano 1982 y promovié el Convenio 169 de la Organizacion Internacional del

Trabajo - OIT en el afio 1989.

El convenio 169 de OIT “sobre pueblos indigenas y tribales” establece otro
precedente en las luchas indigenas internacionales para el reconocimiento de sus derechos
fundamentales. Probablemente, es el primer documento que determina las condiciones
minimas sociales, politicas, juridicas, laborales y culturales para la proteccién de los pueblos

indigenas en el mundo con la participacion de los Estados que se han acogido a este convenio.

Al ratificar este convenio, un Estado miembro se compromete a adecuar la legislacion
nacional y a desarrollar las acciones pertinentes de acuerdo a las disposiciones contenidas en
el Convenio. Asimismo, se compromete a informar periédicamente a los érganos de control
de la OIT sobre la aplicacion en la practica y en la legislacién de las disposiciones del
Convenio, y a responder a las preguntas, las observaciones y sugerencias de esos 6rganos de

control (OIT, 2014: 9).

Este convenio, mas que un instrumento juridico internacional, es una apuesta politica
que busca combatir la discriminacion, persecucion y explotacion de los grupos tribales e
indigenas en el mundo, y obliga a los Estados a transformar y a crear instrumentos juridicos

nacionales para garantizar la protecciéon de los derechos fundamentales de los pueblos

112 Ciudadano ecuatoriano, quien fue nombrado Relator Especial para el estudio e investigacién de los derechos
humanos en los pueblos indigenas.

113 Véase el informe completo en espafiol en http://www.derechos.org/nizkor/bolivia/doc/coboes.html
(marzo 27 de 2018).
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indigenas. Asi mismo, se convierte en un instrumento juridico de reconocimiento
internacional y nacional, para la defensa de sus territorios y conocimientos ancestrales. Este
convenio es ratificado por el gobierno colombiano, justamente en el afio 1991, cuando se
lleva a cabo la Asamblea Nacional Constituyente, lo que permite el reconocimiento de los
pueblos indigenas en Colombia, la restitucién, defensa y proteccion de sus derechos y

territorios! ',

A partir de ese momento, el gobierno colombiano canaliza las cuestiones culturales
de los pueblos indigenas través una nueva institucion, El Ministerio de Cultura, el cual fue
creado en el afio 1997 a partir de la ley 397 de 1997 o “Ley nacional de Cultura”. Esta ley
tuvo como proposito cumplir con lo establecido en los articulos 70, 71 y 72 del titulo dos
“De los derecho sociales, econémicos y culturales” de la Constitucién Politica de Colombia
de 1991, los cuales se refieren a: la promocion y el fomento de para el acceso a la cultura, a la
educacion cientifica y artistica, la promociéon de las diversas manifestaciones culturales, la
busqueda y exposiciéon de conocimiento y protecciéon del patrimonio de la nacidén, como

bienes que permiten constituir un relato de la identidad nacional.

“Articulo 70. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos
los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educaciéon permanente y la
enseflanza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas del proceso de creacién

de la idea de identidad nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado
reconoce la igualdad y la dignidad de todas las que conviven en el pais. El estado promovera

la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusién de los valores culturales de la nacién.

Articulo 71. La busqueda del conocimiento y la expresion artistica son libres. Los planes de
desarrollo econémico y social incluirdn el fomento a las ciencias y, en general, a la cultura. El

Estado creara incentivos para personas e instituciones que desarrollen y fomenten la ciencia

114 No obstante, de la ratificacion del Convenio 169 de la OIT a través de la Constitucién Politica de 1991, no
ha representado una garantia para la pervivencia de los pueblos indigenas en Colombia. Aun cuando, se les ha
regresado territorio a los pueblos indigenas, los grupos armados ilegales y las empresas multinacionales se han
encargado de desplazarlos violentamente arrebatindoles nuevamente sus tierras, y diezmandolos
significativamente.
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y la tecnologfa y las demas manifestaciones culturales y ofreceran estimulos especiales a

personas e instituciones que ejerzan estas actividades.

Articulo 72. El patrimonio cultural de la nacién esta bajo la proteccién del Estado. El
patrimonio arqueoldgico y los otros bienes culturales que conforman la identidad nacional,
pertenecen a la nacién y son inalienables, inembargables e intransferibles. La ley establecera
los mecanismos para readquiritlos cuando se encuentren en manos de particulares y
reglamentara los derechos especiales que pudieran tener los grupos étnicos asentados en

territorio de riqueza arqueoldgica” (Constitucion Politica de 1991).

Por otra parte, en el numeral VI del Convenio 169 de la OIT “Educacién y medio de
comunicaciéon” dedica seis articulos a establecer los minimos juridicos para garantizar el
fortalecimiento del conocimiento a través de la educacion propia, asi como de alternativas o
estrategias de sostenimiento econémico a través de la educacion y la sabiduria ancestral (OIT,
2014: 55- 60). Ciertamente, esto configura, en parte, la reflexion en torno a cémo se crea un
marco juridico internacional de protecciéon y garantias de fortalecimiento de los

conocimientos ancestrales.

b. EI campo internacional del patrimonio cultural inmaterial

Justamente, durante el afio 1989, en la conferencia general de la UNESCO se formula
un nuevo instrumento normativo con el fin de presentar unas recomendaciones para “la
salvaguardia de la cultura tradicional y popular”. Este documento llama la atencién en primera
instancia la definiciéon de cultura tradicional y popular, pues éste, resulta ser el primer
acercamiento a una definicién de lo que mas adelante esta organizacion trabajara sobre

patrimonio cultural inmaterial.

“La cultura tradicional y popular es el conjunto de creaciones que emanan de una comunidad
cultural fundadas en la tradicidén, expresadas por un grupo o por individuos y que
reconocidamente responden a las expectativas de la comunidad en cuanto expresiéon de su
identidad cultural y social; las normas y los valores se transmiten oralmente, por imitacién o

de otras maneras. Sus formas comprenden, entre otras, la lengua, la literatura, la musica, la
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danza, los juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres, la artesania, la arquitectura y otras

artes”’115,

Asimismo, estas primeras recomendaciones proponen como metodologia de trabajo
la recopilacion de informacion — inventarios. El inventario como forma de registro tanto de
las manifestaciones culturales materiales e inmateriales de los pueblos y las naciones, se ha
considerado como una herramienta que da cuenta de la diversidad de practicas, expresiones
y tradicionales culturales de los Estados, asi como, de la necesidad de dialogo y cooperacién
de la Organizacién Mundial de Propiedad Intelectual en los asuntos que traten precisamente
la propiedad intelectual de los productos “culturales tradicionales y populares”. Como bien
comentaba Juliana Forero'’, los inventarios fueron pensados como herramienta de
recolecciéon de informacion del patrimonio material. Luego, no hubo un trabajo mucho mas
profundo que permitiera recopilar informacién sobre las practicas y los conocimientos
ancestrales y tradicionales de las sociedades, por lo que en la actualidad se sigue
implementando el mismo sistema del “inventario” para dar cuenta de la diversidad de

conocimientos, practicas y expresiones culturales no tangibles.

Finalmente, para el afo 2003 se lleva a cabo la primera Convencién para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial'’’, donde se reconoce que factores como la
globalizacion, los procesos acelerados de transformacion social, entre otros elementos,
deterioran y ponen en riesgo el patrimonio cultural inmaterial debido a la falta de medidas,
recursos o marcos normativos que permitan protegerlo. Es asi que para efectos de esta

convencion:

15 Véase la Recomendacién sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular, en:
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL ID=13141&URL DO=DO TOPIC&URIL. SECTION=201.html

(marzo 28 de 2017).

116 Antropdloga de la Universidad de los Andes, Doctora en Planeacién y Desarrollo Urbano de la Universidad
Huazhong de Ciencia y Tecnologfa Wuhan, China, Coordinadora del Grupo de Patrimonio Cultural Inmaterial
del Ministetio de cultura.

17 Véase la Convenciéon para la  Salvaguardia del Patrimonio Cultural inmaterial en:
https://ich.unesco.org/es/convenci%C3%B3n (marzo 28 de 2018).
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“Se entiende por ‘patrimonio cultural inmaterial’ los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas - junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio
cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente
por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccién con la naturaleza y su
historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. A los efectos de la
presente Convencion, se tendra en cuenta unicamente el patrimonio cultural inmaterial que
sea compatible con los instrumentos internacionales de derechos humanos existentes y con
los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos y de desarrollo

sostenible”118,

De la misma manera, esta convencioén establece las reglas del juego, a través de las
cuales, los Estados Parte se comprometen a crear medidas especiales para proteger el PCI.
Segun la Convencion, estas medidas deben estar dirigidas al desarrollo de herramientas
metodoldgicas que permitan a los Estados Parte garantizar la salvaguardia a través de los

inventarios, la educacion, sensibilizaciéon y fortalecimiento de las capacidades en torno al PCI.

Aunque la UNESCO establecié los lineamientos juridicos y politicos para la
proteccion del Patrimonio cultural Inmaterial, los Estados siguen siendo auténomos en
acogerse y realizar ajustes juridicos nacionales para la defensa o no de estos patrimonios. Sin
embargo, es importante resaltar que la apuesta politica y econdémica de los Estados Parte,
como de las organizaciones internacionales como la UNESCO y OMPI (que entr6 en alianza
frente al tema de protecciéon de conocimientos tradicionales), estan enfocadas en que las
expresiones o manifestaciones de las culturas sean parte de los recursos de desarrollo
econémicos de los Estados y de las comunidades locales (Friederike, 2015: 50 -53). En este
sentido, si bien el antiguo proyecto liberal veia en los conocimientos de indigenas,

campesinos, entre otros, como parte de los factores de atraso econdmico de los paises

118 Thid.
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latinoamericanos, en la actualidad se consideran como portadores de riquezas a partir de los

conocimientos y sabidurfas que pueden promover el desarrollo de estos paises'"”.

No obstante, estos instrumentos juridicos internacionales se han constituido al mismo
tiempo en mecanismos que reproducen desde otro lugar la desigualdad y la exclusiéon social,
en la medida en que privilegian politica, juridica y econémicamente a algunas sociedades,
mientras otras, permanecen a la sombra sin un “rasgo” cultural que las haga valiosas y/o

representativas.

Al respecto, Garcia Canclini expone que estas politicas del patrimonio son una forma
de reproduccién de la desigualdad estructural, puesto que los diferentes sectores de la
sociedad acceden — o no acceden- de la misma manera al patrimonio, el cual puede estar
limitado por su condicién racial, aspectos socio econémicos, étnicos, entre otros (Garcia,
1999: 20 -21). Asimismo, los mecanismos de validaciéon del patrimonio, no se dan
precisamente desde las bases de la sociedad, quienes ya reconocen sus expresiones culturales
como aspectos valiosos, sino desde sujetos dotados de jerarquia simbdlica, académica,
politica, social, quienes finalmente determinan que expresion cultural es representativa para

ser incluida dentro del patrimonio de la nacién colombiana.

Pero es imposible desconocer, que para bien o para mal, estos procesos han sido parte
de la movilizaciéon internacional indigena, a través de la cual se ha logrado visibilizar las
problematicas de estas sociedades y encontrar alternativas en los escenarios internacionales

para la defensa de derechos fundamentales que garanticen la vida de estos pueblos.

a. El trasplante en Colombia
Autores como Rodriguez (2009) y Bonilla (2009) afirman que Colombia desde el

inicio de su historia nacional e independiente, ha construido su sistema juridico a partir de la
importacion de normas, instituciones, conceptos, etc. de las tradiciones juridicas europeas y

posteriormente anglosajonas. Para el caso concreto sobre la Salvaguardia de Patrimonio

119 Sin embargo, en la publicacion del periédico el Tiempo del 26 de enero de 2018, expone a propésito de las
campafias presidenciales, que el candidato German Vargas Lleras propone reformar el proceso de la Consulta
Previa — que como bien se sabe, es parte de los derechos fundamentales ratificado en el Convenio 169 e la OIT,
puesto que piensa que no es posible que el 5% de la poblacién total indigena de Colombia, pongan freno al
desarrollo de la industria de hidrocarburos en Colombia. Véase en:
http://www.elpais.com.co/elecciones/elecciones-presidenciales /vargas-lleras-propone-hacer-una-ley-

estatutaria-para-reformar-consultas-previas.html (marzo 28 de 2018).

167


http://www.elpais.com.co/elecciones/elecciones-presidenciales/vargas-lleras-propone-hacer-una-ley-estatutaria-para-reformar-consultas-previas.html
http://www.elpais.com.co/elecciones/elecciones-presidenciales/vargas-lleras-propone-hacer-una-ley-estatutaria-para-reformar-consultas-previas.html

Cultural Inmaterial, se han trasplantado leyes e instituciones, con el fin de proteger el

patrimonio cultural inmaterial de Colombia.

A partir de la ratificaciéon de Colombia de la Convencién en el afio 2008, se llevé a
cabo modificaciones en la Ley Nacional de Cultura 397 de 1997, por la Ley 1185 de 2008 a

través del articulo 4.

“Integracién del patrimonio cultural de la nacién. El patrimonio cultural de la nacién esta
constituido por todos los bienes materiales, las manifestaciones inmateriales, los productos y
las representaciones de la cultura que son expresiones de la nacionalidad colombiana, tales
como la lengua castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades indigenas , negras y
creoles, la tradicién, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los habitos,
asi como los bienes materiales de naturaleza mueble e inmueble a los que les atribuye, entre
otros, especial interés historico, artistico, cientifico, estético o simbélico en ambitos como el
plastico, arquitecténico, urbano, arqueoldgico, lingiiistico, sonoro, musical, audiovisual,
filmico, testimonial, documental, literatio, bibliografico, museolédgico o antropologico” (Min

Cultura, 2013b: 11).

Esta nueva ley, redisené institucionalmente el Ministerio de Cultura, introduciendo
una nueva dependencia encargada de los temas de Patrimonio Cultural Inmaterial, asf como
su inclusiéon en otros escenarios de importancia como son: El Comité Intergubernamental de
América Latina y el Caribe para la Salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de la
UNESCO vy el Centro Regional para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de
América Latina — CRESPIAL. Asi mismo, institucionalmente, ha facilitado que diferentes
pueblos indigenas, entre estos, el pueblo Arhuaco, pueda apalancar procesos de defensa

cultural y territorial a través de la implementacién de planes especiales de salvaguardia.
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3.2.2. Del Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas y las movilizaciones multi-
situado desde abajo

El Foro permanente para las cuestiones indigenas (FPCI) es una de las tres

organizaciones creadas por la Organizaciéon de Naciones Unidas'’

como parte de los
resultados de los didlogos internacionales entre los Estados y los Pueblos Indigenas a través
del Grupo de Trabajo sobre Poblaciones Indigenas (Acosta, Coronell y Quigua, 2012: 469;

Santamaria, 2008a, 2008b), que como expone Bellier:

“Este Grupo, destinado a crear las normas necesarias para la proteccion de estos pueblos,
constituy6 la matriz del desarrollo internacional de ‘as cuestiones indigenas’, tanto para
documentar los problemas y sensibilizar a la comunidad internacional como para identificar
los mecanismos institucionales susceptibles de incitar a los Estados la aplicacion de reformas

significativas” (Bellier, 2010: 45).

El Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas surge en el afio 2000, mediante la
resolucion 2000/22 de julio del afio 2000, como 6rgano consultor del Consejo Econémico y
Social de las Naciones Unidas. Si bien, para el afio 1991 se habia sugerido la creaciéon de este
espacio internacional de dialogo y participacién politica de todos los pueblos indigenas del
mundo en el marco del Seminario de Autogobierno realizado en Groenlandia (Acosta,

Coronell y Quigua, 2012: 470), éste se desarroll6 por primera vez en mayo de 2002.

A partir de entonces, se viene realizando una vez al afio este encuentro internacional
de pueblos indigenas, organizaciones internacionales y Hstados para exponer y denunciar
problematicas que atentan contra derechos fundamentales de los pueblos indigenas. En este
espacio se recogen no solo las demandas, propuestas y experiencias de los pueblos indigenas
de todos los paises, sino también las recomendaciones que estas organizaciones hacen a los

121

relatores y consejeros del Foro Permanente “. También es un escenario polifacético, debido

120 Como resultado al trabajo internacional desarrollado por el Grupo de Trabajo sobre Poblaciones Indigenas
a través de la subcomisién de Prevencién de Discriminaciones y Proteccién a las Minorias, se creé el Foro
Permanente para las Cuestiones Indigenas, el procedimiento especial del relator especial sobre la Situaciéon de
los Derechos Humanos y Libertades Fundamentales de los Pueblos Indigenas y el Mecanismo Experto para los
Derechos de los Pueblos Indigenas (Acosta, Coronell y Quigua, 2012: 469).

121 Notas de campo de la participacién al Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas “Los derechos
colectivos de los pueblos indigenas a las tierras, territorios y recursos”, durante del 13 de abril de 2018 al 22 de
abril de 2018 en la ciudad de Nueva York, Estado Unidos.
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a que se desarrolla multiples actividades como, por ejemplo, encuentros académicos,

intercambios culturales, exposiciones artisticas indigenas y tribales, entre otros.

a. Rastreando en el Foro la miisica y Ia proteccion de conocimientos

En el ano 2013 realicé la primera observacion a este espacio, sin comprender muy
bien la dindmica de este escenario. Llegué a sentirme un poco abrumada por la gran cantidad
de actividades culturales, eventos paralelos y la oferta cultural de Nueva York. Para abril del
afio 2018, ya estaba un poco mas entrenada y preparada para participar en las multiples

actividades que se desarrollan en este evento internacional.

Asi como en el 2013, en el afio 2018 desarrollaron en el primer dia de inauguracion
un evento cultural, actividad que exponia algunas expresiones musicales de ciertos pueblos
indigenas. Si bien, a simple vista, estas actividades no trascienden a los ojos de algunos
desprevenidos como simples conciertos o exposiciones estéticas culturales de algunos
pueblos indigenas del mundo, lo cierto es que en estos espacios se establecen algunos vinculos
o redes académicas, politicas y culturales internacionales que dinamizan las luchas indigenas

en el contexto internacional.

Precisamente, estos espacios “culturales”, permiten dar cuenta de la importancia de
los escenarios musicales para fortalecer las reivindicaciones indigenas. Poco a poco lo musical
y/o sonoro, pensado mas desde las expresiones sonoras de los pueblos indigenas que asocian
los cantos como oraciones a sus dioses, territorio o padres espirituales, se insertan en el evento
internacional como un espacio ritual. Los cantos realizados en el Foro, asi como algunas
melodfas marcaron la inauguracién y la clausura de cada evento. Constitufan al mismo tiempo
una expresion del idioma propio, la preparacion al didlogo con los delegados de los gobiernos,
asi como en algunas reuniones tematicas, la oracion a sus dioses para que los gufen en su

lucha, y una estrategia de intercambio cultural'*.

122 Notas de campo. Foro Permanente para la Cuestiones Indigenas: Territorio y Medio ambiente (eje tematico
de ese afio). Abril de 2018. Espacio que participé como observadora y acompafiante del proceso de Mujeres
Indigenas de la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena.
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Sin embargo, en el afio 2019 en el que se acordd tratar la cuestiéon de los
Conocimientos Tradicionales, las tematicas se centraron nuevamente en la violacién de
derechos humanos, reconocimiento politico y cultural, cambio climatico dirigiendo estos
temas recurrentes a la cuestion de la perdida de conocimientos tradicionales. Fue poco lo que
se hablo sobre las manifestaciones culturales de los pueblos indigenas asociados a las practicas
de tradiciéon oral, las artes plasticas, tejidos, las musicas y las danzas tradicionales,
probablemente, porque estas distinciones entre lo cultural, politico y territorial se encuentran
estrechamente vinculadas entre los pueblos indigenas, o porque, como sefialé en algin

momento uno de los expertos del Foro, Dimitri Kharakka'*’

, que los pueblos indigenas no
s6lo producen conocimientos en torno a las musica, danzas, artes e historia, también
producen ciencia, medicina, conocimientos que deben ser valorados y tenidos en cuenta en
los sistemas internacionales de proteccion'*. Ciertamente una de las grandes preocupaciones
para los pueblos indigenas ha tenido que ver con la protecciéon de sus conocimientos
cientificos especializados, susceptibles a la apropiacion y privatizaciéon por parte de companias
que sacan provecho econémico de las patentes, desconociendo al mismo tiempo, el origen y
valor cultural colectivo de estos saberes a los pueblos indigena, asi como anulando la
redistribucion justa del valor de estos conocimientos (Zerda, 2003; Brown, 2004). No
obstante, esto reafirma como se han configurado las escalas de valor en el conocimiento,

trasplantado a través de las dinamicas coloniales hacia el mundo indigena, fragmentando su

conocimiento, dejando en un lugar inferior los saberes asociados al arte y a la “cultura”

(Bigenho, Sotbart y Mujica, 2018).

b. Explorando Ia UNESCO y Ia Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial
Por otro lado, la UNESCO, a pesar de ser un espacio importante para la exposicion,
proteccion y fortalecimiento de la diversidad cultural y salvaguardia de los conocimientos
ancestrales de los pueblos indigenas mediante la Convencién de Patrimonio Cultural

Inmaterial, es un espacio limitado y absolutamente técnico. Sélo los delegados de los Estados,

123 Lider indigena del pueblo Izhora o Ingria de la Federacién Rusa, representante de los pueblos indigenas de
Europa del Este, Federacion Rusa, Asia Central y Transcaucasia. Es doctor en Derecho y especialista en la
defensa de los derechos de los pueblos indigenas y activista en la defensa de los idiomas indigenas.

124 Notas de campo. Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas: Conocimientos tradicionales: generacion,
transmision y proteccion. Participacion de Dimitri Kharakka — Zaitev, abril 24 de 2019.
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representados a través de sus funcionarios del campo cultural y diplomatico, cuentan con
representacion y participacion en este espacio'”. Es asi que, para los procesos de
reconocimiento internacional de la salvaguardia de ciertos conocimientos, se requiere de la
gestion politica internacional a través de lobby realizado tanto por el grupo de coordinacion
del Ministerio de Cultura en temas de PCI, asi como por los delegados diplomaticos delegados
de los Estados miembro de la UNESCO. Aqui la participacién indigena es casi nula, salvo
cuando se requiere exponer casos representativos de gestion y avances en la proteccion de
patrimonio cultural inmaterial, como se hizo precisamente en Paris en la VII Asamblea
General de la UNESCO para la Convencién de Patrimonio Cultural Inmaterial. Esta
Convencion ha establecido los lineamientos y principios sobre los cuales se regula y protege
el patrimonio cultural inmaterial, asi como la gestion de estos, dirigidos a crear alternativas de

desarrollo en las comunidades y en los Estados.

Por supuesto, también ha sido una herramienta para algunos pueblos indigenas,
quienes han logrado a través de los trasplantes juridicos e institucionales desarrollados en el
marco de la Convencién, para llamar la atencién sobre las violaciones de los derechos

fundamentales en el marco de los conflictos armados.

3.2.3. Las mujeres Arhuacas en los escenarios internacionales

Si bien los espacios de participacion para los pueblos indigenas en la UNESCO son
restringidos, el Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas, se convierte en el escenario
por excelencia donde las voces de las comunidades pueden tener mayor protagonismo.
Ademas, es el escenario que facilita no sélo el encuentro con los gobiernos, y pueblos
indigenas del mundo, sino también con las demas instancias de la Organizacion de las

Naciones Unidas — ONU, como por ejemplo la UNESCO.

125 Notas de campo, observaciones a través de la experiencia laboral en el Ministerio de Cultural en el grupo de
Patrimonio Cultural Inmaterial. Octubre y noviembre de 2017. Notas de campo de la observacion a espacios
internacional de la UNESCO en Patis, junio de 2018.
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Los delegados indigenas en estos espacios son llamados por Bellier como “expertos
indigenas”, describiéndolos como: “portadores colectivos de una realidad especifica,
incorporada en la expresiéon “cultura indigena y también portadores individuales de los

problemas de sus pueblos, comunidades y organizaciones” (Bellier, 2010: 57).

Durante el Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas, desarrollado en abril de
2018'*%, acompafié algunas de las actividades en las que participaron Dunen Muelas y Yuiray
Torres. La primera de ellas, Dunen Muelas'’ participé como delegada de la Confederacion
Indigena Tayrona - CIT. A lo largo de su trayectoria, ha participado como coordinadora y
enlace entre el pueblo Arhuaco y la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena.
Actualmente se encuentra vinculada a los procesos organizativos de mujeres indigenas y
jovenes a través de la Comision Nacional de Mujeres Indigenas y, como joven Investigadora
y docente de la Universidad del Rosario del programa Tejiendo Interculturalidades y de la
Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena. Sus actividades académicas y politicas han
incidido mucho en su enfoque de trabajo durante el Foro Permanente, espacio al que ha
venido asistiendo durante los Gltimos cuatro afios debido a que se ha venido formando como
experta indigena de los escenarios de participaciéon politica nacional e internacional en temas

de género.

Por otro lado, Yuiray Torres, mujer Arhuaca de 36 afios, lideresa de base del pueblo
Arhuaco en la comunidad de Jimain, Cesar. Es madre de siete nifios, se desempefia como
cabo” en la comunidad de Jimain y es representante de la organizacion nacional de mujeres
indigenas en Colombia. Es hija de una de las autoridades del pueblo Arhuaco, el mayor

Jeremias Torres™. Debido a que era su primera vez participando en este escenario, se

126 He podido participar a dos versiones del Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas, el primero en el
afio 2013, donde no lo graba entender muy bien cual era la dindmica, solo trataba de rastreas a los delegados de
las organizaciones indigenas, para saber que mencion hacfan a la participacién de las mujeres indigenas en los
procesos politicos y organizativos en Colombia, y en 2018, en el que ya pude hacer seguimiento a las tematicas
centrales de esta investigacion, asi como en el acompafiamiento permanente a las delegadas indigenas de la
Confederacion Indigena Tayrona — CIT.

127 Dunen es indigena Arhuaca, nieta de exconstituyente Lorenzo Muelas, abogada de la Universidad del Rosario,
docente indigena de la misma institucién y miembro activo de la Comisién Nacional de Mujeres Indigenas.

73 Parte de los rezagos del periodo colonial, son algunas instituciones o funciones que regulan y disciplinan a la
sociedad. El trabajo de Cabo representa a una figura policial que mantiene el orden y la disciplina de una
comunidad pequefia.

7+ El Mayor Jeremias Torres es miembro activo de la Confederacion Indigena Tayrona — CIT, delegado de esta
organizacién para la Mesa Permanente de Concertacion. Ha sido docente indigena, Profesor Honortis de la
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concentr6 en captar la mayor informacion posible de los diferentes espacios de discusion,
tematica y proyectos que pueden ser importantes o pertinentes para el pueblo Arhuaco, lo

que la hace una experta indigena en formacion.

Tanto Dunen como Yuiray hacen parte de un proceso politico mayor que esta dirigido
a fortalecer los liderazgos de las mujeres indigenas a través del proyecto de Escuela de
lideresas de mujeres Arhuacas y guardianas del territorio. Este proceso que surge en la Escuela
Intercultural de Diplomacia indigena y se traslada a los procesos organizativos de mujeres de
estos pueblos para la profesionalizacién de sus lideresas. Estas mujeres se han enfocado en
abordar tematicas que no han sido centrales en las luchas politicas de hombres, como son
todos los conocimientos tradicionales en torno al cuidado de las semillas, los derechos de la
madre tierra, la proteccién de las fuentes de agua, los tejidos, la educacidn, la medicina

ancestral, la parteria, el idioma y las musicas y danzas.

a. Dunen Muelas y Ias comisiones de mujeres indigenas y la defensa de otros
conocimientos ancestrales
Conoci a Dunen Muelas hace ocho afios aproximadamente, en una de las actividades

que se estaban realizando en la EIDI. Para entonces, en el afio 2011, comenzaba su formacioén
profesional como abogada y becaria indigena en la facultad de Jurisprudencia de la
Universidad del Rosario. Actualmente, Dunen Muelas hace parte de un grupo de jovenes que
ha heredado ciertos capitales econémicos, politicos y culturales de importantes lideres del
movimiento indigena en Colombia. Esto le ha permitido acceder a algunos escenarios de
incidencia politica nacional e internacional, como por ejemplo la Comision de Mujeres
Indigenas, entre otros, asi como su formacién profesional en la facultad de Jurisprudencia y
en la EIDI. Rapidamente, Dunen se formdé politicamente a través de estos espacios,
construyendo un discurso propio de proteccion de las mujeres indigenas a través de los
conocimientos expertos en temas de parterfa y derechos de la madre tierra. En el marco de
los diplomados, realiz6 actividades conjuntas en las que integré mujeres de distintas
generaciones para el intercambio y transmisién de conocimientos tradicionales asociados a la

medicina tradicional y la parteria.

Universidad del Rosario, y un apasionado por los temas relacionados a las musicas, las danzas y la proteccion
de las semillas ancestrales.
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Dunen menciona que su formacion politica se desarroll6 en el marco de la EIDI, pues
a través de este espacio logré construir su proceso politico con las mujeres indigenas en lo
local, nacional e internacional. Actualmente apoya la secretarfa técnica de la Comision
Nacional de Mujeres Indigenas' y es joven investigadora de la Escuela Intercultural de

Diplomacia Indigena y docente de la Universidad del Rosario'”

. Estos dos espacios le han
permitido identificar que, para la defensa y proteccion de las mujeres indigenas, se debe pasar
por el fortalecimiento y apropiacién de los conocimientos tradicionales. Al respecto,
menciona que Lejandrina Pastor'™ del pueblo wiwa, le recordaba que las luchas de las mujeres

indigenas no se ganaban en el papel, sino a través de hechos concretos aprendidos a través

de los conocimientos tradicionales.

“Por ejemplo, dice la consejera Lejandrina que por llevar la Ley 1257131 impresa a las
autoridades ya le iban a garantizar el derecho a las mujeres, y recibié un regafio de la saga!3?
porque le dijo que asi no se garantizaba los derechos de las mujeres indigenas. Le enseié que
debia darle de comer espiritualmente a Guadalupe (el cerro al lado de Monserrate) donde se
le realizan los pagamentos a la mujer. Entonces de eso se tratan los conocimientos
tradicionales y hasta que no se haga el puente, dificilmente se garantizaran los derechos de las

mujeres’133,

128 .a Comisién Nacional de Mujeres Indigenas, es una subcomision de la Mesa Permanente de Concertacion —
MPC, instancia de las organizaciones indigenas nacionales para la interlocuciéon con el Gobierno. La Comision
Nacional de Mujeres Indigena fue creado en el afio 2013 esta conformada por consejeras y delegadas de las
organizaciones indigenas nacionales: Organizacién Nacional Indigena de Colombia — ONIC, Organizacién de
los Pueblos de la Amazonia Colombiana — OPIAC, Confederacion Indigena Tayrona - CIT, Autoridades
Indigenas de Colombia — AICO y Gobierno Mayor, con el objetivo de proteger los derechos de las mujeres
indigenas.

129 Actualmente coordina el programa radial en la Universidad del Rosario Avia - Memorias de la Tierra, y dicta el
Curo de Mujeres Indigenas: Tejiendo Re-existencias.

130 Lideresa del pueblo Wiwa y miembro de la Comisién Nacional de Mujeres Indigenas.

131 La Ley 1257 “Por el cual se dictan normas de sensibilizacion, prevencion y sancién de formas de violencia y
discriminacién contra las mujeres, se reforman los cédigos penal, de procedimiento pena, la Ley 294 de 1996 y

se dictan otras disposiciones”, en

-1257-de-2008.pdf

https://www.unidadvictimas.cov.co/sites/default/files/documentosbiblioteca/le

(Consultado el 10 de junio de 2019).

132 ] a saga es una autoridad espiritual femenina de los pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta. Es
especialmente fuerte en el pueblo Wiwa.
133 Notas de texto de conversaciones con Dunen Muelas. Junio 10 de 2019.
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Es asi que como expone Dunen, las garantias de defensa de proteccion de los derechos
de las mujeres indigenas, asi como de la madre tierra, estain protegidos a través de la
transmision de los conocimientos tradicionales. Muchas de estas discusiones las ha llevado a
escenarios internacionales donde ha planteado la dificil situacién de las mujeres indigenas de
Colombia y la necesidad de proteger sus derechos a través de los saberes especializados
enfocados en los roles femeninos. Sin embargo, en el marco de esto roles, no se menciond

los que estaban asociados a las expresiones musicales.

b. Yuiray Torres Ia primera cabo de Jimain

1"** en la Sierra Nevada de Santa

En el mes de julio de 2017 durante el Summer Schoo
Marta, realizado por la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena conocia a Yuiray Torres,

la primera cabo de la comunidad de Jimain.

Jimain es uno de los pueblos talanquera del pueblo Arhuaco, que se construyeron
como una alternativa politica y territorial para proteger fisica, cultural y espiritualmente la
Sierra Nevada. Fue asi que, por mandato de las autoridades indigenas Arhaucas, varias familias
se trasladaron a estos nuevos lugares como contenciéon humana, cultural, espiritual y territorial
de la avanzada de los diferentes grupos armados (paramilitares, guerrillas y ejercito), asi como
de las multinacionales. Yuiray fue una de las mujeres, que junto con su familia se trasladé a
vivir a este lugar, e iniciar allf la construccién de una nueva comunidad. Esto inclufa la
construccion de escuelas, la casa de gobierno propio para las reuniones y asambleas,
kankurwas (casas ceremoniales para el mamo), huertas comunitarias, identificacion de sitios
sagrados, entre otros. A partir del conocimiento de las costumbres, ley de origen y su
reconocimiento por su trabajo comunitario y disciplina, fue encargada como garante de orden

y disciplina de la comunidad de Jimain.

A partir de su trabajo en el apoyo organizativo, logistico y disciplina del Summer
School realizado en Jimain, asi como su participacion en diferentes tematicas (parteria,

semillas y gobierno propio), incidié en que fuera delegada por las autoridades indigenas para

134 EL. Summer School o Cursos de verano, es una estrategia de la Universidad del Rosario para ampliar su oferta
académica a través de cursos en el periodo de vacaciones. Estos cursos son amplio y muy diversos, por lo que
se dio una oportunidad interesante de hacer una Escuela de Verano en la Sierra como parte del proyecto de
fortalecer la interculturalidad y didlogo de saberes de la Universidad.
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participar en Foro Permanente para la Cuestiones Indigenas en Nueva York (Imagenes 9y
10). Tal vez por empatia o por gusto, terminamos asistiendo juntas a un espacio comun, el
Caucus de Lenguas Indigenas. Aunque fue un poco abrumador para ella, desgastante fisica y
emocionalmente al estar tan lejos de su familia y del cuidado de los animales, esta experiencia
le permitié constatar a nivel internacional las problematicas que afectan a muchos pueblos
indigenas de todo el mundo, haciendo un registro importante sobre las cuestiones en las que
deben avanzar politicamente como, por ejemplo, las cuestiones de lenguas y conocimientos

ancestrales.

Imagenes 9 y 10. En la primera imagen de derecha izquierda se encuentran Yuiray Térres, Dunen
Muelas y Tarcila Rivera en el Simposio internacional de Mujeres Indigenas en la Universidad del Columbia. En

la segunda se encuentra Yuiray Torres y Mirna Cunningham en el Foro Internacional para Mujeres Indigenas.

Aunque Yuiray, particip6 mucho mas como observadora y delegada indigena,
recogiendo experiencias de otros pueblos indigenas del mundo, en algunas de sus

intervenciones manifesté ser una delegada no solo de su pueblo sino de la madre tierra, para
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identificar cuales son los aspectos que deben fortalecer y trabajar para garantizar la proteccion

de su pueblo.

“Yo vengo no como persona, sino como madre tierra en representacion de ella a pedir ayuda
en voz de ella. Hoy escuchaba al mundo entero, escuchaba las dificultades que nos ataca
contra la vida. Decfa dentro de mi, cuando estoy en mi tierra me siento viva (...). Pero
realmente la situacion del mundo entero esta mds alta la contaminacién de todo. Digamos
que la sierra Nevada estd todavia menos contaminada”. (Intervenciéon de Yuiray en el Foro
Internacional de Mujeres Indigenas — FIMI en el Foro Permanente para las Cuestiones

Indigenas en abril de 2018).

La intervencién de Yuiray dio cuenta, no sélo de aspectos como la estrecha relacién
que tiene la espiritualidad Arhuaca entre el mundo fisico material y el espiritual inmaterial.
También expone, que como Arhuaca esta en la obligacién de armonizar el mundo en el que
vivimos, “reeducar a los hermanos menores” y proteger su cultura como una fuente de

sabidurfa que conduce a la reparacion y la proteccion del mundo.

3.2.4. A través de la declaracion de los Derechos Humanos para Pueblos Indigenas

Tal y como mencioné anteriormente, el Foro Permanente para las Cuestiones
Indigenas es un espacio muy importante de encuentro internacional de los pueblos indigenas
del mundo. No obstante, sigue siendo un espacio controlado y limitado tanto por los Estados
y organizaciones internacionales que reprimen algunos lideres y su acceso a estos escenarios

de participacion politica y denuncia de la violaciéon de derechos fundamentales.

Aunque el espacio del Foro Permanente surge como parte del trabajo del Consejo
Econdémico y Social de Naciones Unidas, el trabajo de este consejo avanzé también en la
Declaratoria de Derechos Humanos para Pueblos Indigenas. Esta declaratoria constituye
hasta ahora, uno de los avances mas importantes en términos de construccion de marcos

normativos internacionales que protegen a los pueblos indigenas de todo el mundo. Esta
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declaratoria fue aprobada por la Asamblea General de Naciones Unidas en el afio 2007
(ONU, 2008), y desde entonces se ha convertido en uno de los instrumentos juridicos mas
importantes, sobre el cual los pueblos indigenas en Colombia, asi como de otros lugares del
mundo, se han apoyado para la defensa y protecciéon de los derechos fundamentales.
Inicialmente Colombia se abstuvo a la ratificacién de esta declaratoria por las implicaciones
que esta representaba en términos del control militar, politico y territorial para el Gobierno
Colombiano en los territorios indigenas en el marco del conflicto armado colombiano vigente
en ese periodo. Sin embargo, cuando iniciaron las negociaciones con la guerrilla de las FARC

EP'", las condiciones politicas cambiaron, lo que facilité el reconocimiento de la

Declaracion de los Derechos Humanos de los Pueblos Indigenas.

No obstante, el Estado colombiano ha hecho la salvedad de que este marco juridico
internacional genera conflicto con el sistema juridico nacional, fundamentalmente por el
control y presencia militar en los territorios indigenas, como una medida que garantiza la
inversion internacional del desarrollo de megaproyectos de exploraciéon de minerales e
hidrocarburos (Barrios y Zapata, 2009). Pero, por otro lado, avanzaron en temas que
consideraron problematicos “soberanfa” de Estado Colombia en materia de temas de

proteccion a la cultural, como por ejemplo, el articulo 31 de esta declaracion se establece que:

“Los pueblos indigenas tienen derecho a mantener, controlar, proteger y desarrollar su
patrimonio cultural, sus conocimientos tradicionales, sus expresiones culturales tradicionales,
y las manifestaciones de sus ciencias, tecnologias y culturas, comprendidos los recursos
humanos y genéticos, las semillas, las medicinas, el conocimiento de las propiedades de la
fauna y la flora, las tradiciones orales, las literaturas, los disefios, los deportes y juegos
tradicionales, y las artes visuales e interpretativas. También tienen derecho a mantener,
controlar, proteger y desarrollar su propiedad intelectual de dicho patrimonio cultural, sus

conocimientos tradicionales y sus expresiones culturales tradicionales” (2007: 12).

135 Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia — Ejército del Pueblo.

179



Evidentemente, estos marcos normativos establecen una ruta llena de recursos
politicos, juridicos y culturales que reconocen la defensa de los pueblos indigenas en todos
los aspectos, y los indigenas logran apropiarse de este discurso de multiples maneras, logrando
configurar esas convenciones, convenios, declaratorias, entre otros, como herramientas
indispensables para su protecciéon. Es asi como, tanto la declaratoria de los Derechos
Humanos de los Pueblos Indigenas, como la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial, constituyen herramientas juridicas a través de las cuales, lideres indigenas
pueden reclamar derechos especiales de proteccion a nivel local y nacional, ajustando sus
discursos tradicionales. En el caso concreto del pueblo Arhuaco, este se ha ajustado en este
caso, a través de su Ley de Origen, como parte de un complejo sistema de conocimiento que
requiere ser protegido, ya que es el que contiene todas las recomendaciones, orientaciones y
consejos sobre el cuidado y proteccioén de la Sierra Nevada de Santa Marta. No obstante, la
delegacion Arhuaca que particip6 en el foro del afio 2018 no tenfa su agenda de incidencia, la
cuestiéon de las musicas y las danzas tradicionales como parte de los conocimientos

ancestrales.

Sin embargo, dentro de las diferentes actividades del Foro Permanente, las musicas e
historias ancestrales de los pueblos indigenas de diferentes lugares del mundo, hicieron parte
de rituales de armonizacién en los que se hablé de la importancia de la defensa y proteccion
de los conocimientos tradicionales, como los idiomas, las ciencias propias e incluso las

diversas expresiones artisticas.

Asi mismo, el evento cultural inaugural que exaltaba la gran diversidad musical
indigena en el mundo no planteaba expresamente un debate sobre la necesidad de la defensa
de los conocimientos musicales ancestrales, no obstante, fue el espacio que fortalecié los
vinculos y enlaces a través el lobby internacional de los pueblos indigenas. En contraste a lo
mencionado, la UNESCO, es un espacio en el que se negocian y se gestionan los procesos de
proteccion de los conocimientos de los pueblos indigenas del mundo, pero que carece la
presencia de estos. Las exposiciones de lo cultural como la musica, la danza o en general el
sistema de conocimientos ancestrales indigenas, se redujo a cortas declaratorias de los

delegados de los paises, algunos videos sobre las expresiones reconocidas como patrimonio
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de la humanidad o los conversatorios de no mas de una hora donde presentaron brevemente

algunos delegados indigenas.

3.3. Transformaciones juridicas multidireccionales y otras politicas culturales

El discurso inaugural de la sesién de las décimo séptima (17) sesién de Foro de
Naciones Unidas para las Cuestiones Indigenas “Los derechos colectivos de los pueblos
indigenas a las tierras, territorio y recursos” fue realizado por el presidente de Bolivia, Evo
Morales, quien propuso cambiar el nombre de evento espacio anual, llamandolo ahora “Foro
de los Derechos de los Pueblos Indigenas del Mundo” (Notas de campo, 16 de abril de
20018). En el marco de esta sesion se presentaron algunas experiencias positivas en torno a

los avances en proteccion de los derechos de los pueblos indigenas.

El aumento de los conflictos y la explotacién de los recursos naturales en Africa,
América Latina, Asia y Norte América han seguido incidiendo en la desaparicion de practicas
culturales ancestrales como los idiomas, medicinas tradicionales, centros ceremoniales, que
conducen irremediablemente a la desaparicion de muchos pueblos indigenas en el mundo.
No obstante, pese a que el Foro no reflejé una agenda importante sobre la cuestion de la
proteccion de patrimonio cultural inmaterial y la propiedad intelectual de pueblos indigenas,
se aprovechoé cada espacio para exponer aspectos culturales como la musica, los tejidos, las
danzas, idiomas, ritos de armonizacion, entre otros, que de alguna manera contenfan en ese
espacio internacional, formas de resistencia a partir de practicas locales en un espacio
intercultural internacional. Situacién contraria se presento en el siguiente ano. El afio 2019 se
habia declarado el Ano Internacional de las Lenguas Indigenas, asi mismo el foro habia
considerado trabajar en la décimo octava sesiéon sobre los conocimientos tradicionales.
Durante el desarrollo de este evento, se canalizaron los debates en torno a la protecciéon y
transferencia de los conocimientos tradicionales de los pueblos indigenas, vinculados a la
reiterativa preocupacion de los grandes lideres latinoamericanos en temas como la Agenda
2030 — desarrollo sostenible, cambio climatico, violencia, las multinacionales, y la perdida
cultural por causa de la misiones y proyectos politicos de reducciéon de la poblacion indigena

en el mundo. Aunque habia este interés de trabajo del Foro durante este afio, no cont6 con
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ninguna manifestacioén relacionada a las musicas y danzas tradicionales, salvo en el momento

de la instalacion del Foro y de su presidenta, la sefiora Anne Nourgam'*.

Sin embargo, si se reconoce en algunos escenarios el avance que han tenido estos
temas, a partir de la creacién de marcos normativos internacionales que garantizan la defensa
y proteccion de los saberes ancestrales de estos pueblos. También, algunas autoridades
indigenas internacionales, expresaron su preocupacion frente a la forma en como se
construfan los discursos juridicos internacionales, ya que de éstos dependen los mecanismos
locales y nacionales sobre los cuales se exige la protecciéon de algunos conocimientos,
particularmente, de las lenguas indigenas. En el caso del pueblo Arhuaco, la principal agenda
ha sido la defensa territorial y la proteccion de las semillas, pero no ha considerado en el
ambito internacional adelantar una agenda para la proteccion de los conocimientos
ancestrales. Al respecto, segin el lider Arhuaco del proceso del PES del Sistema de
conocimiento ancestral, Cayetano Torres, afirma que para avanzar en iniciativas que permitan
generar estrategias de fortalecimiento cultural e incidencia internacional, hace falta mas de
una resolucién (haciendo referencia a la resolucion 3760 de 2017 sobre la implementacion del
PES para la Salvaguardia del Sistema de Conocimiento Ancestral de los pueblos indigenas de

la Sierra Nevada de Santa Marta), es un compromiso de voluntad politica y comunitaria.

“s lo pensaramos asi con cuidado, con mucho cuidado, yo creo que hay un cumulo de cosas,
pero no hay recursos. Por ejemplo, hay la motivacién a los jévenes de que fueran a una
universidad, y que de pronto se recibir el apoyo institucional, o que a través de alguien se
pueda gestionar recursos para impulsar en esos cuatro puntos cardinales(refiriéndose a los
cuatro ejes de accién), para iniciar el trabajo con la la comunidad, con las mujeres, con los
jovenes, sin crear discrepancias, sino dentro de la armonia de las cosas y sin ponernos a echarle

vainas a nadie ni ir en contra de nadie, sino es haciendo y todos unidos” (Entrevista a

Cayetano Torres, octubre 9 de 2018).

Es asi que aunque algunos lideres del pueblo Arhuaco consideran la necesidad de
gestionar recursos econémicos y politicos, ademas de los juridicos (puesto que, como

Cayetano, consideran que en la actualidad cuenta con muchas normas, leyes, decretos que

136 Anne Nourgan es parte de los dieciséis miembros que conforma el comité de Foro Permanente entre enero
de 2017 a diciembre de 2019. Anne fue elegida en abril de 2019 para ser la presidenta del foro durante la 18
sesion.
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sobre regulan la vida indigena), que permitan avanzar positivamente en los procesos de
fortalecimiento y proteccién de los conocimientos indigenas en todas las instancias, pues
estos son la memoria viva del territorio. Por lo mismo, la musica esta articulada e intimamente
vinculada a todas las formas de expresion de la espiritualidad y del saber indigena, pero
también a los discursos que buscan maximizar la imagen indigena, desde la conservacion de
saberes tradicionales que reflejen y proyecten hacia fuera vulnerabilidad y riesgos frente a la
pérdida de conocimientos, pero también autenticidad, conservacion y permanencia cultural a

pesar de los embates coloniales y globalizantes.

Estos escenarios internacionales proponen algunas rutas de transformacién de los
discursos y practicas juridicas en los diferentes niveles. Es decir, que tanto las instituciones
como los marcos juridicos a través de los cuales se regula y protegen los derechos de los
pueblos indigenas, no son necesariamente imposiciones que se crean desde el campo
internacional de los derechos humanos de los pueblos indigenas, sino que desde los pueblos
indigenas se proponen problematicas y soluciones que desde la base social promueven
importantes procesos de transformacion. Estos procesos de transformacion se dan mediante
los diferentes grupos de trabajo activos durante el desarrollo del foro como, por ejemplo, el
caucus de jovenes, el caucus de lenguas, caucus socioeconémico, el grupo de derechos
humanos, cambio climatico, conocimientos tradicionales, fondo internacional de mujeres
indigenas, entre otros, quienes proponen acciones, recomendaciones tanto para el trabajo en

el Foro como las réplicas frente a las transformaciones juridicas nacionales.

El proceso de insertar, imponer o adaptar discursos, instituciones e instrumentos
juridicos ha sido explicado a través de lo que varios autores llamaron trasplantes juridicos,
comprendidos también como la exportacion e importacidon multinivel de discursos, practicas
e instituciones juridicas (Bonilla 2009; Loépez 2012) o el derecho en accion a través de la
circulacion del derecho en escenarios internacionales (Guardiola y Sandoval 2005: 25 — 31).
Justamente, como expone Bonilla (2009) retomando la explicacion de la distincion entre los

trasplantes simples y los trasplantes complejos, menciona que:
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“... el discurso estandar sobre los trasplantes pierde de vista que el derecho viaja también a
través de los comerciantes, refugiados, misioneros, juristas, académicos, colonizadores y
estudiantes. Estos individuos, de manera constante y efectiva, llevan su derecho a los paises
que los acogen y traen a los suyos el derecho de estos terceros Estados [...] los trasplantes
juridicos pueden ocurrir entre niveles distintos al estatal, entre una compafifa multinacional y
un Estado — u aceptamos la tesis descriptiva de pluralismo juridico que indica que la mayoria,
si no todos los Estados contemporineos, incluyen mas de un sistema juridico dentro de sus

fronteras” (Bonilla, 2009: 16 -17).

La definicién que propone Bonilla sobre a los trasplantes juridicos complejos, permite
comprender cémo, por ejemplo en el caso Arhuaco, los discursos y practicas en torno a la
proteccion de los derechos humanos de los pueblos indigenas, asi como de los conocimientos
tradicionales ancestrales, hacen parte de un complejo sistema de interacciones, imposiciones,
luchas y negociaciones a través de los cuales, se han esperado llenar vacios o deficiencias
juridicas frente a cuestiones como la defensa territorial de la Sierra Nevada de Santa Marta y
la protecciéon de los conocimientos ancestrales que garantizan la pervivencia fisica, cultural y
espiritual de este pueblo. Por lo mismo, las lideresas Arhuacas, académicos, activistas, gestores
culturales, entre otros, han incidido desde diversos lugares en los procesos de construccion y

transformacion juridica local, nacional e internacional.

Es asi, que las reivindicaciones indigenas de América Latina han permitido configurar
vehiculos o canales a través de los cuales se intenta negociar y ganar reconocimiento y
proteccion social, politica y cultural. Aunque a lo largo de la historia de dominacién sobre los
pueblos indigenas en Colombia, se han impuesto instituciones juridicas, las cuales pueden

llevar al detrimento de su propio sistema.

En este sentido, el pueblo Arhuaco ha entrado al campo del derecho desde diferentes
angulos como, por ejemplo, a través del activismo politico y juridico internacional, los
procesos electorales y recientemente a las politicas del patrimonio cultural inmaterial, para
garantizar la pervivencia fisica, cultural y territorial de este pueblo. Por ejemplo, el campo de

las reivindicaciones culturales se encuentra liderado por Cayetano Térres'®’, quien ha visto a
Y )

137 Cayetano Tortes es lider mayor del pueblo Arhuaco de la Sierra Nevada de Santa Marta. Reconocido como
Doctor Honoris en antropologia de la Universidad del Magdalena — Santa Marta. Su lucha se ha enfocado en
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través de las declaratorias sobre el patrimonio cultural inmaterial una posibilidad de proteger
todos los elementos identitarios. Aunque el discurso en torno a la protecciéon de los
conocimientos ancestrales del pueblo Arhuaco ha logrado posicionarse a través del
reconocimiento nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial, es importante resaltar que la
visién politica en torno a los derechos culturales, no estan pensados solamente para garantizar
la proteccién de los pueblos indigenas. El derecho en torno a la cultura, retomando las
palabras de Dezalay y Garth, esta dirigido a legitimar un proyecto politico y econémico en
torno al desarrollo (2005). De ahi, que la cultura — las diversas expresiones de la cultura — el
baluarte de Colombia, constituye un recurso de desarrollo econémico (Yudice 2002: 23 -24),
a través del cual el estado colombiano, utiliza los recursos culturales, para canalizarlos a través
de las industrias culturales administradas por empresas particulares e instituciones como el
Ministerio de Turismo, de Industria y Comercio, y el Ministerio Cultura, para promover a

través de ellas el desarrollo econdmico nacional.

3.3.1. La importacion del marco juridico de proteccion de los conocimientos

ancestrales

Los discursos sobre la proteccion de los conocimientos ancestrales y la propiedad
intelectual fueron incluidos recientemente tanto en los marcos juridicos e institucionales
nacionales, mediante la convencién de Salvaguardia del Patrimonio cultural Inmaterial del
2003 de la UNESCO y los avances en la proteccion de los derechos de propiedad intelectual
de la Expresiones culturales y Conocimientos Tradicionales en la OMPI. A nivel nacional, el
Ministerio de Cultura acogié la Convenciéon de Salvaguardia del Patrimonio Cultural

Inmaterial, mediante el decreto 1037 de 20006, en el que reiteran:

La preocupacién publica por proteger el patrimonio cultural inmaterial es un hecho
relativamente nuevo que surge a partir de la toma de conciencia sobre la importancia de su

salvaguardia como garantia de la creatividad permanente de la sociedad, de su valoracién

identificar que la labor de proteccién de la Sierra Nevada de Santa Marta, y el territorio que se recoge a través
de la linea negra, para por el fortalecimiento y proteccion de los conocimientos ancestrales.
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como parte constitutiva de la identidad nacional y de la percepcion social de su fragilidad y

pérdida (Min Cultural, 2013c: 39).

Al respecto, el lider indigena Arhuaco y coordinador del proceso de
patrimonializacién del Sistema de Conocimiento de la Sierra Nevada de Santa Marta,
Cayetano Torres menciond que una manera de garantizar la proteccion de los sitios, los
conocimientos y objetos sagrados contenidos en el territorio cercado por la Linea Negra, eran
precisamente a través del sistema de proteccién de los conocimientos ancestrales y
tradicionales a través de los planes especiales de salvaguardia de patrimonio cultural inmaterial

(Entrevista a Cayetano Torres, octubre 9 de 2018).

“Entonces, hay una cuestién que yo pensatia como que fuera algo filoséfico, voy a tratar de
imaginarme, mire como si esta nuestro cuerpo, pero también esta el universo del pensamiento
y estd un territorio alli mismo al frente de un parque de esos como hay tierra, y ti siembras
una matica y la matica de una vez echa raices porque ese terreno es apto para ella tirar sus
raices ¢no? Ahora, la gente cualquiera dice “no, es que en el territorio esta la ley indigena, en
el territorio estd la historia, esta la tradicion, esta la ley no...”, si, eso es verdad, eso es cierto.
Una vez me decia el gobernador kankuamo “no Caye, estas equivocado, profesor”, él me dice
profesor, “profesor ti estis equivocado el conocimiento esta en el territorio, no estd en la
gente”, me dijo. Entonces yo le dije: ¢ah si? En tal caso, apreciado colega yo te pregunto
entonces ¢qué serfa el territorio sin la gente? “ah verdad, que si tienes razén” me contesto el
gobernador. Entonces estd bien si este es el libro y en éste esta escrita la norma, pero sin la
gente, esa norma, eso que dice ah{ estd muerta; entonces, el conocimiento realmente esta en
ese otro terreno espiritual del pensamiento del individuo; y no es que yo lo discuta, sino que

es asi (Entrevista a Cayetano Torres, octubre 9 de 2018).

En este sentido Cayetano, explica que la importancia del territorio esta en tanto a los
conocimientos que producen los seres humanos que habitan estos espacios y su relacion
profunda con el espacio intangible o espiritual. Es decir, que el territorio por si mismo, no
tendria ninguna valor o importancia, si no cuenta con los significados, representaciones que

las sociedades producen a través de su cultura, normas y produccién de conocimientos.

Al respecto, el Ministerio de Cultura, ha construido su politica de Patrimonio cultural
Inmaterial a partir de esta vision politica e ideolégica neoliberal, donde la cultura constituye

un recurso, una expresion u objeto que posee un valor simbolico cultural, asi como comercial
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segun quien le asigne el valor. Dentro de las gufas de trabajo del Ministerio de Cultura en
torno al Patrimonio cultural Inmaterial, afirma que no existe ninguna ley que defina qué es el
patrimonio cultural en Colombia, sin embargo, en el articulo 4 de la ley 1185 de 2008

menciona que:

“El patrimonio cultural de la nacién esta constituido por todos los bienes materiales, las
manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son
expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas o
dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la tradicién, el conocimiento
ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los habitos, asi como los bienes de naturaleza
mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial interés historico, artistico,
cientifico, estético o simbdlico en ambitos como el plastico, arquitectonico, urbano,
arqueolégico, lingiifstico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, testimonial, documental,

literario, biografico, museologico o antropoldgico” MinCultura 2013a: 11).

Esta ley integra los propositos de los mecanismos de proteccion del patrimonio a
partir de los acuerdos establecidos en la Convencién para la Salvaguardia del patrimonio

Cultural Inmaterial de la UNESCO, celebrado en Paris en el afio 2003:

a. La salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial;

b. El respeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, grupos e individuos de
que se trate;

c. La sensibilizacién en el plano local, nacional e internacional a la importancia del
patrimonio cultural inmaterial y de su reconocimiento reciproco;

d. La cooperacién y la asistencia internacional (MinCultura 2013b: 17).

Es asi, que los preambulos tanto de la convencion, como de la legislacion nacional en
torno al patrimonio cultural inmaterial se han reafirmado como campos juridicos, politicos y
culturales sobre los cuales se logra defender la diversidad cultural de Colombia y del mundo,
pero también se configura como parte de un discurso que respalda las politicas de desarrollo
promovidas por las organizaciones internacionales y acogidas por los gobiernos. En este

nuevo contexto se inscriben dos de las manifestaciones mas importantes en lo que concierte
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a la Sierra Nevada de Santa Marta y el pueblo Arhuaco, como son: El plan especial de
salvaguardia para la musica vallenata tradicional del caribe colombiano (PES, 2013),
manifestacién que fue inscrita en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad en la categorfa de “necesidad de salvaguardia urgente” por la UNESCO en
el afio 2015"%, y el Plan Especial de Salvaguardia del Sistema de conocimiento ancestral de
los pueblos Arhuaco, Kankuamo, Kogui y Wiwa de la Sierra Nevada de Santa Marta (PES,
20106).

3.3.2. Los usos del patrimonio: el turismo en el postconflicto

En el mes de octubre de 2017, el Ministerio de Comercio, Industria y Turismo expuso
a los delegados del Ministerio de Cultura — Ministerio de Cultura del grupo de patrimonio
cultural inmaterial, el centro de investigaciéon y emprendimiento el nuevo proyecto para
potencializar econémicamente, las areas del pais que habia sido afectadas por el conflicto
armado, y que ademas contaban con algunos reconocimientos en torno al patrimonio cultural
material, ambiental e inmaterial. Esta iniciativa, fue pensada en el marco del post conflicto,
con el fin de captar recursos para las comunidades y para la nacién, a través de proyectos
turisticos como alternativas de gran impacto en zonas como Ciudad Perdida (Teyuna) en la
Sierra Nevada de Santa Marta, las Fiestas del Perdon en el Valle de Sibundoy, la Serrania de
la Macarena en el departamento del Meta, el Urab4, el Darién Chocoano y Mocoa en el

Putumayo'”.

Sin embargo, el grupo de trabajo de Patrimonio Cultural Inmaterial considera que
estas iniciativas pueden afectar la permanencia cultural y las garantias de Salvaguardia del
Patrimonio Cultural, si no se desarrollan proyectos o iniciativas turisticas desarrolladas con

las comunidades.

138 Al respecto, se puede consultar la decision del comité intergubernamental del afio 2015 en el link a
continuacion: https://ich.unesco.org/en/Decisions/10.COM/10.a.2

139 Notas de campo. Reuniones en el Ministerio de cultura, octubre y noviembre de 2017.
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Aunque los planes de Salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial constituyen
procesos comunitarios en los que se reclama un reconocimiento como expresiones
representativas e importantes de la identidad nacional (Vignolo, 2010: 111), asi como
mecanismos de defensa y proteccion cultural y territorio de pueblos indigenas, esta
herramienta juridica— politica también implica conflictos interculturales. Al respecto, cuando
me encontraba trabajando en el Ministerio de Cultura en el grupo de Patrimonio Cultural
Inmaterial, la coordinadora del grupo me encargo la tarea de revisar un documento enviado
por el area de Emprendimiento y del Ministerio de Comercio, Industria y Turismo. Este
documento tenia como propésito llevar a cabo proyectos turisticos en zonas y comunidades
que hacen parte de la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la nacién.
Revisando esta propuesta, conversé con Marfa José Almarales, antropdloga y asesora del
Grupo de Patrimonio Cultural Inmaterial, sobre el impacto que ha tenido el turismo en uno
de los sitios que se proponia en esta iniciativa, el Bétscanaté en el Valle de Sibundoy con el
pueblo Kaméntsa (Kamnsha). Acerca de esto, menciond las problematicas que se han
presentado en el marco de esta celebracion con los turistas, quienes querian acceder a espacios
privados y ceremoniales de este pueblo indigena, violentando tanto las actividades como los

espacios sagrados de esta ceremonia (Notas de campo, noviembre 2017).

De la misma manera, sucede con Ciudad Perdida Parque Teyuna), centro
arqueologico y sitio sagrado de los cuatro pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta. Ciudad
Perdida fue integrada como patrimonio arqueolégico colombiano en el ano 1995. Teyuna,
“descubierto” en 1973 por investigadores del Instituto Colombiano de Antropologia e
Historia — ICANH (Cadavid y Groot 1987), ha sido administrado desde entonces por esta
institucion, y postetiormente con apoyo del Ministerio de Cultura y Parques Nacionales'"’.
No obstante, aunque se asume que el ICANH controla el ingreso de turistas a la zona, son
inevitables los impactos negativos ecolégicos, ambientales, socio culturales y de seguridad en
el marco del conflicto armado en la zona. Es por esta razén que, dentro del Plan Especial del
Salvaguardia del sistema de conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas de la Sierra

Nevada de Santa Marta, se incluye la recuperacion y proteccion de los sitios sagrados de estos

140 Parques Nacionales de Colombia, es una unidad administrativa con autonomia administrativa y financiera
del Estado de Colombia, encargada de administrar el sistema de parques nacionales y la coordinacién del sistema
nacional de dreas protegidas.
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pueblos, entre estos Teyuna, como parte de la salvaguardia del conocimiento ancestral que

garantiza la permanencia y pervivencia de estos pueblos.

Pero también es de resaltar que, en estos procesos politicos, juridicos e histéricos, los
pueblos indigenas han establecido vinculos con organizaciones, instituciones, intelectuales y
académicos a través de redes locales, nacionales e internacionales que les permite apropiar y
gestionar nuevos discursos con el fin de garantizar mayor acceso a derechos que protejan el
territorio y su cultura. Un claro ejemplo, se ve a través de la participacion de lideres hombres
y mujeres que se acogen y reinterpretan la declaraciéon de los derechos humanos de los
pueblos indigenas, asi como el reconocimiento de herramientas juridicas y politicas, como los

planes de salvaguardia para la proteccién cultural.

3.3.3. Patrimonio cultural Inmaterial y Propiedad Intelectual: Un matrimonio en las
politicas publicas en torno a la cultura

Una de las preocupaciones centrales sobre la cual ha se ha desarrollado esta
investigacion, es la de comprender como se protegen los conocimientos musicales de los
pueblos indigenas y si es posible hablar de una forma propia de proteccion. Fue asi como
inicialmente me preguntaba si se podria pensar en la privatizacion de los conocimientos y las

diferentes expresiones culturales.

En principio, el reconocimiento de los derechos de las personas que producen ese
conocimiento (tangible o intangible) ha sido protegido a través de los derechos de autor. Este
derecho ha sido pensado fuertemente desde principios del siglo XVIII en el Reino Unido,
como una alternativa de promover y proteger las producciones intelectuales y artisticas, y en
Estados Unidos, a través de las patentes. Este derecho que como bien expone Dezalay,
evolucioné rapidamente del derecho de propiedad intelectual a constituirse como un derecho
humano, al tiempo que impulsé el desarrollo de la industria europea (Dezalay 2006). Esto
condujo a que rapidamente se creara el Convenio de Paris en 1883 para proteger la propiedad
industrial. Mas adelante, se cre6 el Convenio de Berna en 1884 promovido por el escritor

Victor Hugo para la proteccion de las obras literarias, artisticas y musicales, y para recibir
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reconocimientos por el uso y reproduccién de estas obras; posteriormente, en 1891 se
propusieron los ajustes a la convencion de Paris, con el fin de incluir las marcas de fabrica.

En 1893 se resuelve fusionar las secretarfas de Berna y Paris, constituyendo el BIRPT'*!

, para
la proteccion de la propiedad intelectual. Luego, en 1970 el BIRPI pasa a ser la Organizacion
Mundial de Propiedad Intelectual — OMPI, mediante el convenio que establece esta
organizacion en Ginebra- Suiza. Finalmente, esta organizacion ingresa al grupo de organismos

especializados de las Naciones Unidas en 1974, los cuales funcionan como organizaciones

auténomas dentro de la ONU',

Mas de veinte afios después, los estados miembros de la OMPI acuerdan examinar
las medidas de proteccion asociados a los recursos genéticos, conocimientos tradicionales y
el folclor (Min Cultural, 2013: 47). Esta iniciativa se produce frente la necesidad planteada
por algunos estados miembro, frente a la agenda de desarrollo de los objetivos del milenio
(2000 — 2015). Luego del trabajo realizado en las misiones exploratorias en 28 paises, en el
afio 2007 la OMPI acuerda 45 puntos de esta agenda de desarrollo. Entre los acuerdos se
encuentra el punto 21 el cual trata sobre, “Asunto relativo al comité intergubernamental sobre

propiedad intelectual y recursos genéticos, conocimientos tradicionales y folclore” (OMPI

2007).

En el marco de la Agenda de Desarrollo, l]a OMPI construye nuevas categorias a
través de las cuales busca gestionar marcos normativos para la proteccion de los
conocimientos tradicionales de los pueblos indigenas, como son: Conocimiento Tradicionales
(CC.TT), las Expresiones Culturales Tradicionales (ECT) y los Recursos Genéticos (RR.GG)
(OMPI 2012). Segun la OMPI, éstos integran un conjunto de conocimientos que por peticion
de los pueblos indigenas y grupos tribales consideran que no son de dominio ptblico'*. Es

asi que, se espera crear procedimientos que garanticen la proteccion de los conocimientos de

141 The United Bureaux for the Protection of intelectual property.

142 Resefla de cada uno de los eventos en el enlace: http://www.wipo.int/about-wipo/es/history.html (22 de
mayo de 2018).

143 T.a OMPI define que el dominio publico como todos aquellos conocimientos que no pueden ser privatizados
y que pueden ser legalmente usados por cualquier persona. Diferente a los contenidos que son de libre acceso,
lo que indica que son contenidos piblicos pero que no se encuentran dentro del dominio publico.

191


http://www.wipo.int/about-wipo/es/history.html

los pueblos indigenas y evite usos indebidos de los mismos. No obstante, esto no se ha

resultado de la manera que se esperaba.

Algunas de estas preocupaciones surgieron en el afio 2016 en el Foro Permanente
para las Cuestiones Indigenas, donde se insistié en la necesidad de crear programas y politicas
que permitan proteger las lenguas indigenas como parte central de los conocimientos
ancestrales. A partir de entonces, El Foro emiti6 su recomendaciéon declarando el afo 2019
como el afo de las lenguas indigenas, iniciativa que fue acogida por la UNESCO. En los
ultimos meses, se declar6 igualmente, el decenio de las lenguas indigenas por este Foro.
También en este espacio, el Caucus de Lenguas Indigenas, se mantuvo en sesiones de
alrededor dos horas diarias durante el desarrollo de Foro en abril de 2018, para recoger
propuestas e iniciativas que permitiera fortalecer el programa internacional de proteccion de

las lenguas indigenas, espacio en el que participamos Yuiray Torres y yo.

El Caucus de Lenguas Indigenas fue coordinado por los lideres indigenas Richar
Grounds'*, Holly Helton' y Rick Chavolla'*. Estos lideres expresaban que atn en la
actualidad pueden ser victimas de otras formas de extractivismo intelectual, como, por
ejemplo, la extraccion de conocimientos culturales y lingtiisticos de los pueblos indigenas, los
cuales son apropiados por centros de investigacion, institutos y universidades. Como
resultado a estas jornadas de trabajo, se produjo un documento en el que se realizaban algunas

recomendaciones como, por ejemplo:

e TFortalecimiento de las lenguas indigenas a través de la formaciéon de nuevos
hablantes u oradores indigenas, mediante el reequilibro del impacto colonial
que se pervive en los territorios indigenas. Sélo de esta manera se garantizara
tener el resultado positivo esperado en el afio internacional de las Lenguas
indigenas.

¢ Que la Organizacién de Naciones Unidas otorguen un reconocimiento a los

mayores de cada regiéon por su labor en la revitalizaciéon de las lenguas

144 Richard Ground coordiné el grupo del Caucus de Lenguas Indigenas durante el Foro de Naciones Unidas
para las Cuestiones Indigenas del afio 2018 en Nueva York. Es director ejecutivo del Proyecto Yuchi Language
Project.

14> Estudiante indigena de Antropologfa. Trabaja temas de Lenguas indigenas.

146 Director de Community House.
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indigenas. Asi mismo, reconocer a los jovenes indigenas que son defensores
de las lenguas propias. Estos reconocimientos deben entregarse en el idioma

de cada uno de los homenajeados.

e Hacer un llamado a la UNESCO y UNICEF para crear medidas inmediatas
de apoyo y atencién a las lenguas indigenas que se encuentran en mayor
peligro de extincion.

e Solicitan designar un relator especial para preparar y coordinar con la

UNESCO en afio internacional de las lenguas indigenas.

e Sugieren que se establezca el Decenio de las Lenguas Indigenas''.

Si bien, en mis intervenciones sobre musica u otros conocimientos ancestrales de los
pueblos indigenas parecian de repente irrelevantes a la discusion, si quedé claro, que lo que
estaba en juego detras de la pérdida de las lenguas indigenas, era el riesgo de desaparicion de
otras formas de conocimiento. Al respecto, en el comunicado enviado por el Caucus de

Lenguas afirma que:

Hstamos obligados a hablar en nombre de nuestros idiomas debido a la extrema urgencia que
enfrentan y el inmensurable valor de nuestros idiomas originales. Nuestras lenguas indigenas
son esenciales para el conocimiento indigena, la vida ceremonial, las practicas medicinales y

nuestras propias identidades como pueblos indigenas!4s.

Por lo mismo, aqui pude constatar una vez mas que hablar de musicas indigenas,
dentro de los pueblos indigenas, nacional o internacional, no es un aspecto que se encuentre
desligado de los demas procesos de produccion de conocimiento, de los procesos politicos,
organizativo y juridico. I.a musica es un factor de riesgo cuando el idioma desaparece, o
cuando se crean medidas de privatizacion de estos. Es por esta razéon que las
recomendaciones realizadas en este espacio iban mas alla del afio internacional de las lenguas

indigenas. Estas recomendaciones se proyectaron para formular programas y politicas en el

147 Traduccion y sintesis del correo electrénico, que nos enviaron el 19 de abril de 2018, a los participantes del
Caucus de Lenguas Indigenas, sobre las recomendaciones que se realizaron en el Foro Permanente de Naciones
Unidas para las cuestiones de los Pueblos Indigenas.

148 Traduccion propia del comunicado enviado por Richard Ground de las recomendaciones del Caucus de
Lenguas indigenas al Foro Permanente.
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marco de la agenda 2030 de Naciones Unidas para el Desarrollo Sostenible en pueblos

indigenas.

Es importante resaltar que el patrimonio cultural inmaterial, ha constituido un
desarrollo histérico juridico, politico y social, para valorar y proteger los saberes, expresiones,
tradiciones, entre otros conocimientos que han logrado transmitirse de generacion en
generacion. Estos conocimientos han configurado identidades complejas y fortalecidas a
través de los siglos, capaces de resistir los avatares de la violencia, la colonizacién y exterminio
sistematico, en especial de los pueblos indigenas. La idea de posesion y privatizacion de un
conocimiento por parte de un pueblo expone la necesidad de reflexionar mucho mas sobre
los derechos de propiedad intelectual, como parte de los discursos y practicas juridicas que
no llenan completamente los vacios juridicos en torno a la protecciéon de los conocimientos

colectivos producidos por los pueblos indigenas.

Esta preocupacion es manifestada a través del documento “Patrimonio Cultural
Inmaterial” del Ministerio de Cultura, en que exponen que las manifestaciones culturales de
los pueblos indigenas, a pesar de tener un gran valor espiritual, cientifico, social, politico y

econoémico, no cuenta con marcos juridicos que garanticen su proteccion.

“El tema de los derechos de propiedad intelectual (DPI) es una cuestién crucial en los debates
sobre PCI. Las manifestaciones son fundamentalmente de naturaleza colectiva y se considera
que estan por fuera del sistema de derechos de propiedad intelectual, concebidos para la
propiedad y autorfa individual. Se piensa también que los DPI serfan insuficientes para
proteger estos derechos, por no poder cumplir con los requisitos que exigen muchos de los
sistemas existentes. En este sentido, el mayor obstaculo esta en la dificultad para determinar
la titularidad del derecho sobre las manifestaciones de PCIL, por ser estas de caracter colectivo”

(Min Cultura, 2013: 46 -47).

No obstante, es importante resaltar que, aunque no esta claro el marco juridico en
torno a la propiedad intelectual colectiva del patrimonio cultural inmaterial en los pueblos
indigenas, la conexién entre estos dos sistemas es indispensable, debido a que de una u otra
manera, el patrimonio cultural inmaterial busca proteger la produccion intelectual de los

pueblos y comunidades.
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3.4. Patrimonio Cultural Inmaterial, propiedad intelectual en Colombia y la
agenda de desarrollo

Las preocupaciones que presentan los pueblos indigenas a nivel internacional, es
similar a las de los pueblos indigenas en Colombia. Existe un fuerte extractivismo de
conocimientos en torno a recursos genéticos, botanicos, disefios y grabados (Zerda, 2003).
Igualmente, existe extractivismo frente a algunas expresiones fonéticas y melodias musicales,
las cuales han sido apropiadas por terceros para provecho cientifico, artistico y econémico de
terceros. Esto ha influido en que se considere dentro de las politicas de patrimonio cultural
inmaterial, la protecciéon de la propiedad intelectual. Estas politicas que como bien se
mencioné en las paginas anteriores, constituyen trasplantes, procesos de importacién y
exportacioén de sistemas juridicos e instituciones que funcionan bajo principios ideolégicos
de desarrollo econémico neoliberal, adoptadas por nuestros paises para reducir la desigualdad

social y la pobreza de los paises “en desarrollo” (CEPAL, 2010).

Con el fin de responder al propésito internacional de “reducir la pobreza y la
desigualdad social”, las organizaciones internacionales han desarrollado conjuntamente
lineamientos. Es asi que la OMPI y la UNESCO, a través de las convenciones y acuerdos a
través de los Estados Miembros, se han acogido a las diferentes agendas de desarrollo, a través
de las cuales se espera que la poblacion vulnerable, entre estos, los pueblos indigenas, puedan
beneficiarse y aportar al desarrollo econdémico, politico y social de los Estados. La
incorporacién de la agenda de desarrollo de la OMPI correspondi6 a la inclusion de normas
que permiten proteger los derechos de comunidades indigenas y tribales en torno a la
proteccion de las expresiones culturales y conocimientos ancestrales, asi como de la
propiedad intelectual colectiva. A través de esta, se espera garantizar la protecciéon y
reconocimiento de los conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas y tribales. A su
vez, la UNESCO por solicitud tanto de los pueblos indigenas a través del Foro Permanente,
como de los Estados Miembros que integran los grupos que participan en la convenciéon de
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, ha resuelto acoger dentro de sus politicas y

normas para la protecciéon del patrimonio la agenda de desarrollo 2030, afirmando que esto
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permite proteger los conocimientos y saberes locales para lograr superar las brechas de

pobreza y exclusion social.

Los derechos en torno a la propiedad intelectual claramente han propiciado la
proteccion de derechos en torno a la propiedad individual. Sin embargo, debido a las
demandas de los pueblos indigenas se han insertado en esta discusion aspectos sobre la
proteccion de los conocimientos colectivos en el marco de las politicas del patrimonio cultural
inmaterial (Bigenho, Stobart y Mujica, 2018; Brown, 2004; Seeger, 2004), con el fin de crear
rutas que permitan articular las formas tradicionales de proteccion de los conocimientos,
como parte del sistema de conocimiento, haciendo que instrumentos juridicos como las
Convenciones internacionales, algunos acuerdos o ajustes normativos productos de los
trasplantes juridicos e institucionales, se puedan dirigir en proteger estos saberes como parte

de la defensa territorial y de derechos humanos de los pueblos indigenas.

Colombia, desde la perspectiva constitucional reconoce la cultura no sélo como la
expresion de la diversidad y la pluralidad cultural; también, identifica en la cultura (o mejor,
en las culturas) recursos que favorecen el desarrollo econémico de la nacién Colombia. Esta
idea se nutre de la percepcion que se ha construido en las ultimas décadas mediante las
politicas de las industrias culturales, las cuales perciben en lo “exético” y en lo étnico, “lo
cultural” (Bigenho, Stobart y Mujica, 2018; 2015; Montenegro, 2013), una oportunidad de
generar recursos econoémicos, y asi desarrollar proyectos econémicos que permitan reducir la
pobreza y la desigualdad social. En este sentido, las politicas de patrimonio cultural inmaterial
integran esta vision nacional e internacional, a través de la cual se han desarrollado proyectos
dirigidos al desarrollo de economfias locales a través de programas de promocion del turismo,
artesanias, fiestas populares, entre otros (Montenegro, 2013; Chavez, Montenegro y
Zambrano (comp), 2014). Aunque es claro, como se ha venido presentando, “la cultura”
constituye un recurso econémico (Yudice, 2002), la cual adquiere su valor mediante la
relocalizaciéon de expresiones culturales hacia el campo que moviliza nuevos capitales
politicos, econémicos y juridicos, mediante la articulacién de discursos y politicas en torno al
reconocimiento e inclusion de la diversidad y sus expresiones culturales como una

oportunidad econémica y como derecho humano.
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En el contexto colombiano, la defensa del patrimonio cultural inmaterial se ha
movilizado en tres niveles, en donde el Ministerio de Cultura y el Instituto Colombiano de
Antropologifa e Historia — ICANH, han sido instituciones centrales de la promocién y
proteccion local del patrimonio cultural inmaterial, asi como enlace internacional en el
reconocimiento de los valores culturales en Colombia. A propésito, del trabajo internacional
que desarrolla el Ministerio de Cultural, en el afio 2018 estuve como observadora en la
Séptima Asamblea General de la UNESCO, la cual trat6 sobre la Convencién de Salvaguardia
del Patrimonio Cultural inmaterial en Paris. Para este evento, Colombia se encontraba
representado por Juliana Forero Bordamalo, coordinadora del grupo de Patrimonio Cultural
Inmaterial del Ministerio de Cultura, dado que dos afos atras Colombia habfa sido elegida
para la representaciéon de América Latina y el Caribe como parte del Comité

Intergubernamental para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de la UNESCO.

Uno de los eventos organizados dentro de la convenciéon era “Tell you
#livingheritage” el cual estaba pensado para dialogar sobre tres experiencias que habia
recibido la asistencia internacional para el desarrollo e implementaciéon de planes de
Salvaguardia Urgente. En este espacio se encontraba un delegado del pueblo indigena Itana
Tarcicio Vanegas, junto con el investigador Nelson Ortiz (asesor e investigador de la
Fundacion Gafa), para presentar la experiencia que se ha tenido con el plan especial de
salvaguardia de la manifestacion Hee Yaia Keti Oka — Conocimiento tradicional Jaguares de
Yutupari para el manojo del Munso de los grupos indigenas del rio Pird Parana '*, unas de
las manifestaciones reconocidas como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Al
finalizar Juliana mencioné que los pueblos indigenas que habitan en el Pira Parana, en el
departamento del Vaupés, se encuentra en condiciones de extrema vulnerabilidad por los
diversos proyectos minero-energéticos que se estan adelantando en esta zona, asi como

también, por los efectos del conflicto armado.

149 E] Conocimiento Tradicional — Jaguares de Yurupari — para el Manejo del Mundo de los grupos indigenas
del rio Pira Parand, ingresé a la lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de Colombia en el afio
2010. Luego en el afio 2011, en la sexta sesion del comité intergubernamental de la Unesco en Bali, Indonesia,
ingreso a la Lista Representativa del Patrimonio cultural Inmaterial de la Humanidad dentro de la categoria de
en/8-urgent-safeguarding-list-00407

ich.unesco.or

Salvaguardia Urgente. https:
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como Estado nos hemos preocupado por generar procesos de salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial, desde el patrimonio cultural inmaterial de Pira (pira Parana),
sobre todo del fortalecer y de no permitir que no se pierda un conocimiento muy importante
sobre la naturaleza porque, lo que sucede alli es que en el Pira hay muchas amenazas, como
la minerfa, como lo mencionaba Nelson, el tema de cambio climatica, hay también tema de
perdida de canales de conocimiento de los mayores a los jovenes, un tema también
habitacional de lugares para la vivienda. Qué pasa si se sigue poniendo en riesgo de que ese
conocimiento tradicional les permita hacer un manejo adecuado de la naturaleza y del Rio.
Hay una creencia muy importante de que esta naturaleza hace parte de un orden natural del
funcionamiento del mundo, y en ese sentido nuestra preocupacion por la salvaguardia, es no
solamente por un interés comunitario, sino por una sabiduria que nos corresponde fortalecer
y salvaguardar, una sabiduria que no nos ha aportado el mundo occidental pero que si que
nos aporta muchos mas que nosotros podemos aportar a la comunidades indigenas que estin

en el rio Pira Parana™?7,

Asimismo, la funcionaria ha reiterado en varias reuniones con el Ministerio de
Comercio, Industria y Turismo la necesidad de formular una politica que establezca
estrategias y normas que permitan proteger el Patrimonio cultural inmaterial, con el fin de no
emprender estrategias productivas que atenten contra la integridad de las comunidades. En
el caso de la Sierra Nevada de Santa Marta no es muy alejado al proceso del Pira Parana. Los
cuatro pueblos emprendieron el proceso de reconocer como Patrimonio Cultural de la
Naciéon Colombiana el Sistema de Conocimiento Ancestrales, en el que se integran todos los
aspectos culturales como lenguas ancestrales, musicas, danzas, comidas, sitios sagrados, entre
otros. También, tienen algunas semejanzas frente a las amenazas que afectan ese patrimonio
como, por ejemplo, los procesos de transmisiéon de los conocimientos a las nuevas
generaciones, amenazas externas como actores armados y desarrollo de actividades ilicitas, la

minera, turismo, entre otros.

Justamente, uno de los aspectos que ha generado mayor controversia en esta
declaratoria es la que tiene que ver con los sitios sagrados, puesto que desde el afio 2008 el

gobierno colombiano aprob6 alrededor de 1000 solicitudes mineras en la Sierra Nevada de

7 Notas de campo sobre la participacion de Juliana Forero en la Séptima Asamblea General de la UNESCO de
los Estados Parte de la Convencién de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, Junio 4 de 2018, Paris
- Francia.
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Santa Marta — SNSM, incluyendo los limites de la Linea Negra. Ademas, se han desarrollado
deferentes proyectos industriales como los puertos de exportacion de petréleo y carbon, asi
como turisticos en toda la costa del departamento de Magdalena y Cesar como, por ejemplo,
Ciudad Pérdida o Teyuna. Al respecto, Reyes y Archila, mencionan que precisamente, desde
el ano 2008, los pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta han estado adelantando

exigencia de proteccion de toda esta zona, en el marco de las politicas de patrimonio cultural.

“Precisamente apelando a dicha estrategia, el 1.°de diciembre de 2008 representantes de los
cuatro pueblos indigenas, entre ellos cabildos gobernadores y mamos que habitan en la Sierra
Nevada de Santa Marta, viajaron a Bogota para entregar una comunicacién a la Ministra de
Cultura, en la cual le hacfan varias solicitudes. En primer lugar, buscar medidas para la salvagnardia
del patrimonio cultural de la sierra, que vefan “ligado al territorio ancestral definido en el marco
de la Linea Negra”, y que se encontraba amenazado por diversos proyectos de desatrollo,
como se menciond antetiormente. En segundo lugar, iniciar un didlogo formal entre el ICANH y
las organizaciones representativas de la sierra para definir las competencias, los usos y el manejo del parque
argueoldgico Teyuna — Ciudad Perdida que garantizaran el ejercicio del gobierno indigena dentro del resguardo.
En tercer lugar, comenzar conversaciones para estudiar la posibilidad de devolucion de los objetos de poder
(sewd) de los indigenas de la sierra y que se encuentran en los museos y colecciones privadas, y que resultan
necesarios para garantizar el ejercicio de su gobierno en su territorio y la conservacién
ambiental. En cuatto lugar, definir con claridad diferentes aspectos relacionado con el conocimiento
tradicional, los derechos de propiedad intelectnal y de investigacion en todos los ambitos del saber
occidental académico dentro de sus territorios ancestrales, mas alla del simple titulo de

resguardo” (Reyes y Archila, 2014: 323 — 324).

Es asi que estas exigencias planteadas desde el 2008, materializas posteriormente en
el afio 2017 a través de la resolucion 3760 de 2017 “Resolucidn por la cual se incluye la manifestacion
Sistema de Conocimiento ancestral de los pueblos Arbuaco, kakuamo, kogui y wiwa de la Sierra Nevada
de Santa Marta’ en la Lista Representativa de patrimonio cultural inmaterial del dmbito nacional, y se
aprueba su Plan Especial de Salvagnardia”, ponen de manifiesto no solo la necesidad de los
pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta, de retorno, valorizacién y proteccion tanto de
los objetos tangibles e intangibles, sino de reafirmar figuras politicas y juridicas propias para

el desarrollo de autonomia y autodeterminacion.
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En contraposicion de lo que usualmente se promueven en las manifestaciones
incluidas dentro de la Lista Representativa de Patrimonio cultural Inmaterial, como por
ejemplo el desarrollo econémico y cultural de una region, en la Sierra Nevada de Santa Marta,
los esfuerzos estan dirigidos en proteger todos los elementos que constituyen un gran baluarte
de la vida de los cuatro pueblos de la sierra. Por supuesto, esto ha generado conflicto a partir
de las diversas formas de concebir el “desarrollo”. Para el Estado, asi como para las empresas
que ofrecen turismo cultural, estos territorios son fuentes de materia prima de explotacion
que generan recursos economicos importantes para el Estado, y a través de éstos, gestionar
programas o proyectos de educacion, infraestructura, industria, militarizaciéon e incluso

administracion de este Estado. Al respecto Reyes y Archila, refuerzan ademas que:

“los indigenas son piezas centrales de articulacion entre paisaje arqueoldgico y natural, que
no solo son un nuevo componente del paisaje a ser descubierto y contemplado, sino también
los supuesto portadores del saber que ‘esconde’ el paisaje natural arqueoldgico. La alusion a
lo exético y misterioso en estas promociones se dirige a suscitar los deseos de potenciales
turistas, nutridos de nostalgia poscolonial, quienes buscan nuevos espacios por colonizat:
lugares desconocidos, e indescifrados, donde la naturaleza permanece aun sin domesticar...”

(Reyes y Archila, 2014: 325).

Contraria a esta postura, para los pueblos indigenas el desarrollo propio esta dirigido
a proteger el corazéon de la Madre Tierra, por lo mismo deben garantizar el agua potable,
semillas propias, la continuidad de su lengua y generacion de espacios propios tradicionales
para la reproduccion de los conocimientos; también las musicas y las danzas, puesto que todos
estos elementos en su conjunto hacen parte fundamental de la reproduccion cultural, de la
reafirmacion y aceptacion de las condiciones, normas, reglas establecidas por sus padres
espirituales a través de lo que ellos reconocen como la Ley de Origen, una Ley que para el

pueblo Arhuaco, es anterior a la existencia humana.

3.5. Conclusiones

Inicié este capitulo tratando de comprender cual habia sido ese punto inicial de la

discusioén sobre el patrimonio cultural inmaterial y la propiedad intelectual. Los diferentes
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eventos historicos internacionales y nacionales, asi como los procesos de importacion y
exportacién instituciones y marcos juridicos internacionales, permitieron en el contexto
colombiano desarrollar algunas herramientas en términos de politica cultural, para la defensa
y protecciéon de los derechos culturales de los pueblos indigenas. Esto incidié en la
importancia que las politicas en torno al Patrimonio Cultural Inmaterial han tenido en los

procesos de reconocimiento cultural, politico y juridicos de los pueblos indigenas.

Es asi, que el desarrollo de este capitulo permitié reconstruir los procesos que se han
desarrollo en el marco de las politicas de patrimonio cultural inmaterial, danto cuenta de los
los avances, debates y tensiones en los diferentes niveles local, nacional e internacional.
Ciertamente, no se puede exigir desde este contexto, una especificidad frente a la proteccion
de las musicas Arhuacas, pero claramente expone un contexto politico, juridico y cultural
complejo de articulacion local — global, para el acceso y proteccion de derechos
fundamentales para los pueblos indigenas, as{ como para la salvaguardia del patrimonio

cultural inmaterial.

No obstante, lo anterior no implica que las expresiones sonoras de los pueblos
indigenas se encuentren excluidas de este gran debate. La cuestiéon es que, las expresiones
musicales por lo general han sido leidas, comprendidas y analizadas desde la orilla politica,
juridica y cultural, de manera “naturalizada” e irrelevante a los demas debates de la cultura.
Incluso, el proceso de jerarquizaciéon de los conocimientos no da un lugar protagonico a las
musicas, como si pudiese tenerlo un saber asociado a la medicina, a las ciencias botanicas,
politicas, espirituales, entre otras. Este pensamiento, es el resultado de construcciones de
saberes eurocéntricos y coloniales, donde los pueblos indigenas han apropiado esta estructura
de pensamiento para llevar a cabo sus demandas politicas, juridicas y territoriales a instancias

nacionales e internacionales (De Sousa Santos, 2010; 55- 56).

A pesar de los desaffos que se plantean en torno a las musicas Arhuacas dentro del
campo juridico, las politicas de patrimonio cultural inmaterial abren una ventana de
posibilidad de estudio frente la construccién de diversos marcos normativos para la
proteccion y salvaguardia de los diversos saberes indigenas. Las musicas, en el marco de

defensa del patrimonio cultural inmaterial, garantiza la transferencia lingiiistica, memoria
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colectiva, construcciéon y desarrollo de objetos, historias, reconocimiento territorial y

comunicacion espiritual, entre otros.

Por lo mismo, es importante resaltar que las multiples experiencias a nivel
internacional y nacional demostraron, que la musica no esta desvinculada, alejada o separada
de los demas procesos politicos que adelanta este pueblo. Por el contrario, la musica,
constituye parte de los conocimientos ancestrales a través del cual se regula la vida del pueblo

Arhuaco.

A partir de la observacién en los espacios internacionales, constaté que la musica
tradicional y no tradicional del pueblo Arhuaco, es una herramienta de movilizacion politica,
de defensa territorial y cultural. Y aunque no hubo participacioén de misicos Arhuacos a nivel
internacional, otros pueblos indigenas que tuvieron voceria en estas actividades expusieron la
musica como parte de los procesos de armonizacion internacional, del intercambio cultural y
del lobby politico entre pueblos indigenas, organizaciones internacionales y Estados

miembro.

Por otro lado, salta a la vista la configuracion desigual de los espacios de participacion
politicas de los pueblos indigenas en los espacios internacionales. El espacio del Foro de
Naciones Unidas para las cuestiones indigenas ha sido un espacio luchado en el que es posible
encontrar parte de la gran diversidad de delegados indigenas de todo el mundo. Sin embargo,
el espacio sigue siendo limitado y censurados para aquellos que se oponen al sistema
econémico imperante. Algunos de los delegados de los pueblos indigenas, deben sortear toda
clase de dificultades, comenzado por el protocolo que hay para participar. Por ejemplo, existe
un sistema electrénico, que bloquea el micréfono del orado a los 3 o 5 minutos de su
presentacion, sin propiciar alternativas novedosas que integran los sistemas propios de
exposicion de las demandas indigenas del mundo. No obstante, este espacio propicia la
participacion o con multiples espacios y temas a través de los cuales se integran los pueblos
indigenas para proponer recomendaciones a los Estados y al Sistema de Naciones Unidas
para garantizar la protecciéon de todos sus derechos. No funciona de la misma manera en la
UNESCO. Aunque este tltimo es un espacio que en nuestro imaginario esta mas proximo a
las necesidades culturales, educativas e intelectuales de los pueblos indigenas, sus espacios de

participacion estan completamente limitados a los representantes de los Estados. Es decir
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que, frente a las necesidades indigenas frente al patrimonio cultural inmaterial, la decision
depende del lobby politico internacional de los delegados del Estado a través de sus

cancillerias y oficinas de cultura y patrimonio.

Por fortuna, la delegaciéon de Colombia reconoce la importancia de estos procesos
internacionales, y de las implicaciones politicas, juridicas, econdmicas y culturales
fundamentales que estan en juego como, por ejemplo, la proteccién de los sitios sagrados, la
erradicacién de zonas mineras en territorios indigenas, la persecucion a lideres indigenas,
entre otros. Es por esta razén que probablemente el Ministerio de Cultura, a través de grupos
de patrimonio cultural Inmaterial y el Ministerio de Comercio Industria y Turismo, han visto
la necesidad de pensar el post conflicto desde las politicas de salvaguardia del Patrimonio
cultural inmaterial. Aunque esto pueda resultar problematico para algunos pueblos indigenas,
en la medida que no hay politicas claras que contengan los proyectos turisticos desmedidos,
plantea una posibilidad para estos pueblos en torno al desarrollo de alternativas econdémicas,
y construccion de herramienta politico-juridica de proteccion territorial y cultural a través del

patrimonio.
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4. La musicay el sistema propio de proteccion de
conocimientos

En el origen de las cosas y en el establecimiento de su funcion en el Universo se sustentan las normas
para el comportamiento de las personas de la sociedad en la relacion entre los seres humanos y de estos con
todos los elementos del universo. Para nosotros las normas no estan en cdigos legales o en mandatos morales,

52 no en el origen de las cosas de la naturaleza y la llamamos <Ley de Origen>"".

En el capitulo anterior, expuse desde el ambito internacional, nacional y local los avances,
tensiones y desafios en torno a los procesos de patrimonio cultural inmaterial para la
proteccion de los conocimientos indigenas, entendiendo, que esta lucha es los uno de los
aspectos que demandan los pueblos indigenas para garantizar un conjunto completo de
derechos que permitan proteger su territorio, autonomia y cultura. En el presente capitulo
tengo como proposito abordar uno de los objetivos que he planteado para esta investigacion:
comprender las formas de proteccién de un de los conocimientos indigenas, concretamente

las musicas del pueblo Arhuaco.

Es importante reconocer que la transmisién de los conocimientos, entre estos la musica,
esta articulada a un sistema propio y complejo de normas para garantizar la proteccion y
transferencia de estos saberes. En el caso Arhuaco, el sistema de normas de este pueblo es
conocido como Ley de Origen (Barbosa, 2011: 49 — 64), que como se expone en el epigrafe

es mas que normas y leyes que regulan la vida de este pueblo.

La Ley de Origen explica el origen y desarrollo del pueblo de forma espiral, es decir que
tiene claro el punto de origen, la permanencia cultural y espiritual, pero también los procesos

de transformacién. Establece canales de comunicacién y de relacionamiento entre la

150 Tomado del epigrafe del texto “El orden del todo: Sierra Goanawindw — Shwndwa un territorio de memorias,
tendencias y tensiones en torno al ordenamiento ancestral.
https://www.academia.edu/10984005/Orden del todo-final def pmd 1

(Consultado el 20 de julio de 2019).
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naturaleza y las personas, orienta y provee una forma de explicacién de la existencia del
universo que representan de manera ciclica, indicando tiempo de cambios y pervivencia

(Giraldo, 2010).

Las formas en como estos mecanismos de proteccion de transferencia de conocimientos
propios se han articulado a otras formas de protecciéon de los saberes indigenas, ha sido a
través de su insercion en las politicas de patrimonio cultural inmaterial, que como se presentd
en el tercer capitulo, se dan mediante trasplantes de instituciones y marcos juridicos que se
desarrollan para estos propositos (Bonilla, 2007; Lopez, 2007). Por lo mismo, vale la pena
resaltar que su insercién no se da mediante la sustitucién de normas propias para la defensa
de sus conocimientos propios, sino mediante el reconocimiento de otros marcos juridicos

para defender la Ley de Origen.

En este sentido, la Ley de Origen en el pueblo Arhuaco, como se expone en el epigrafe
de este capitulo, va mas alld de un sistema juridico que regula la convivencia entre los
Arhuacos. Esta Ley es parte del sistema de conocimientos que marca el principio, proposito
y fin de su vida, establece los limites territoriales, recopila la historia antigua y se adapta a los
nuevos tiempos. La Ley de Origen es el conocimiento Arhuaco universal, lo que esta en lo
intangible, inmaterial y lo material. Ademas, existe para los Arhuaco mucho antes de que la
humanidad se materializara, por lo mismo, para ellos, lo que esta en Ley de Origen es superior
a otras normas y contiene toda la informaciéon sobre cémo vivir y entender el mundo y
pensamiento Arhuaco. En esa jerarquia de saberes, la musica es parte del sistema de
conocimiento que permiten cumplir con las normas establecidas por los padres espirituales
de los Arhuacos, a través del cual se armoniza y “alegra la madre”, para garantizar la

pervivencia fisica, cultural y espiritual de este pueblo.

Para responder al objetivo propuesto en este capitulo, el presente capitulo lo he dividido
en ocho partes. El primer apartado titulado, “Kunsamu: conocimiento y la Ley de Origen del
pueblo Arhuaco”. En este apartado, explico que el conocimiento “Kunsamu”, en lengua ik,
se encuentra estrechamente vinculado a la Ley de Origen, como parte de la organizacion del
universo, la organizacion politica y social, y las musicas como parte de las expresiones de este
sistema de saberes que regula la vida espiritual, politica y ecolégica de los Arhuacos. La

importancia de estos saberes radica en el “valor” que estos representan tanto para la
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pervivencia cultural como para la visibilidad étnica hacia fuera. Asi mismo, a partir de los
resultados del trabajo de campo, busco aportar elementos sobre como se construye la idea de
valor en el pueblo Arhuaco. Esto permite comprender la importancia que tiene para el pueblo
Arhuaco la inclusion del Sistema de Conocimiento Ancestral de la Sierra Nevada de Santa

Marta en la lista representativa de Patrimonio cultural inmaterial de Colombia.

En el segundo apartado “La Ley de Origen y la musica Arhuaca”, explico la relacion de
la Ley de Origen, como parte del sistema de conocimiento, y su vinculo con las expresiones
sonoras. Para esto fue necesario profundizar mas en la compresiéon de lo que es la Ley de
Origen en tanto su importancia en los principios de vida del pueblo Arhuaco. Mas adelante,
en el tercer apartado “Zamayu awiri kwen: musica y danza de los Arhuacos”, expongo los
procesos de construccion y proteccion de los conocimientos en torno a la musica y la danza,
y su relacion con la Ley de Origen mediante las diversas actividades desarrolladas en el marco
de los diplomados de la EIDI. En el apartado cuarto, “Estrategias locales de fortalecimiento
cultural a través de la patrimonializaciéon” retomo parte de las experiencias del trabajo de
campo, asi como la revisiéon de algunas fuentes secundarias para comprender como se llevan
a cabo diversas formas de proteccion de la cultura, donde la musica ha sido uno de los canales
centrales en este proceso. Es importante resaltar que el debate que aqui se presenta, muestra
la patrimonializacién como una alternativa a la defensa y proteccion de los derechos de los

pueblos indigenas en el marco del posacuerdo colombiano.

La patrimonializacién como recurso politico y juridico de proteccion de los conocimientos
indigenas, lleva implicita un dilema frente a la autenticidad de las expresiones culturales. En
ese sentido en el quinto apartado titulado “Lo auténtico y mercantilizable del patrimonio
sonoro”, planteo los retos en torno a la articulacién de expresiones sonoras indigenas y la
musica vallenata y su inevitable insercion en los espacios del mercado cultural. Finalmente,
en el apartado “Cultura, musica y derecho como recurso”, expongo la misica como una de
las expresiones de la cultura que se ha configurado como un recurso que se dirige al
“desarrollo econémico y social”. En este sentido el derecho desde las politicas del patrimonio
cultural es un vehiculo a través del cual se transforma la cultura como experiencia vital de un
producto incorporado en la industria cultural. Pero también, puede favorecer los procesos

politicos y juridicos en la defensa de la cultura Arhuaca.
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4.2. Kunsamu: Conocimientos y la Ley de Origen del pueblo Arhuaco

Gran parte del trabajo que se ha realizado a través de la EIDI, ha permitido que desde
afuera de los territorios indigenas, fundamentalmente en los espacios académicos
universitarios, se reconozcan y valoren los conocimientos de los pueblos indigenas. No sélo
como una forma de fortalecer los didlogos de saberes — interculturales, sino como una garantia
de la pervivencia de los pueblos indigenas y de la diversidad cultural, ese aspecto tan valorado
a partir de la Constitucion de 1991. Autores como Castro y Mignolo (2000), De Sousa Santos
(2010) y Quijano (2000; 2006; 2008), afirman que ha sido el conocimiento uno de los
vehiculos de ejercer el poder. Para estos autores, una forma de darle un giro a este sistema
colonial y de dominacién de los pueblos de origen americano (desde el Abya yala segian la
nueva expresion indigena para referirse a este continente), es a partir del uso de categorias y
epistemologias, que construyan un dialogo entre diferentes culturas “es decir, entre universos
de significados diferentes y en sentido fuerte, inconmensurables” (De Sousa Santos, 2010:
72). Al respecto Castro - Gémez, menciona que desde el periodo colonial el conocimiento
hegemonico occidental ha sido parte de la construcciéon de identidad y conciencia criolla
(refiriéndose a los herederos americanos de Espafia), pero no precisamente era la conciencia
compartida por los pueblos indigenas de América o por los afrocolombianos que fueron
traficados y esclavizados en América, una vez se diezmé la poblacion indigena (Castro —

Gomez, 2000).

Parte de ese giro epistemoldgico en mi caso, consiste en comprender qué es el
conocimiento para los Arhuacos. Conocimiento, o probablemente mucho mas que eso, es
conceptualizado por este pueblo indigena como kunsamu. El kunsamu contiene los saberes
de orden social, de la historia y la tradicién, de lo sonoro y lo silencioso, de los ciclos
ecoldgicos y biologicos, de la organizacion politica y territorial. El acceso al kunsamu, esta
disponible para todas las generaciones de este pueblo, quienes deben seguir un plan de
preparacion orientado y facilitado por el Mamo, para el acceso a los diversos saberes

tradicionales.

Hablar del kunsamu no necesariamente jerarquiza esta dimension de saber y vivir del

pueblo Arhuaco en una posicién superior a la Ley de Origen. Por el contrario, estas
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dimensiones se integran en si, mostrando un complejo sistema que explicacion de las leyes
naturales, sociales, politicas y culturales de este pueblo. Algunos trabajos de la Confederacion
Indigena Tayrona CIT y sobre recopilaciones de sistemas juridicos explican que el Kunsamu
es parte de la Ley de origen o incluso lo traducen como Ley de Origen o Ley Universal

(Gomez, 2015: 261).

“Para los Wintukwa, Kaggaba, Wiwa y Kankuamo, sus vidas se fundamentan en la
Ley de Origen la cual contiene el Kunsamu de cada ser visible o invisible que existe;
es el principio, base y norma que gobierna todo, la cual no excluye a ninguna sociedad
o grupo humano. Esta Ley establece un ordenamiento preexistente a toda norma

creada por el hombre” (CIT, 2017: 9).

As{ mismo, la Ley de Origen — Kunsamu es una fuente de referencia historica,
educativa, ecolégica y cultural. Esta integra saberes asociados al manejo territorial, los
pagamentos en los sitios sagrados™', la interlocucién con los no indigenas y la armonizacion
a través de las musicas y danzas. Al respecto Aquilino Ramos, joven lider de la comunidad de
Jimain, explic6 que la musica esta integrada en este complejo sistema de saberes y normas

que protegen al pueblo Arhuaco:

“...desde ese momento el Mamo nos explico que la musica es como el principio donde ya se
da la materializacién, antes todo era oscuro, antes todo era en matetia en estado espiritual,
astral, cuerpo astral, ya luego cuando se toca la musica todo se materializa, se establecen los
cédigos de la vida impregnado en bastones, en piedras, en las mismas lagunas aguas, el viento,
todo es un cuerpo, asi como en ese momento que nosotros viviamos igual en estado de

sombra, en cuetpo astral, los Mamos entienden que todo tiene vida y es un cuerpo”

(Entrevista Aquilino Ramos. Simonorwa, marzo 29 de 2019).

Es asi que siguiendo las palabras de Aquilino, el kunsamu integra todos los saberes
que se mantienen en el mundo intangible — espiritual, asi como en lo tangibles - material que
se expresan de diferentes maneras a lo largo de la historia humana. Aunque para los Arhuacos

el kunsamu es incalculable en términos econémicos, implica aspectos de estos saberes que

151 Estos corresponden a tributos que se realizan en los diferentes puntos de los sitios sagrados de este pueblo.
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pueden adquirir diversos valores, que giran en diversas dimensiones afectivas, culturales,
sociales, politicas y culturales. Este valor es asignado por el lugar, las creencias o los principios

socio econémico, las circunstancias socio politicas que determinan el tipo de valor asignado.

A proposito, el antropdlogo indio Arjun Appadurai explica que, as{ como las personas, los
objetos también tienen vida social. La relacién que establecen las personas con los objetos
y/o los conocimientos estan relacionadas a las limitaciones, los sactificios, las relaciones de
desigualdad y los aspectos sociales, culturales y econémicos que determinaran el valor de
intercambio del producto (Appadurai, 1986: 18, 61). No obstante, el autor identifica que el
“valor” de los productos culturales esta condicionado por sus transformaciones a partir de
las dinamicas del mercado global (Appadurai, 1986), mas no desde el “valor” que puede
adquirir un producto o conocimiento en el marco del Patrimonio Cultural Inmaterial aun
cuando las politicas del patrimonio también se encuentran dentro de estas dinamicas del
sistema de mercado cultural global. Por otra parte, Ferry (2011) explica que encontrar lo que
asigna valor a los objetos, espacios o memorias, solo se encuentra en la mente de los
individuos, quienes caracterizan los objetos bien sea para limitar su expresiéon o promoverlas
(Ferry, 2011). Lo cierto, es que la asignacion de valor a los objeto o saberes como explica
Montenegro es producto de las transformaciones socio historicas e ideolégicas donde la
redefiniciéon de cultura permitié que a los objetos y saberes:
“...por lo tanto del valor simbdlico de lo cultural, ha correspondido una ampliacién de las
industrias y los mercados culturales; es decit, de la produccion y distribucion de cultura para
el consumo. Esto es lo que en mercadeo suele llamarse una oportunidad de negocio:
subitamente, un amplio (incluso inconmensurable) conjunto de expresiones, saberes,

creencias, modos de conducta, adquiere calor cultural y se hace, por lo tanto, capitalizable”

(Montenegro, 2013: 44).

Si bien, las manifestaciones culturales y los conocimientos como expresiones de la
cultura son entendidos desde esta perspectiva local y globalizada como un recurso. Yudice
(2002), explica que reconocer la cultura como recurso va mas alla del valor asignado para la
mercantilizaciéon de los productos culturales. La cultura como recurso tiene una agencia en
los procesos de transformacién socio politica y econdémica a través de las dinamicas

transnacionales de la cultura.
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“Los rituales, las practicas estéticas cotidianas, tales como canciones, cuentos populares,
cocina, costumbres y otros usos simbdlicos son movilizados también como recursos en el
turismo y la promocién de las industrias que explotan el patrimonio cultural ... El uso de la
cultura como un expediente para el mejoramiento tanto sociopolitico cuanto econémico, es
decir, para la participacién progresiva en esta era signada por compromisos politicos

declinantes, conflictos sobre la ciudadania” (Yudice, 2002: 16 — 13).

Ciertamente, los conocimientos como los que enumera Yudice, tienen un gran valor,
en tanto que, en Colombia, el gobierno actual, por ejemplo, se apoya en la cultura como un
recurso reparador del conflicto armado, una alternativa de desarrollo socio econémico en el
postcontlicto, ademas de constituirse parte de la imagen publicitaria nacional e internacional.
En el caso Arhuaco, los esfuerzos de proteccion de los conocimientos tradicionales se han
dirigido en dos direcciones. La primera, tiene que ver precisamente con la proteccion de
conocimientos o saberes propios que se han transferido de generacién en generacion. Esto
garantiza de alguna manera el fortalecimiento de una identidad propia, un territorio y la
garantfa de pervivencia cultural. La segunda direccion, va enfocada en la visibilizacion
nacional e internacional de las diversas expresiones culturales de los Arhuacos, que permiten
capturar la atencién de un puablico transnacional, y me refiero aqui a institucionales nacionales
como el Ministerio de Cultura, Universidades, y organizaciones internacionales como el Foro
Permanente, la UNESCO, OMPI, entre otras mencionadas anteriormente. Pero también a

grupos o actores solidarios con este pueblo indigena para la defensa de su cultura y territorio

152 153

, Manu chau'”’, Vanadana Shiva'®*, entre otros

5

ancestral como, por ejemplo, Carlos Vives

que apoyan la defensa de “la madre tierra”.

Frente a lo mencionado, es importante agregar que el escenario musical ha sido uno

de los espacios mas importantes con los que han contado diversos lideres indigenas, como
g >

por ejemplo Ati Quigua, para la defensa de los derechos de la madre tierra. Otros jévenes,

como Kandy Maku, Ricardo Villafafie y Gunnara Jamioy, ejercen desde la musica sus

152 Musico, actor y compositor colombianos. Se ha destacado por sus fusiones musicales entre la cumbia, el
vallenato, el rock y pop.

153 Musico y compositor franco espafiol, el lider del grupo Mano Negra. Se ha caracterizado por su produccién
musical que habla de los inmigrantes, los grupos sociales segregados en América Latina y Africa a través de
genero musicales como el rock, el reggae, ska, entre otros.

154 Es fil6sofa y activista india, quien defiende los derechos de las mujeres y de la naturaleza.
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liderazgos. Estos musicos encuentran en el vallenato un espacio importante a través del cual
llaman la atencion frente a las necesidades, cotidianidad y misién de los Arhuacos en la Sierra
Nevada de Santa Marta, como parte del fortalecimiento de las condiciones socio politicas,
culturales, ambientales, econémicas y juridicas a través de otros canales. En este sentido, la
produccién de conocimientos tradicionales y no tradicionales (cantos, danzas, historias orales,
tejidos, etc.), puede tener diversas expresiones de valor segin su uso, funcion, espacios, entre
otros. Retomando a Appadurai, la relaciéon de valor esta determinada por el lugar, quien lo
produce y quien lo use (1986: 60). Asi mismo, aunque la lectura de Appadurai se sitia mas
desde la antropologia econdmica, invita a reflexionar sobre las nuevas dinamicas en las que
circula el conocimiento y su asignaciéon de valor simbélico y comercial para garantizar tanto
para su proteccién como, difusion y comercializaciéon. Implica necesariamente revisar como
se han configurado diversas perspectivas de valor en los diferentes procesos que adelanta el
pueblo Arhuaco tanto en la patrimonializacién, como en otros mecanismos juridicos de

proteccion de los conocimientos tradicionales y no tradicionales.

4.2.1. Valor y Ley

Los procesos de produccién, proteccién y transmision de conocimientos estan
mediados por los significados que se le ha otorgado a cada uno de los saberes. En el caso de
los saberes musicales, sus significados estan asociados al origen de la vida en la tierra, en la
armonizacion de todas las fuerzas para mantener cierto equilibrio entre ellas que permitan
generar garantfas para la pervivencia de este pueblo. En el caso del pueblo Arhuaco, los
procesos de transmision y proteccion de conocimientos estan dados por lo que establece la
Ley de Origen, pero también de los espacios que se construyen de manera comunitaria para

este fin. Al respecto, Aquilino Ramos explicé que:

“Cuando nosotros nos formamos dentro de la comunidad, cumplimos hacemos todos los
cumplimientos que nos corresponde. El comportamiento del fuego para nosotros es
importante, porque no prendemos con fésforos ni mechera, hay unas candelas especiales, hay
unas piedras especiales, pero también sucede hay unas piedras que unicamente son para

cocinar plantas y hay otras en las que si se puede cocinar sal, tenemos nuestras ollas de barro,
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tenemos cémo preparar nuestros alimentos propios. [...] cada espacio tiene un valor muy
caro, cuando una familia se va a hacer una casa le deben pedir un permiso al mamo, cuando
se va a socolar se le debe pedir permiso al mamo, cuando se va a sembrar pedir un permiso a
la madre para sembrarlo, cuando se va a consumir su alimento antes de consumirlo debemos
aprender a pedir un permiso de agradecimiento a la madre pero se va a pedir un permiso para
que la madre no se ofenda con nosotros, ni las especies, porque td lo siembras y lo entregas
a la naturaleza. Entonces cuando td lo traes y te lo comes entonces estas como robandola ella.
En esa medida nosotros aprendemos a hacer lo propio y es lo que nos asiste como
responsabilidad llevar la ley de origen, el mandato, es un cumplimiento, la lengua, la vivienda,

la casa propia” (Entrevista a Aquilino Ramos, Simonorwa, marzo 29 de 2019).

A lo anterior, Aquilino agregd que los saberes asociados a la cocina (semillas, plantas,
animales, fuego, piedra, entre otros), estan relacionado con la musica, ya que esto permite
llevar a cabo la misiéon de “cuidar y velar por el equilibrio del mundo y de la naturaleza”. Es
asi como, estas practicas en torno a la transferencia de los conocimientos tradicionales estan
provistos al mismo tiempo de significados indispensables para la pervivencia de las nuevas
generaciones. Hstos conocimientos, poseen en si mismos un valor que los hace
representativos frente a los demas. Al respecto, Smith afirma que lo que hace representativo
en las manifestaciones culturales, y en consecuencia algunas de ellas patrimonializadas, es que
hacen parte de procesos socio culturales en los que los se les ha asignado valor y significado

(Smith, 2006).

En el caso del pueblo Arhuaco la Ley de origen - kunsamu expone lo que ellos mismos
han introducido como el Sistema de Conocimiento de la Sierra Nevada de Santa Marta, el
cual ha sido reconocido como patrimonio de la nacién colombiana, en tanto este
conocimiento los principios, secretos guardados en el territorio y los sitios sagrados, la

interaccién con la naturaleza, la interpretaciéon y la materializaciéon del pensamiento y los

procesos de transmisién de los conocimientos'®, los cuales, como afirma Cayetano Torres,

156

han sido olvidados o no ha sido revelados™°. Teniendo en cuenta lo anterior, la idea del valor

155 Informacion tomada del Plan Especial de Salvaguardia — PES del Sistema de conocimiento ancestral de los
cuatro pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta.
156 Entrevista a Cayetano Torres, 9 de octubre de 2018.
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sobre el conocimiento para este pueblo esta articulado a la estrecha relacion que han
construido en torno al territorio, los conocimientos asociados a éste y las autoridades que dan

el aval y el saber tradicional.

“El caracter de nuestro sistema de conocimiento y sabidutfa ancestral de la SNSM trasciende
desde el origen del tiempo, cuando el universo aun permanecia sélo en la penumbra del
pensamiento y la imaginacion de la Madre en espiritu. Esta realidad cosmogoénica expresa que
el Sistema de Conocimiento Ancestral para la proteccion y conservacion del Corazén del
Mundo no nacié ayer ni tampoco nace hoy ni nacerd mafiana, sino que nuestro conocimiento
viene desde aquellas épocas de nuestros ancestros, desde la esencia empirica de la historia y
la tradicién disertada en la Ley de Origen, cuyos principios no estan tocados por la agresién

de la transitoriedad del tiempo.

Hsta completa descripcién arraigada en la concepcion sobre el origen del mundo es el lenguaje
espititual que orienta la cotidianidad cultural de los pueblos indigenas de la SNSM la cual, por
secuencia viva de aquel principio, significa que para el entendimiento humano toda palabra
descrita en nuestro Sistema de Conocimiento y Sabidutria Ancestral nace desde la vision del
estado intangible del origen del universo, como punto especial para el didlogo entre lo
espititual y lo material, que conduce a la compresion de la estructura de la normatividad

cultural establecida por la Madre denominada Ley de Origen” (PES, 2016: 12).

Es decir, que las diversas dimensiones sociales, culturales y territoriales se encuentran
interrelacionadas e integradas, tanto que, para la realizacién de las musicas tradicionales, es
necesario contar con la orientacién del Mamo quien brinda informaciéon sobre la musica
segun lo que esta establecido por la Ley de Origen. También, le indicara sobre los sitios
sagrados y de pagamentos a los instrumentos musicales; se les brindara informacion sobre las
musicas para la siembra y cosecha, el matrimonio y la mortuoria. Es decir, que la vida,

existencia y obra de cada Arhuaco tiene un propésito o mision en la tierra.

Durante el diplomado sobre “participaciéon politica” realizado el 27 de octubre de
2015, con los candidatos Arhuacos al concejo y gobernaciones municipales, presenté algunas
problematicas sobre las cuales intufa estaba el problema de la patrimonializacién como
privatizacién de los conocimientos o saberes indigenas por parte de terceros no indigenas.
Para entonces, formulé algunas preguntas a los participantes sobre el “valor” que tenfan los

conocimientos tradicionales para los lideres y lideresas del pueblo Arhuaco, que habian estado
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participando de las elecciones al concejo en Pueblo Bello, Cesar. El primer interrogante estaba
relacionado con el valor que para ellos tenfan sus conocimientos tradicionales, y el segundo,
sobre las formas que tienen para garantizar la difusiéon de sus conocimientos. Como respuesta

a mis cuestionamientos, ellos respondieron:

“... bueno, para complementar un poco, el valor que nosotros tenemos desde un principio
es el espacio, el espacio donde nos encontramos, donde tenemos que vivir, donde nacemos,
donde nos llenamos de conocimiento a partir de las normas, de las orientaciones que nos da
el Mamo. A través de las orientaciones del Mamo, de los mayores, que son los abuelos, las
abuelas, que son conocedores de esto, y de las autoridades que nos hacen cumplir, ellos son
los que toman la decisién, y ellos son los que dicen que tenemos que cumplir con los

reglamentos establecidos” (lider Arhuaco Hernando Garavito, noviembre de 2015).

Es decir que, para estos lideres, asi como para otros miembros del pueblo Arhuaco,
el conocimiento tiene valor para ellos en tanto la relaciéon que éste tiene con el territorio, con
la Ley de Origen y las orientaciones de sus autoridades tradicionales. Asi mismo, son los
mayores y autoridades tradicionales quienes se encargan de avalar o no el conocimiento que
sera transferido, el lugar y el tiempo. Estas condiciones estan establecidas por la Ley de Origen

- el Kunsamu, un principio fundamental que indica “la forma de vida de los Arhuacos”"".

Al respecto Ferry, explica a partir de su experiencia en una mina de plata en
Guanajuato, que el valor asignado a la actividad y a la mina no necesariamente correspondia
al valor en el peso de la plata, sino por el significado, memoria e historia en torno a la actividad
de la mina y la transmisiéon de este oficio de generacion en generacion. Sumado, ademas del
valor que esta actividad comenzaba a representar en el marco de las politicas de
patrimonializacién en Guanajuato (2011). Por otro lado, Chavez, Montenegro y Zambrano
(2014), afirman que, en contexto actual, las politicas de patrimonializacion a través de las
cuales se ha asignado valor a algunas manifestaciones culturales, ha logrado la despolitizacion
e invisibilizaciéon de grandes desigualdades sociales y econémicos (Chavez, Montenegro y

Zambrano, 2014).

157 Notas de campo del diplomado realizado en Yeurwa, agosto de 2016.
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4.3. La Ley de Origen y la musica Arhuaca

Siempre resulté complejo para mi comprender a que se referfan a Kunsamu, puesto
que cuando me percaté por primera vez de esta expresion fue en Yeurwa en el afio 2016 en
uno de los diplomados que desarrollamos en esta comunidad sobre “Memoria historica,
justicia transicional y género”. Se habfa abierto el debate interno sobre el tipo de conocimiento
que nosotros estabamos compartiendo y la pertenencia o no de esto, frente a las dinamicas

internas o propias de fortalecimiento de los conocimientos locales y propios.

El Kunsamu a mi parecer es un concepto que no tiene una traduccion precisa en el
espafol. Esta expresion de la lengua Ikw, expone un conjunto de relaciones complejas que
determina la existencia de este pueblo. Durante el trabajo de campo realizado con el pueblo
Arhuaco, pude constatar que Kunsamu esta vinculado con varios aspectos centrales de la vida
Arhuaca. Mi primera interpretacion sobre el Kunsamu a partir de la explicaciéon de Gunchi
Gwey', fue la de costumbre. Es decir, que son todas las actividades relacionadas a lo sagrado,
ritual, y lo cotidiano, que reproducen conocimientos y practicas transferidas de generacién en
generacion. Luego hicieron referencia del Kunsamu como gobierno propio, entendido no
s6lo como la administracion de los recursos dentro del territorio y el ordenamiento territorial,
sino como todos los aspectos y personas que se mueven en el territorio. Este movimiento
esta mediado por las dinamicas de la naturaleza, pero también por las cuestiones exégenas al
pueblo. Estos movimientos, se hacen evidente en cada paso de baile marcado por las melodias

del charu o del acordedén (Notas de campo. Yeurwa, 2010).

Luego, en el diplomado realizado en Gunaruwun (2017)"’

, me parecié que mas bien
el Kunsamu se referfa a Ley. Esta idea de Ley a través del Kunsamu, esta asociada a los
principios fundamentales establecidos desde la construccién del origen del pueblo Arhuaco.

Es un complejo sistema de regula la vida comunitaria, espiritual, delimita el territorio y

158 Gunchi Gwey es el Cabildo Gobernador de la comunidad de Yeurwa.
159 Notas de campo del diplomado realizado en Gumaruwun, agosto de 2017.
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establece los vinculos transnacionales con los demas pueblos a través de relacién espiritual

con el territorio.

Esta idea de Ley, no se limita a las normas, principios y deberes que resuelven
conflictos cotidianos entre los Arhuacos. Mas bien, la Ley en este pueblo, la Ley de Origen,
constituye parte del sistema de conocimientos, saberes, tradiciones, costumbres, leyes y
espiritualidad que estan inscritas en el sistema de saberes ancestrales de los pueblos de la

Sierra Nevada de Santa Marta.

Entonces, recapitulando, el Kunsamu es el sistema de conocimiento ancestral de los
pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta que permite que la vida y la existencia de este
pueblo sea posible, el cual esta presente en todas las dimensiones de la vida, asi como en las
normas y leyes, da cuenta del origen y del devenir histérico de este pueblo, y orienta en el
mejor vivir (uso, ocupacion y proteccion) en su territorio. La musica, entonces, constituye

parte de este sistema de conocimiento, integrada a todas las dimensiones sociales.

Es asi que la musica, como lo he presentado a lo largo de este trabajo, es un aspecto
que esta estrechamente vinculado a las actividades locales, comunitarias, sagradas, entre otras;
pero también, como una expresion de la cultura que ha permitido la emergencia de otras
expresiones musicales como el vallenato. Estas expresiones musicales, han contado con
diversos sistemas de proteccion, los cuales van desde los sistemas juridicos propios como la
Ley de Origen, hasta los mecanismos creados internacionalmente para la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial y los derechos de propiedad intelectual de los pueblos
indigenas. Teniendo en cuenta lo anterior, es importante resaltar que la Ley de Origen como
sistema propio de proteccion, produccion y transmision de conocimiento Arhuaco, y la
musica como el complejo sistema de comunicacion que da cuenta del origen de la vida son
dos dimensiones interconectadas como parte de relaciones de reciprocidad y dependencia de
la cosmovision indigena. Es decir, que no es posible, pensar la musica, o mejor, las
expresiones sonoras fuera de la Ley de Origen, o la Ley de Origen sin estas expresiones
sonoras, puesto que desde la historia de origen explica, esta explica el surgimiento de la

humanidad y sus leyes a partir de lo sonoro.
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Hay muchas expresiones entre los pueblos indigenas para referirse al derecho propio.
Algunos pueblos, lo han llamado Derecho Mayor, Derecho Propio o Ley de Origen (Barbosa,
2011; Giraldo, 2010; CONAIE, Acciéon Ecoldgica, Instituto de Estudios Ecologistas del
Tercer Mundo, OILWATCH, 2007). Estas expresiones diversas del derecho de los pueblos
indigenas, como se presento en las paginas anteriores, hacen parte de las luchas histéricas por
el reconocimiento de su jurisdiccion propia, en el marco de una constitucién politica que
reconoce el pluralismo juridico (Gutiérrez, 2011). Esta forma de pluralismo juridico hace
parte de la movilizacién trasnacional y nacional, en el que las estrategias del movimiento
indigena nacional trascienden las fronteras para transformar politica y juridicamente los
espacios de inclusion local y nacional (Keck y Sikkink, 1998; Rodriguez y Arenas, 2007: 219).
Rodriguez y Arenas argumentan que la defensa del derecho propio de los pueblos indigenas,
en el caso Arhuaco serfa la Ley de Origen, es decir, la apuesta por formas de contencion de
la explotacién capitalista frente a las constantes amenazas a los territorios y a los
conocimientos tradicionales, siendo estos, parte de las modalidades de explotacion

econdémica.

“el ascenso del movimiento indigena transnacional estd arraigado explicitamente en la
reaccién contra la expansion de los confines de las formas predatorias del capitalismo global
hacia nuevos territorios (por ejemplo, el Amazonas) y hacia nuevas actividades econémicas
(por ejemplo, la explotacién comercial del conocimiento tradicional y la biodiversidad)”

(Rodriguez y Arenas, 2007: 217 -218).

Los Arhuacos no definen la Ley de Origen como un mecanismo de contencion al
capitalismo, tal y como lo exponen Rodriguez y Arenas, pero si identifican que la Ley de
Origen brinda las recomendaciones necesarias para vivir en armonfa en el territorio, sin
transgredir las leyes naturales, conservando bosques y fuentes de agua potable, sin tomar del

territorio mas de lo necesario para sobrevivir.

“La visién de orden territorial de la Sierra Nevada tiene sus principios y fundamentos en la
Ley Sé o Ley de Origen. Sé es el paso de la oscuridad a la luz, es el limite de lo espiritual y lo
material. En esta cosmovisién, el Mundo fue primero espiritu, desde alli se estableci6 el orden,
todo lo que existe en el mundo material, las plantas, animales, agua (mar, rios, laguna, nieve),

fuego, aire, tierra, cerros, piedras, animales, plantas y los hombre y las mujeres, etcétera,
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existieron primero en espiritu, eran como personas, tenfan la misma esencia o principio, eran
espiritus de a gran madre espiritual, de donde se el universo material y de donde se dictan las
normas o leyes que regulan la funcién de cada elemento de la naturaleza; asf a cada uno de
estos seres espirituales se les dio un orden, se les indicé una funcién, su lugar, su forma de

estar, de vivir, de construir, es decir su objetivo en el mundo matetial” (Gomez, 2015: 211).

Es asi como la Ley de Origen, siendo el principio de todo, permite reconocer los contornos
territoriales, identificar la jerarquia organizacional, las autoridades tradicionales, la estructura
politica y de poder, e incluso los mecanismos de transmision de conocimientos, como la
musica, las danzas y las historias de origen. La Ley de Origen expone las obligaciones de los
Arhuacos para el cuidado de la Sierra Nevada de Santa Marta, entendida esta como la Madre

Tierra, un ser vivo quien tiene su corazon en este territorio.

Dentro de la Ley de Origen se contemplan las expresiones sonoras como parte de las
obligaciones del pueblo Arhuaco. En este sentido, es importante comprender que la relacion
entre Ley de Origen y las expresiones sonoras, para los Arhuacos, hace parte de una
construcciéon socio — cultural, mediada por el entorno geografico, por las creencias,
experiencias humanas, entre otros factores que han incidido en la construcciéon de un
conocimiento propio. De tal manera que, para los Arhuacos, la Ley de Origen es el orden que
se encuentra establecido en la naturaleza, orienta el mundo espiritual y las acciones,
experiencias, aciertos y errores en la vida material. La Ley de Origen, como mencionan los

Arhuacos “ya existia antes de que las personas habitaran la tierra”'"

. Es una ley que
independiente de los tiempos se mantiene vigente para este pueblo, debido a que para ellos

la Sierra Nevada de Santa Marta es el lugar de origen del mundo.

Precisamente, en Agosto de 2017 en Jimain, Noel Torres'®, explicé que cada pueblo
o sociedad en el mundo tiene su propia Ley de Origen. En el caso Arhuaco, la Ley de Origen

surge de los conocimientos de los padres y madres espirituales, que han hecho un hilo

160 Notas de campo. Agosto 16 de 2016 en Yeurwa.

161 Noel Térres, es lider Arhuaco. Es politlogo de la Universidad Nacional de Colombia. Durante su juventud
se estaba preparando como Mamo, pero luego decidié estudiar Ciencia Politica en la Universidad Nacional.
También es acordeonero y musico de chicote Arhuaco.
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conector con los Mamos, para que ellos a su vez los puedan ensefiar y transferir en los
espacios sagrado, como ejemplo, en los sitios de pagamentos, en las piedras, o en la

Kankurwa'®

. En este espacio se dan lecciones sobre las acciones correctas de cada individuo,
los pagamentos y los castigos o acciones que no son consideradas como tradiciones
apropiadas en su sociedad como, por ejemplo, el maltrato a las mujeres y a los nifios, el uso
desproporcionado de los recursos naturales, entre otras acciones. Incluso, el desplazamiento
forzado por causa del conflicto armado es una trasgresion a la Ley de origen del pueblo
Arhuaco, la cual ha implicado que en algunos sitios haya sido necesario sanear este flagelo, a

través del consejo de los mayores, y armonizarlos a través de las musicas y danzas

tradicionales.

En el marco de la Ley de Origen, el pueblo Arhuaco identifica seis momentos
importantes en el desarrollo de cada una de las personas, los cuales estan relacionados a los
ciclos de la naturaleza, a las cosechas, o los ciclos bioldgicos y espirituales, como son: Anwgue
(pensamiento), Zayuna (semilla/siembra), Kakuma (nacimiento), Desatrollo, Matrimonio'®
y Eysa (muerte). Cada uno de estos momentos importantes de la vida de una persona
Arhuaca, estan articulados por las diferentes expresiones sonoras y danzas que marcan el
principio y fin de cada uno de los ciclos, con el propdsito fundamental de armonizar y

proteger la Sierra Nevada de Santa Marta.

162 T .a Kankurwa es uno de los espacios sagrados y ceremoniales del pueblo Arhuaco, la cual es habitada por los
Mamos (autoridades tradicionales masculinas).

163 Notas de campo. Agosto 16 de 2016 en Yeurwa. Durante la presentacion del ciclo de la vida segin la Ley de
origen de los Arhuacos, por parte del Cabildo Gunchiwey.
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Grafica 1. Ciclo de la vida segun la Ley de Origen del Pueblo Arhuaco.

En este sentido, las expresiones sonoras y las danzas constituyen una parte central de
las costumbres, tradiciones, reproduccion del conocimiento propio, y saneamiento territorial
del pueblo Arhuaco. En el marco del posacuerdo, las danzas y las expresiones sonoras han
hecho parte de herramientas fundamentales para la re-armonizacion territorial, espiritual y
politica del pueblo Arhuaco. Sin embargo, hay otras expresiones sonoras que no hacen parte
del sistema de conocimientos tradicionales de los Arhuacos, como son los vallenatos, pero
que inciden desde otro lugar en el reconocimiento, visibilizacién y proteccion de la Sierra

Nevada de Santa Marta.

Desde la Ley de Origen, el vallenato no hace parte de las costumbres y tradicionales
de este pueblo, pero ciertamente, como se ha expuesto, todo lo que existe en el mundo
material para los Arhuaco estuvo primero en el pensamiento o espiritu. Por lo mismo,
Aquilino Ramos, joven lider Arhuaco de la comunidad de Jimain, explicaba que todo aquello

que existe ahora en el plano material, existié en el mundo césmico y espiritual, como parte
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de las situaciones que como pueblo debian vivir, y asi mejorar las herramientas de proteccion

de su casa, la Sierra Nevada'®,

“¢Quién nos podia ver en cuerpo astral? nosotros no alcanzamos a ver los cuerpos astrales,
los Mamos saben que, si existen, entonces todo tiene vida, todo existe y la musica fluye a cada
uno de esos campos. La musica se usa para armonizar, la musica es la energfa, la musica es
muy diversa. En la medida en que vamos desarrollando [creciendo], vamos entendiendo mads
significados de musica, mas expresiones de musicas tradicionales, unas son mas cerradas que
otras, unas no las podemos manejar nosotros, pero sin embargo tenemos el permiso de
manejar las mas comunes. Y es la manera también, de equilibrar, de matizar para la madre
tierra a los cuatro elementos: la tierra, el agua, el aire, el fuego, el viento. (Entrevista a Aquilino

Ramos, Simonorwa, marzo 29 de 2019).

Justamente, debido a la dificultad que hay para el acceso de las musicas tradicionales,
incluso, las que menciona Aquilino como “cerradas”, dado que son de uso ceremonial y
exclusivo del Mamo, hay jovenes que exploran a través del vallenato — un género musical que
ademas les gusta -, una alternativa de cumplir con los mandatos establecidos por la Ley de
Origen. En este sentido el vallenato como género musical comercial, y mundialmente
reconocido, es considerado por algunos musicos indigenas como parte de los Arhuacos y se
constituye como una herramienta mas de proyeccion de la Ley de Origen como fuente de

conocimiento de este pueblo.

4.4. Zamayu awiri kwn: musica y danza de los Arhuacos

Cuando inicié la bisqueda para la comprension de qué era la musica para los
Arhuacos, el lugar social que esta cumplia y su relaciéon con el derecho, no fue una tarea
sencilla. Comencé por introducir un tema que aparentemente carecfa de importancia, vision
que cambié con los afios. Las primeras pesquisas sobre musicas del pueblo Arhuaco, no
arrojaron grandes resultados. Pero lo poco que logré identificar se convirtib6 en una

herramienta central de mi trabajo, puesto que esto abri las puertas para seguir explorando

164 Notas de campo. Conversaciones grupales con los jévenes de musica en la comunidad de Jimain el 3 de
agosto de 2017.
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estos temas con los jovenes de la comunidad. Menciono a los jévenes, pues, aunque habia
algunas autoridades y mayores interesados en el tema de la musica, habia algunas restricciones
frente a la transmision de estos conocimientos, considerados como intimos, privados y
exclusivos de las autoridades tradicionales del pueblo. Sumado a esto, en la agenda de los
procesos politicos de este pueblo puede haber temas con mayor incidencia politica y juridica
como son: el ordenamiento territorial, la justicia transicional, los espacios nacionales e
internacionales de participacion politica, procesos electorales, y memoria historica reciente
(asociada a las experiencias del conflicto armado) y memoria histérica pasada (asociada a la

165 Precisamente, fue este ultimo tema mi

historia de la misién capuchina y la matricula)
palanca para comenzar a datle mayor visibilidad al tema de la musica dentro del pueblo

Arhuaco, y comprender el papel que esta desempefiaba dentro del pueblo.

4.4.1. Simonarwa: descubriendo vacios, definiendo la musica

Como ya mencioné, la primera vez que planteé el tema de la musica fue en
Nabusimake en mayo de 2015. Alli solo propuse algunas tematicas para reconocer o
identificar la importancia que tenfan las musicas en los procesos educativos de los jovenes
Arhuacos y la incidencia que este conocimiento podria tener en los procesos politicos de este
pueblo. Docentes indigenas y jovenes de los ultimos grados participaron en algunas de las
reflexiones identificando los instrumentos tradicionales y algunas melodias importantes en la
tradicion Arhuaca. Finalmente, la reflexién en este espacio se concentré en la necesidad de
pasar por encima de algunas normas tradicionales, debido a que estas limitan las posibilidades
de transferir los conocimientos tradicionales, como por ejemplo la musica, que es
fundamental para armonizar, sanear, proteger y pagar a los duefios espirituales del territorio,
por permitirles vivir en el territorio que se les asigno ancestralmente y proveerles de los

alimentos.

Luego de casi un afio, se programé un nuevo diplomado en Simonorwa, con miras a

realizar un ciclo completo de formacién (4 diplomados), haciendo el cierre en Bogota en una

165 Los aspectos referidos a la memoria pasada fueron mencionados en el primer capitulo.
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gran marcha para conmemorar el centenario de la primera misién Arhuaca que salié de su
territorio hacia Bogota para conversar con el presidente de la Republica de ese periodo, José
Vicente Concha, en el afio de 1916 (Bosa, 20106). Para este espacio consideré importante
proponer un didlogo sobre qué es la musica para los Arhuacos y el papel que tiene la musica
en los procesos de construccién de memoria histérica. Habfa recopilado algunas grabaciones
del trabajo realizado por Egberto Bermudez en el disco Shivaldaman (2006) y un chicote
grabado por Jim Billip (1977) en el disco Sacred and Profane Music of the Ika. Aunque llamé la
atencion de algunos participantes, la reflexion se concentré nuevamente en la descripcion de
los instrumentos musicales que se usaban para hacer musica. Como se presenta en la imagen
11, algunos grupos de trabajo decidieron representar graficamente los instrumentos musicales
que hacen parte de las musicas tradicionales del pueblo Arhuaco, las maracas, el caracol (yosa),
el charu (flautas), la caja (tambor de doble parche) y el acordedén. Aunque después, en

diplomados posteriores identificarfan que hay mas instrumentos, estos son los mas usados.

Para este evento nos acompané Gunnawiun Térres, hijo del mayor y autoridad
tradicional Jeremias Torres. Gunnawiun actualmente se desempefia como comisario de la
comunidad de Simonarwa, pero por varios afios trabajé como docente de la escuela de
Simonarwa y Karwa. Gunnawiun viene de una familia que tiene gran aprecio por las musicas
tradicionales. Por lo mismo, ha transgredido algunas reglas tradicionales para aprender y
ensefar las musicas tradicionales Arhuacas como, por ejemplo, no realizar todos los trabajos
tradicionales solicitados por el Mamo para la realizacién de las musicas, tal y como se explico
en el capitulo anterior. Esta autoridad tradicional considera que en algunas ocasiones es
necesario pasar por alto algunas normas, para garantizar la transferencia de los conocimientos
tradicionales a las nuevas generaciones. Si estos conocimientos se condicionan a las estrictas
reglas de los Mamos, no se podria garantizar en la actualidad la pervivencia de muchos saberes

tradicionales (Notas de campo, Simonorwa. Abril de 2016).
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Imagen 11. Representacion de los instrumentos musicales. En esta cartografia realizada por algunos
jovenes del pueblo Arhuaco, estos graficaron los instrumentos que consideran propios como los carrizos, la
caracola o yosa, caja o tambor, maracas y el acordeén. Actividad realizada en Simonorwa. Abril 16 de 2016.

Fuente. Propia.

Gunnawiun Térres, recuerda con carifio cuando uno de sus tios —Fermin Izquierdo
— le regal6 un carrizo de cana de carrizo, un material escaso desde entonces, y ahora mas. Su
familia ha tenido como siempre un pie en los procesos politicos, y otro en la educacion y la
musica. Parte de las lecciones que ha recibido a lo largo de su vida, de la mano de su padre,
madre y Mamos, ha influido en considerar la musica como parte vital de este pueblo.
Gunnawiun explicé que la musica se podtia traducir en lengua ke como gamayun, como una
palabra vinculada a la semillla y a la vida de todos los seres que habitan en la tierra. Debido a

su viculacién en los procesos educativos y musicales, Gunnawiun define la musica como:

“una interpretacién de todos los seres de la naturaleza es el conjunto de sonidos que emite la
naturaleza bien sea de las plantas, de los animales, de las piedras en si mismas, la brisa, el
viento, del sonido de los mirlos, del canto de las aves. Es el conjunto de sonidos que produce
la naturaleza, y nosotros como seres humanos pertenecientes de la naturaleza, interpretamos
la musica y la utilizamos como medio para interpretar los sonidos que produce la naturaleza.

Por ejemplo, el relampago o el trueno es el duefio del tambor que nosotros utilizamos; los
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cantos de los animales, de las plantas los trasmitimos por medio del carrizo'6%; por ejemplo,
las gotas de lluvia o el granizo lo pasamos a las maracas. Entonces, para mi la musica es el

conjunto de sonidos que emite la naturaleza”.167

Probablemente, la elaboracién de su respuesta frente a la musica corresponda al
capital educativo y politico con el que cuenta, como producto de la herencia que tienen en
términos de la jerarquia social, familiar y de género (Boudieu y Passeron, 2009). Es decir, que
una mujer Arhuaca, aunque tenga la misma informaciéon probablemente no sea legitimada en
la socializacién de estos conocimientos, comenzando, por que tradicionalmente son los
hombres quienes heredan el conocimiento de la musica y la danza. Sin embargo, Yoraima
Navarro, quien cuenta con unos capitales culturales, simbélicos y politicos importantes, por
ser la esposa del Excandidato a la alcaldia de Pueblo Bello, Cesar, el lider Arhuaco Saul
Mindional. Yoraima mencioné que debia ser un compromiso de todos averiguar mucho mas
sobre las musicas, puesto que no contaban con mucha informacién para presentar en este
espacio. Este compromiso, lo harfa efectivo en el proceso que luego se realizé en la

comunidad de Gumnarwun.

Otro de los aspectos que fue relevante en las presentaciones fue el acordeén. Me
inquietaba mucho cémo este instrumento musical de origen europeo habia llegado a ser parte
de los referentes mas importantes de las musicas tradicionales como la Arhuaca. De acuerdo
a los estudios realizados por Bermudez, el acordeén llegd a Colombia a finales del siglo XIX,
ingresando a través de los diferentes puertos de la costa caribe colombiana: Santa Marta,
Cartagena, Sabanilla y Riohacha (Bermudez, 2012: 202). Este instrumento musical provenia
fundamentalmente de Italia, Francia y Alemania, pero como expone en su pagina web Alberto
Murger'®, s6lo cuando se introdujo el acordeén Honner Corona 111 adaptado sonoramente

a los intereses sonoros y musicales en Colombia, fue renombrado como Acordeén Vallenato.

166 Instrumento musical de viento, fabricado tradicionalmente de cafia ahuecada, aunque recientemente se estan
fabricado de PVC, debido a las dificultades de encontrar en la actualidad el material. Existen dos clases de
carrizos: los machos que tiene un agujero, y las hembras que tienen entre cuatro a seis agujeros. Debido a que
en la cosmogonia indigena el carrizo tiene un origen femenino, éste no debe ser tocado o interpretado por las
mujeres, sino exclusivamente por los hombres, puesto que al ser tocado por una mujer estarfa incurriendo en
actos homosexuales.

167 Entrevista a Gunnawiun Torres, en la comunidad de Simonarwa. Abril de 2016.

168 Coleccionista ~ de  acordeones y  direccion  del museo  del  acordedén.  En:

http://www.museodelacordeon.com/wordpress (consultado el 18 de enero de 2019).
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El acordeén ingresé al territorio Arhuaco, por el mismo periodo en el que ingres6
por las costas del caribe colombiano, no obstante, no hay fechas exactas sobre los primeros
Arhuacos en acceder a este instrumento musical. Sin embargo, el trabajo de Egberto
Bermudez sobre las musicas de caribe colombiano, exponen algunos antecedentes historicos
sobre la lleagada del acordedn, un instrumento muy representativo de la cultura musical del

caribe colombiano.

“La primera mencién conocida sobre el acodedén en Colombia, aparece en los reportes de
viaje del Dr. Charles Saffray, un fisico y botanico francés. Cuando desembarc en Santa Marta
en la costa norte de Colombia en 1869 [...] El acordeén parecia ser popular entre los

marineros europeos viajando a Sur América y el Caribe”'®” (Bermudez, 2012).

Si bien, hasta ahora no hay registros precisos desde cuando ingresé este instrumento
musical al pueblo Arhuaco, asi como su incorporacién en las musicas tradicionales, sabemos

1. De acuerdo a

que generé como consecuencia la adaptacion de algunas melodias del charu
la explicacion de Jairo Térres Zalabata, profesor de la escuela de Simonorwa, todo lo que
existe actualmente dentro del pueblo Arhuaco, como el acordedn, existi6 en el mundo
espiritual. Por lo mismo, este instrumento pertenece a la tradiciéon Arhuaca como parte de los

objetos materiales, que les fueron entregados a sus padres espirituales para vivir en la tierra'”".

4.4.2. Gunnarwun: Territorio y sonidos

Aunque se habia avanzado en algunas cosas en Simonorwa, Yoraima identific6 que
faltaba mucho mas trabajo interno para el reconocimiento de las tradiciones musicales del
pueblo Arhuaco. Ella se comprometié que, para el cierre del encuentro, adelantarfa con los
jovenes la investigacion propia sobre este saber particular. Fue asi como en Gunnarwun,

presento a un grupo de jovenes hombres y mujeres que habfan avanzado en su investigacion

169E] texto original estd en inglés. La traduccion es realizada por la autora.

170 Tnstrumento musical de viento. Se distingue dos tipos de Charu o Carrizos: machos que consta de un sélo
agujero y hembra que constan de mds de dos agujeros. Este instrumento puede ser parte de las musicas
tradicionales que se desarrollan en las actividades comunitarias tradicionales, o como parte de las musicas que
desarrolla el mamo en contextos privados sagrados.

171 Notas de campo. Simonorwa abril 12 de 2016.
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propia sobre las musicas tradicionales Arhuacas. Sin embargo, después de presentar estos
avances, rapidamente se replegd el grupo, en busqueda de temas mas interesantes para estas
personas, quedandome con un pequefio grupo de jévenes entre los 15 y 30 afios interesados
en el aprendizaje de la musica de charu. Por fortuna, una semana previa a este encuentro,
encontré las grabaciones realizadas por Donald Taylor y Brian Moser en los afios setenta, en
un trabajo titulado “The music of some indian tribes in Colombia” (1972), el cual fue
producto del trabajo de campo realizado en la expedicién anglo — colombiana. No fue un
material de facil acceso. Este se encontraba digitalizado en la pagina de internet “British
Library” en la colecciéon de sonidos. El material no se encontraba disponible para ser

descargado libremente, pero si podia ser audible a través de la pagina.

Al revisar el material en la pagina, encontré que las grabaciones realizadas por Moser
y Tayler contenian algunos registros sonoros de la misién capuchina en la capilla que habian
instalado en San Sebastidn de Rdbago — ahora Nabusimake. Sabia que este registro era muy
importante para las autoridades tradicionales, debido a que se encontraban revisando y
reconstruyendo la historia de la misién en su territorio. Tomé mi grabadora de entrevista y
grabé en ella los sonidos que salfan del computador. Esta fue la unica via rapida para acceder
a los archivos sonoros y de alguna manera devolverlos a las autoridades a través del espacio
del diplomado. Cuando tuvieron la oportunidad de escucharlo, todos los presentes trataron
de imaginar los nifios y nifias Arhuacos en el orfanato de los capuchinos en Nabusimake
cantando en la misa en latin. Estas grabaciones, permitieron el aval del trabajo e investigacion
sobre musica por parte de las autoridades tradicionales y del Mamo Eugenio'”? para trabajar

con mas constancia las musicas tradicionales.

Gracias al aval espiritual y politico de esta autoridad tradicional, se logré conformar
el grupo de jovenes indigenas sobre musica Arhuaca. Algunos integrantes de este grupo
fueron: Mairon Cotes y Duawiko Toérres de Simonorwa y Aquilino Ramos del pueblo
talanquera de Jimain, Mario Alberto Villafanie de Katansama, José Luis Crespo de Yeurwa,

Angel Torres de Gumnaruwun. Se incluyeron dos mujeres jévenes Jhoana Izquierdo de

172 Mamo de la comunidad de Gunnarwun. Los Mamos se especializan en diferentes areas tematicas. Aunque la
especialidad de este Mamo no es estrictamente la musica, encontré que era un tema importante para trabajar
desde los conocimientos tradicionales.
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Gunnaruwun y Cindy Térres de Pueblo Bello'”, quienes tenfan un gran gusto por las danzas
tradicionales y las artes escénicas. Como resultado del trabajo del grupo, en las exposiciones
en las plenarias, los participantes afirmaron que la musica, no esta desvinculada de las demas
actividades ceremoniales, productivas, politicas y de la cotidianidad. Cada instrumento
musical tiene su origen en uno de los diferentes puntos sagrados de la Sierra Nevada de Santa
Marta, como se puede ver en la imagen 12, y que como exponia Gunnawiun los sonidos, los

instrumentos musicales y las danzas tienen su origen en puntos sagrados del territorio
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Imagen 12. Trabajo en Gunnarwun sobre la musica en el territorio en el que participaron Aquilino
Ramos, Mairon Cotes, Mario Alberto Villafafie, José Luis Crespo y Johana Izquierdo. Aqui estan realizando
un ejercicio sobre el mapa sonoro, en el que pintaron partes de la Sierra Nevada de Santa Marta y ubicaron en
este mapa el lugar de origen de los instrumentos musicales, los sitios sagrados y los pueblos cercanos a estos
lugares. Julio 12 de 2016.

173 La mayoria de las mujeres que participaron en el diplomado se interesaron en trabajar sobre otros temas
asociados a los conocimientos tradicionales como parterfa, medicina tradicional, semillas y gobierno propio.
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De acuerdo con las explicaciones brindadas por el grupo, estos sonidos representan
el canto de las aves, el sonido y fluir del viento, el sonido de trueno, la lluvia y el granizo.
Estas musicas tradicionales se realizan como agradecimiento a la “Madre Espiritual” que les
provee el territorio, los alimentos, el agua, la vida y a quienes ellos consideran como la primera
guardiana de la Ley de Origen. Es asi como, si bien no se les entregan los instrumentos
musicales a las mujeres ni los conocimientos relacionados a las musicas, las mujeres tienen un
rol central en la transmisiéon de otros saberes que de una u otra manera los conecta con los
saberes musicales, pues son consideradas las primeras transmisoras y guardianas del

conocimiento tradicional, y por ende las principales guardianas de la Ley de Origen.

Imagen 13. Instrumentos musicales y su impacto cultural. En esta cartografia realizada por el grupo
de musica, expusieron en una montafia que representaba para ellos la Sierra Nevada de Santa Marta la
jerarquia de los instrumentos musicales (lado derecho) y los espacios y eventos en los que se realizan las
musicas (lado izquierdo) Cartelera realizada por el grupo de musica el 13 julio de 2016.
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El uso de los dibujos permitié que este grupo de joévenes pudieran explorar otras
alternativas diferentes a la escrita para representar graficamente la relacién de los sonidos con
el territorio, los alimentos y los sitios sagrados. Por ejemplo, Aquilino explicaba que los charus
representaban el sonido del viento de las aves, en kungui es el caparazon de la tortuga y este
es tocado por el Mamo, asi como el caracol (yosa). Esta también la caja y la maraca, que
representan el trueno y el granizo, y el acordedn que, aunque no es oriundo de los indigenas
de la region, segin la tradicion, se considera que fue parte de la herencia que una de sus
madres espirituales Naboba, madre de las lagunas y los tejidos. Segun sus relatos, Naboba
entregd el acordedn a los Arhuacos antes de ser castigada por promover el desorden, la lujuria,

y las fiestas desenfrenadas'™

. El acordedn segun la tradicion Arhuaca, se encontraba en el
pensamiento ancestral o césmico de este pueblo. Por esta razén, Mairon Cotes explicaba que

en la actualidad cuenta con un sitio en el que se hace pagamento cerca al rio Hurtado.

“Alla en el pozo Hurtado, hay un sitio sagrado exclusivo donde se hacen los trabajos
tradicionales, alla estd la musica, estan los instrumentos como la cajal’s, el acordeodn, el carrizo,
la guacharacal’, |...] a esas piedras hay que hacerles un trabajo. A muchos de nosotros nos
gusta el acordedn, y no puede ser problema, es un instrumento al que se le hace trabajo

tradicional en Kasiwaka!7?, ahi mismo, cerca del Pozo Hurtado178,

Justamente, finalizando este diplomado el Mamo Eugenio hizo un llamado de
atencion a todos los participantes que habfan trabajado sobre los diferentes conocimientos
tradicionales, como medicina tradicional, semillas, tejidos, parteria, musica y danza. Antes de
que los jovenes Arhuacos regresaran a sus respectivas comunidades, debfan iniciar un trabajo
tradicional, ordenado desde la Ley de Origen para continuar con el fortalecimiento de estos

saberes a través de los diplomados. Para el caso de las musicas y las danzas tradicionales, ellos

174 Al respecto, mucho se coment6 durante los diplomados sobre como Naboba, fue castigada. Parte de sus
tareas era tejer y en su castigo creo los disefios que actualmente realizan las mujeres de este pueblo. También se
puede consultar el documental dirigido por el documentalista indigena Amado Villafane “Naboba: Vision ancestral
del pueblo arbuaco” (2016).

175 La caja es un instrumento de percusion. Este consta de un cilindro, el cual cierra sus extremos con parches
de cuero y estd trenzado con bejucos. Se usa una vara de madera para percutitlo, llevando el pulso de las
melodias.

176 La guacharaca es un instrumento idiéfono, fabricado con calabazos ahuecados. A este calabazo de le trazan
en su cuerpo unas lineas, que cuando estin secas, se raspan con una vara para producir sonido.

177 Kasiwaka es un punto sagrado ubicado dentro de La Linea negra del territorio sagrado y ancestral del pueblo
Arhuaco, en el departamento del Cesar.

178 Exposicién de Mairon Cotes en la comunidad de Gumnaruwun —Sabana Crespo, Cesat, julio de 2016.
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debieron fabricar moldear en arcilla y tallar en madera los instrumentos tradicionales, para
que estos fueran llevados como pagamento a cada uno de los sitios sagrados del territorio, y
asi poder contar con el aval de los padres espirituales, para recoger mas informacion y
retransmitirla a los demas participantes Arhuacos. También solicitaron en este espacio que
nuestros temas se concentraran en un eje tematico que era central por la coyuntura nacional
de la firma de los acuerdos de paz: “paz, reconciliacién y resistencia”. ;Cémo podria
desarrollar esto desde la musica? Pensé que esto estarfa completamente fuera del campo de

trabajo, pero mi sorpresa fue otra.

4.4.3. Yeurwa y Nabusimake: Musica en tiempos de paz y el origen de la musica

Por fortuna, los procesos iniciados en el afio de 2016 fueron continuos y se garantizé
la participacion de las mismas personas que se habian participado en los primeros dos
diplomados. Esto fue fundamental, porque mantuvo el compromiso de los participantes del
grupo de investigacion propia sobre musica Arhuaca. En agosto de 2016 nos encontramos
nuevamente en el colegio de la comunidad de Yeurwa. Este importante espacio conté con la
participacion tanto de las autoridades tradicionales, como de los docentes del colegio
indigena. Antes de iniciar con las presentaciones magistrales de los profesores (algo que valora
mucho el pueblo Arhuaco), solicitaron el espacio de apertura del diplomado para presentar
algunos avances en los temas que habfan venido adelantando cada uno de los grupos.
Justamente fue en ese espacio que se presento la experiencia de fortalecimiento de las danzas
y musicas tradicionales a partir del proyecto que se habia creado en el 2015 con la ACR —
Agencia Colombiana para la Reintegracion a través del programa “Mambri no va a la guerra”
en la comunidad de Simonorwa, dirigido por el ex docente y comisario Gunnawiun Torres.
Este proyecto, promovio la trasmision de los conocimientos tradicionales a través de espacios
alternativos diferentes, mediante un proyecto que buscaba a través de actividades ladicas y

artisticas, evitar que nifios, nifias y jovenes se integraran en grupos armados ilegales.
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Imagen 14. Presentacion de las nifias danzantes de la Escuela de Simonarwa, en la escuela de la
comunidad de Yeurwa. Las nifias hacfan parte de la escuela de musica y danza que se habia creado en
Simonarwa como parte del programa de ACR para evitar que los jévenes se vincularan a los grupos armados
ilegales. Agosto 17 de 2019

El proyecto de la escuela de musica y danza de Simonorwa, hacfa parte de las
iniciativas nacionales en torno a la paz. Fue asi como comenzaron a ser parte de la agenda
politica cultural para la promocién y fortalecimiento de las practicas culturales locales.
Particularmente, en el pueblo Arhuaco ha sido tremendamente afectado por el conflicto
armado, pero el reclutamiento forzado de los menores de edad no fue uno de los aspectos de
mayor incidencia politica. No obstante, esta iniciativa de la ACR para la reduccién de la
vinculaciéon de jovenes a grupos armados ilegales fue acogida rapidamente por el pueblo
Arhuaco, ya que estrategias como ésta, le permiten cumplir con la misién que se ha establecido
desde la Ley de Origen, reajustando su sistema de normas para llevar a cabo proyectos y

programas que favorezcan el fortalecimiento de su cultura y la recuperacion territorial.

El evento de Yeurwa se enfocaba justamente en los procesos de paz y reconciliacion,
luego era necesario preguntarse qué papel desempefiaba la musica en estos contextos. En el
didlogo realizado previamente a los trabajos grupales Norey Quigua y Gunchi Gwey abrieron

un debate sobre la pertinencia del trabajo que se estaba adelantado en los diplomados. La
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musica desde esta perspectiva también fue abordada, ademas, por considerarse que es un
asunto interno que debe estar siempre orientado por los Mamos, de acuerdo con lo
establecido en la Ley de origen. Esta discusion alimenté la exposicion del grupo de musica
tratando de explicar mejor las lecciones que ellos habian adquirido previamente a través del
Mamo Goyo (Gregotio), experto en temas musicales'”. Explicaron que, para armonizar y
brindar paz en el tertitotio, se debia alimentar a los espiritus con la musica'™. Al ser este
alimento, deben seguirse algunas orientaciones como, por ejemplo, hacer musica y bailar con
un propoésito como, por ejemplo, alegrar los espiritus, los animales y las plantas'®'. Esta
reflexién retomo la nocién de Kunsamu (espiritu, conciencia y ley de origen) como una forma
de vida del pueblo Arhuaco, donde el gobierno propio, le Ley de Origen y los saberes

tradicionales se integran para dirigir la vida de este pueblo.

Enlazado a las reflexiones anteriores, Aquilino Ramos conté que para el Mamo Goyo
la musica se origina en el principio de la existencia de la Ley de Origen, es decir, que antes de
existir las personas como se reconocen actualmente, existié la musica. Por lo mismo, la
funcién de esta es comunicar e interpretar los sonidos de la naturaleza. La reproduccion de
estos sonidos hace parte de los procesos de armonizacion, pues la musica y la danza para los
Arhuacos son una “invitacion a la paz y a la armonfa”. Estos procesos de construccion de
paz y armonia a través de la musica entre los Arhuacos estan asociados a unas rutinas que se
establecen segun el calendario tradicional, biolégico y cultural. Es decir que se danza y se hace
musica para marcar el inicio y fin de cada ciclo o proceso. Estos conocimientos son conocidos
por todos, pero de acuerdo con la explicacion de Aquilino, sélo pocas personas se encargan

de manejar el conocimiento.

“La forma en como entendemos la musica, es que la musica estd viva. Para nosotros poder
sembrar, debemos agradecer por la comida. Entonces, hacemos el bautizo a las semillas, el
mismo que se realiza cuando nace un nifio. Por medio de la musica damos agradecimiento a
la semilla, y se realizard este proceso en cada etapa. Para nosotros es necesario conservar,

mantener, proteger, preservar lo que aprendemos. Por eso, nosotros diferenciamos entre

179 Aunque en el desarrollo del trabajo de campo yo no tuve la oportunidad de conversar con el Mamo Goyo,
los jovenes que estuvieron realizando la investigacion propia de las musicas tradicionales, recogieron algunas de
lecciones que el Mamo les ensefié.

180 Palabras de Elmer Térres. Notas de campo. Yeurwa, agosto 18 de 2016.

181 Notas de campo, Yeurwa, agosto 18 de 2016.
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entender el conocimiento y manejar el conocimiento” (Notas de campo. Aquilino Ramos.

Yeurwa, agosto de 2016).

Es decir que, de acuerdo a la explicacién de Aquilino, todos los Arhuacos podtian
entender el conocimiento que se les ha entregado y transferido a través de las orientaciones
que da el Mamo, orientaciones que estan acordadas en la Ley de Origen, y la musica en este
sentido, puede ser realizada por las personas que son avaladas por el Mamo y que han
comprendido el conocimiento, consejo y orientaciones dada por esta autoridad. Pero no
todos pueden manejar el conocimiento. El conocimiento, en este caso el de la musica, es
manejado por aquellas personas que se han preparado para orientar al pueblo, leer y
comprender lo cambios en cada ciclo, dialogar con las especies animales, vegetales y

minerales, y partir de esto es el gufa de los hermanos mayores y menores del universo.

Esta idea de la musica como parte del manejo del conocimiento del universo, fue
retomado en Nabusimake en septiembre del afio 2016. Aquilino explico en este espacio, que
la musica como una forma de comunicacion tiene funciones claras que marcan el principio y
el fin de cada ciclo de la vida en el territorio, la armonizacion y canal para garantizar la paz
dentro de este complejo cultural y ambiental. Ademas, profundizaron en la historia de origen
que da cuenta de que desde la cosmovision Arhuaca, se establecio en la Ley de Origen, que
la musica fue antes que la vida humana en el territorio. Marion Cotes y Aquilino Ramos

explicaron que:

“Desde el otigen de nuestro pueblo, ha sido nuestro propdsito preservar y proteger nuestros
conocimientos ancestrales, transmitiendo esta herencia de generacién en generacioén. En el
origen existian dos padres. Uno se llamaba Seiyawiku padre la noche, y Dwiawiku era el padre
del dia. En ese tiempo cuando todo estaba oscuro, ambos padres querian reinar todo el
tiempo. Ellos llegaron a un acuerdo para compartir sus tiempos quedando dividido en 12
horas para el dia y en 12 horas para la noche. Entonces, Dwiawiku creé la musica para que
alumbrara y llegara el dia. Asf bailaron hasta que llegé la claridad y poco a poco se fue alejando
la oscuridad. Dwiawiku mandé a cuatro mensajeros llamados: Nuru, Winsi, Gamako y
Chikurimu, para comprobar si habia luz y si era apto para vivir. Cada uno de estos personajes
debia traer un mensaje—cantado que les ensefidé Dwiawiku. Al cantar los cuatro mensajeros,
Dwiawiku confirma que estan los espacios propicios para la vida, conformados con todas las

normas y leyes naturales. Y fue desde entonces que nos materializamos, pasando del campo
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astral al campo material. Desde entonces nacen los sonidos de la naturaleza, la musica, los
truenos y la lluvia” (Relato del origen Arhuaco, narrado por el grupo de musica de la Escuela

Intercultural de Diplomacia Indigena. Nabusimake septiembre de 2016).

A lo anterior, el grupo agregd que la musica es parte de los conocimientos y normas de
comportamiento que les han entregado sus padres ancestrales, por lo mismo, su labor y
misién de vida como Arhuacos, ya identificado en estudios previos realizado por Reichel
Dolmatoff (1999), es la de proteger la Sierra Nevada de Santa Marta, no s6lo como guardianes
fisicos y espirituales de este territorio, sino como guias — hermanos mayores, para orientar y

enmendar los errores de los hermanos menores.

Dentro de este conocimiento, los miembros del grupo identificaron algunos instrumentos
que, en el desarrollo de las musicas, contribuyen en las funciones espirituales y sagradas segin
los contextos. Algunas musicas son de un gran nivel de espiritualidad, por lo que su
interpretacion es exclusiva de los Mamos y no son danzables. Pero hay otros, que como el
charu y las maracas, puede ser interpretados por los musicos preparados para esta actividad
con el fin de apoyar algunas actividades rituales y ceremoniales. También esta el chicote, que
como se explico anteriormente se realiza con acordedn, son parte de las musicas tradicionales

que se realizan en contextos mucho mas festivos.

Clasificacion de los instrumentos musicales

Instrumentos musicales Instrumentos musicales Instrumentos musicales

del Mamo

representa el trueno

sagrados tradicionales adaptados
Mungwanu — Es un tipo de | Charu — Catrizo: representa | Acordedn
charu, usado exclusivamente | todo lo que se siembra. En la
por el Mamo. historia arhuaca, Charu es hija
de la tierra.
Yosa: caracol de uso exclusivo | Chimboru - tambor: | Guacharaca

Kungui: caparazén de tortuga.
Es de uso exclusivo del Mamo.

Maracas: representa el granizo
y la lluvia.

Caja

Cuadro 1. De elaboracion colaborativa con el grupo de jovenes arhuacos que trabajan sobre musica

tradicional arhuaca.
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La reproducciéon de estos saberes especializados de la musica Arhuaca, claramente ha
incursionado en nuevas formas para asegurar que sus saberes ancestrales cuenten con
recursos adicionales para su proteccion y transmisioén a las nuevas generaciones. En el PES
asi como en la resoluciéon 3760 de 2017, proponen 6 ejes de accion para la implementacion
del Plan para la salvaguardia del sistema de conocimiento ancestral como son: 1. Planeacion
estratégica para la implementacion del PES; 2. Gestion interinstitucional; 3. Comunicacion y
sensibilizacién interna y externa de la importancia del conocimiento ancestral; 4. Formacion
y fortalecimiento de los portadores de la manifestacién; 5. Fortalecimiento, cuidado y
mantenimiento del conocimiento ancestral asociado a las plantas medicinales y al sistema de
alimentacion propia; 6. Evaluacion sobre las investigaciones realizadas en los pueblos de la
SNSM vy el territorio ancestral (Resolucion 3760 de 2017). Si bien la mencién que se hace a la
musica tiene que ver con las expresiones musicales externas que amenazan o distancian a los
jovenes en el proceso de aprendizaje de los conocimientos tradicionales, valdria la pena
revisar mas adelante, como se ha implementado los ejes 4, 5y 6, en el marco de las recientes
actividades que estan desarrollando en Jimain tanto para el fortalecimiento de las musicas y

propias como aporte al PES del sistema de conocimiento ancestral de la SNSM.

4.5. Estrategias locales de fortalecimiento cultural a través de la
patrimonializacion

Teniendo en cuenta que el reconocimiento al Sistema de Conocimiento de la Sierra
Nevada de Santa Marta lleva apenas tres aflos, se puede decir que no hay hasta ahora muchos
avances en el desarrollo de estrategias de proteccion de los conocimientos tradicionales, como
la musica, a través de la patrimonializacién. No obstante, hay varias iniciativas locales para
trabajar en distintas areas del fortalecimiento de las musicas tradicionales como, por ejemplo,
las escuelas indigenas e intercambios culturales musicales con otras comunidades Arhuacas
del lado del Magdalena, las cuales han sido ademas parte de las estrategias de reparacion en el

posacuerdo colombiano.

La musica ha sido una herramienta importante para reunir personas alrededor del

mundo, y enviar un mensaje de proteccién de los derechos humanos, la lucha contra el
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cambio climatico, contra la guerra, entre otros, a través de los sonidos. Algunos ejemplos de
estas estrategias de movilizacién a través de la musica se han presentado en conciertos
internacionales como, por ejemplo, Live Aid (1985) para recaudar fondos para paises de
Africa Central en la lucha contra el hambre, Live 8 (2005) con el fin de concientizar a la
sociedad, en especial los paises del G8, sobre la necesidad de acabar con la pobreza, Live
Earth (2007) desarrollado para combatir el cambio climatico, entre otros. En Colombia se
han popularizado los conciertos por la paz, realizados desde el anio 2008 en conmemoracién
del dia de independencia (20 de julio) y la liberacién de los secuestrados que estaba en manos
de las FARC, en julio de ese mismo afio'®. Si bien los Arhuacos no han estado en estos
grandes escenarios musicales, algunos de sus jévenes musicos identifican que la musica es un
aspecto cultural importante, sobre el cual pueden ganar mayor reconocimiento para garantizar

la proteccion de su pueblo y de la Sierra Nevada de Santa Marta.

El lider Jeremias Torres, asegura que el pueblo Arhuaco poseen fortalezas en lo
cultural, politico y espiritual, lo que les permite hacer incidencia nacional e internacional para
garantizar la proteccion de su cultura y de la Sierra Nevada de Santa Marta. A propdsito,
durante el proceso de recoleccién de informacion para el proyecto de escuela de musica
tradicional en Simonorwa (Imagen 13), Jeremias conté que cuando era joven le gustaba
mucho la musica tradicional. No obstante, crecié en una época en donde “el complejo de
inferioridad por ser indigena era muy grande”'®. Un dia fue invitado a presentar la musica y
los bailes tradicionales en un municipio de Colombia. Fue alli donde descubrié que los saberes
tradicionales eran apreciados fuera del territorio, por lo cual emprendié una lucha a través de
la educaciéon propia, en la comunidad de Simonorwa para incentivar el aprendizaje de las

musicas, las danzas y el idioma propio.

182 Informacion sobre Live Aid, comparar en: ht canaltrece.com.co/noticias/dia-mundial-del-rock-live-
aid-1985/; sobre el Live 8, comparar en: https://www.lanacion.com.ar/deportes/tenis/live-8-un-festival-que-
conmovio-a-londres-nid718141;  sobre el  Live Earth  (cambio climdtico), comparar en:
https://duranduran.fandom.com/wiki/Iive Earth: The Concert for a Climate in Crisis (DVD/CD);
Concierto por la paz, comparar en: https://filarmonicabogota.gov.co/gran-concierto-la-paz-camino-
reconciliacion/ (Consultado el 28 de julio de 2018). También, recientemente durante el paro nacional que inici6
desde el 21 de noviembre de 2019, se desarrollaron varios conciertos, el primero por la Sinfénica “cacerolazo
sinfénico” el 28 de noviembre, y luego el 8 de diciembre “Un Canto por Colombia”, en el que se unieron varios
artistas colombianos.

183 Entrevista a Jeremias Térres. Simonorwa 20 de febrero de 2016.
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“Esta iniciativa de la musica es una respuesta de un querer de la educacién propia, que se
viene pregonando, pero ha sido subvalorada. La armonizacién con los seres de la naturaleza,
no se da sélo con los pagamentos o haciendo paz, sino cantando y bailando. Todos los bichos,
las arafias, las chicharras cantan y bailan para agradar a sus padres” (Entrevista a Jeremias

Torres, Simonorwa, 20 de febrero de 2016).

Como menciona Jeremias, a través de la articulacion de la musica y la educacion
propia se pueden emprender importantes procesos de fortalecimiento y transferencia cultural,
con el fin de garantizar la pervivencia de este pueblo. Asi mismo, los procesos de construccion
de paz para los Arhuacos no estain mediados solo a través de los didlogos, pagamentos, entre
otras, sino a través de actividades que alegren el espiritu de su territorio, y a través de las

musicas y las danzas.

Por otro lado, durante los afilos ochenta el mayor Jeremias participd en un evento
internacional en Francia sobre los pueblos “exdticos” de América. Aunque para esta época
se dio el reconocimiento de la diferencia desde lo “exdtico”, fue un espacio de oportunidad
para visibilizar a través de las musicas tradicionales el pueblo Arhuaco. Para Jeremias ese

momento, represento un enorme gozo, que lo hizo enorgullecerse de ser indigena Arhuaco.
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Imagen 15. Jeremfas Torres, interpretando un chicote. Fuente. Hugo Ramirez durante la recoleccion de
informacién para el proyecto de Escuelas musicas tradicional del programa “Mambru no va a la guerra” en
Simonorwa. Marzo 14 de 2016.

4.5.1. Algunos avances y algunos fracasos

Recientemente, se han incentivado otras formas para el fortalecimiento de las musicas
tradicionales como, por ejemplo, la nueva iniciativa de los jévenes Arhuacos para crear una
fundacion llamada “Saberes Ancestrales”, con el propésito de fortalecer los conocimientos

tradicionales en torno a las musicas y las danzas tradicionales.

Esta propuesta surgié de Aquilino Ramos, quien con apoyo de otros jévenes que han
participado en los procesos de los diplomados de la EIDI, desarrollados desde el 2016 hasta
el 2018, encontraron una posibilidad de fortalecer los procesos politicos y espirituales a través
de las escuelas de musica y danzas para nifios, nifias y jovenes. Las propuestas sobre las cuales
se estan planeando las escuelas de musicas y danzas, tiene como objetivo la recuperacion,
fortalecimiento y transmision de las musicas y danzas tradicionales por parte de las nuevas

generaciones, donde estos saberes deben estar integrados a otras formas de expresion del
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conocimiento como, por ejemplo, los tejidos, los relatos, los consejos de los Mamos, los trajes

tradicionales y las semillas, entre otros.

Aunque la iniciativa mencionada surge de la motivacion de los jévenes que han
participado de los procesos de la EIDI, esta propuesta también se apoya de los avances que
se han dado — aunque lentos — en materia del Plan Especial de Salvaguardia — PES del Sistema
de Conocimientos Ancestrales de la Sierra Nevada de Santa Marta. Cayetano Toérres, lider del
proceso del PES en la Sierra considera que este proceso va lento, y que por ahora no ha dado
muchos resultados en materia de visibilidad nacional e internacional para generar medidas
especiales de proteccién, aunque como ¢l dice “estan en la palestra de la opinién publica

ancestral”'®. Durante la entrevista realizada a Cayetano Torres, mencioné que:

“realmente si te puedo confesar, que si yo no le meto el hombro a eso [refiriéndose al PES]
no hubiera salido. A la alta dirigencia le importa un carajo que haya hecho eso, esa es la triste
realidad, y eso depende de que puede hacer uno. La situacion esta asi, y si es el gobierno
nacional tampoco puede, entonces, es como una experiencia de fracaso. Pero lo digo y pienso
siempre guardando la prudencia, que lo que se pueda seguir y avanzar, depende de lo que

podemos hacer desde ciertas fuerzas de jovenes...” (9 de octubre de 2018).

De acuerdo con lo que expone Cayetano, el proceso de salvaguardia del sistema de
conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta no ha
contado con el apoyo y la voluntad politica de sus autoridades y gobernadores. Al respecto
David Gémez, asesor del Ministerio de Cultura, reflexionaba que no era solo la voluntad de
las autoridades tradicionales. Habrfa que ver el contexto completo para comprender que en
general en los pueblos indigenas era dificil iniciar con los procesos de implementaciéon dado
que los recursos de movilizaciéon, comunicacion, asi como las agendas politicas de los lideres

locales, dificultaban el avance del desarrollo de iniciativa para la implementacién del PES.'

Por lo mismo, la informacioén en torno a la implementaciéon del plan puede tener
dificultades en la medida en que las personas de base no tienen conocimiento sobre esta
politica de salvaguardia de los saberes ancestrales. Aunque Cayetano también agregd que

hablar estrictamente del PES en la sierra podria ser algo completo de entender, pero si se le

184 Notas de campo. Conversacion informar por WhatsApp con Cayetano Térres el 28 de febrero de 2018.
185 Notas de campo. Conversacion con David Gémez, octubre de 2018.
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habla a las mujeres, hombre, jovenes sobre la cocina, las historias, el territorio, las musicas,

las danzas entre otros, ellos podrian dar cuenta de ese saber ancestral'™.

“la anécdota fue que cémo se llamaba [trata de recordar el nombre la persona] me
llamo, me necesitaban para que fuéramos a la Sierra, porque iban a hacer una toma,
yo no sé qué cosa para la prensa y yo no pude. Entonces me dice la persona: “bueno
¢pero si tu no puede ir serd que alld yo puedo ir y cualquier persona del pueblo
Arhuaco me podra contar cual ha sido el proceso del PES?”. Entonces yo le dije, no
sé si te comenté eso alguna vez, entonces yo le dije: “mire, discilpeme, pero te voy a
advertir una cosa, si ti vas a la Sierra y le vas a contar a la gente que, si saben del PES,
te asegurd que toda la gente se te raja [es decir que no podrian contestar]. Ademas,
estamos acostumbrado del pez con z, pero si tu lo vas a preguntar del PES con s, se
te raja la gente, nadie te va a responder eso”. En cambio, olvidese de eso de PES, pero
si ta vas a la Sierra y le dices algun muchacho, alguna mujer “oye cuéntame eso cémo
es lo de la historia del proceso que ustedes tienen en la Sierra, del territorio alguna
cosa, sobre el conocimiento, cémo es su historia, sus tradiciones; cualquier nifio,

cualquier mujer estoy seguro de que cualquiera te responde” (Entrevista a Cayetano

Torres, octubre 9 de 2018).

Por otro lado, jovenes musicos como Ricardo Villafafie, Kandy Maku y Gunnara
Jamoy estan explorando tanto en la musica tradicional como en el vallenato, nuevos espacios
que les permitan hacer incidencia politica y juridica desde la cultura. A pesar de la aparente
distancia entre estas dos expresiones musicales, mantienen cierta cercanfa en tanto que las
musicas tradicionales Arhuacas, son parte de lo que le ha dado origen al vallenato, por lo
tanto, lo tradicional y lo no tradicional configuran nuevas formas de transferir conocimiento
a la vez de que promueven otras formas de visibilizacion politica, juridica y cultural (Samuels
1999; Jacobsen 2009). Un ejemplo, puede evidenciarse a través del uso de la imagen de
Ricardo Villafafie en el video publicitario del PES del vallenato cémo se muestra en la imagen

14, en el que él menciona:

186 Notas de campo. Conversacion 9 de octubre de 2018. Bogota.
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“Yo creo que ese impacto visual también hace que la gente comience a interesarse. En la
proclamacién de la UNESCO yo sali como imagen y fue algo que me parecié muy sorpresivo
ver como ellos relacionaban el vallenato tradicional con un indigena. Eso fue cuando quedé
en segundo lugar juvenil en el concurso de acordeén en Valledupar. En esa imagen, la
UNESCO dijjo mucho colocando a un Arhuaco con un acordedn, [...] hay que empezar a
mirar las influencias las raices y las estructuras musicales que manejan las personas que somos

originarias de esta tierra. Antes del vallenato ya estaibamos los pueblos indigenas, y los pueblos

187

indigenas somos musicales por excelencia”

= AN o gy |
- —_J ~ -

Imagen 14. El joven Arhuaco del centro es Ricardo Villafafie. Esta fue una de las imagenes usadas por la
UNESCO frente ala inclusion del vallenato tradicional como patrimonio cultural inmaterial de

https://ich.unesco.org/es/USI./el-vallenato-musica-tradicional-de-la-region-del-magdalena-grande-01095

(consultado en marzo 2 de 2019).

187 Entrevista realizada a Ricardo Villafafie a través de video llamada el 26 de enero de 2018.
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Asi como Ricardo Villafafie, Kandy Maku considera que algunas expresiones
musicales tradicionales como el chicote han dado origen al vallenato, como “chicote
modernizado”. El vallenato es para Kandy Maku una estrategia para llevar a través de esta
expresion musical un mensaje universal sobre los Arhuacos y la Sierra. Sin embargo, identifica
que hay limitaciones institucionales que no permiten avanzar en estrategias de reconocimiento

y proteccion del patrimonio cultural inmaterial sonoro de la Sierra Nevada de Santa Marta.

“Yo pasé un proyecto al Ministerio de Cultura y me decfan: lo que me estas diciendo ya lo
estamos apoyando’ y yo le pregunté ¢qué estan apoyando? Y me responde, que ya regalaron
unos tambores, y ya estin apoyando unos grupos de danza en la Sierra. Yo me pregunto squé
podemos hacer con la danza en la Sierra, sino podemos mostrarla al mundo? Nosotros mismo
ya sabemos cémo se danza, como se canta y cémo se toca (...). Yo soy socidlogo, y entendi
que era hora de que el mundo conociera la cultura a partir de lo que nosotros somos (...), si
tu escuchas una puya vallenata, eso es el Ikanusi'®8, eso es la danza del Ikanusi. Si td escuchas
tocando a un nativo el Ikanusi y le dices que es puya, él no sabe que es una puya, él sabe que

se llama danza de la lluvia, danza de las semillas... todo se llevé al acordedn, pero

simplificado™'™.

En este sentido, Kandy Maku manifiesta su preocupacion en dos sentidos. Por un
lado, la inquietud que tiene frente a que las autoridades Arhuacas y algunos musicos, no
reconocen en el vallenato las formas tradicionales de las expresiones musicales Arhuacas que
facilitarfan la transmision de un mensaje universal de proteccion de la Sierra. Por otro lado,
identifica que los gestores culturales del vallenato, vallenatélogos y musicos de este género
musical no reconocen los aportes que han hecho los pueblos indigenas de la Sierra a esta

expresion musical, {cono de la cultura musical vallenata.

Teniendo en cuenta lo anterior, es claro que hasta ahora no hay estrategias internas y
externas solidas que permitan avanzar en el reconocimiento, proteccion de las musicas

tradicionales y no tradicionales, salvo las iniciativas que mantienen en pequefia escala la

188 E] Tkanusi hace parte de los repertorios sagrados del pueblo Arhuaco. Segin el informe de Manuel Salmoral,
se considerd por parte de las misiones como la musica del “demonio”, no obstante, la versién que recoge este
investigador corresponde a la danza “de los espiritus muertos”. También hace referencia a dos deidades
masculina (con siete cabezas) y una femenina (con nueve cabezas), las cuales les permitian ver en todas las
direcciones. Consultado en: http://biblioteca.icanh.gov.co/DOCS/MARC/texto/REV-0915v14a06.pdf
(marzo 2 de 2019).

189 Entrevista realizada a Kandy Maku en Bogota. Octubre 17 de 2017.
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reproducciéon de estos conocimientos especializados dentro del pueblo Arhuaco. Sin
embargo, es importante reconocer los pequefios esfuerzos que plantea, en mi parecer, es un
escenario de oportunidades para la exploracion, experimentacién y creaciéon de nuevas
herramientas de salvaguardia de patrimonio cultural inmaterial y los conocimientos
ancestrales de este pueblo indigena, asi como la renovacién de discursos juridicos, politicos y

culturales que permitan salvaguardar estos saberes.

4.6. Lo auténtico y mercantilizable del patrimonio sonoro

Los diversos canales que se han abierto para la difusiéon y proteccion del sistema de
conocimientos Ancestrales, asi como del vallenato, plantean retos importantes frente a un
nuevo panorama nacional, donde las politicas y programas en el marco de los acuerdos de
paz en Colombia, asf como las nuevas politicas de desarrollo econdémico del pais quieren girar
en torno a las industrias naranjas o mejor conocidas como industrias culturales. Lo antetior
supone, ademas, tensiones entre lo tradicional, auténtico y lo que ha resultado de los
intercambios culturales entre lo no tradicional y tradicional, lo indigena y no indigena que se

han insertado en un circuito de patrimonializacién y mercantilizacion cultural.

Justamente, ha sido a través de los escenarios fuera de los contextos tradicionales, y
ahora a través de las politicas en torno al patrimonio cultural inmaterial donde algunos los
jovenes musicos Arhuacos buscan visibilizar aspectos de la cultura Arhuaca y tradicional
como, por ejemplo, su idioma, sus atuendos, los grabados de las mochilas, e incluso algunas
formas de las musicas tradicionales para ganar mayor visibilidad nacional e internacional. El
vallenato y los diversos escenarios de este género musical han sido algunos de los canales a
través de los cuales se ha buscado llegar a este propodsito. Al mismo tiempo, estos buscan
posicionar el conocimiento musical tradicional Arhuaco, como parte del origen de los aires
musicales que dan vida al vallenato, como un reclamo al derecho de autenticidad de las

musicas tradicionales de este pueblo.

La autenticidad, como exponen Rozental, Collins y Ramsey (2016), es el producto de
procesos de politizacion de la historia y la cultura, donde estos son tratado como “cosas”
originales y que guardan ademas una relaciéon o vinculo con el grupo portador de estos saberes

u objetos (2016). Es asi como la idea de autenticidad vincula aspectos historicos, culturales,
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econémicos, politicos que dan valor y legitiman este saber como una expresion valida y
representativa de esa cultura. Desroches y Guertin consideran que parte de la construccion
de la autenticidad en la musica esta mediada por la relacion subjetiva entre quienes producen
la musica y quienes la escuchan mediante consensos en los que establecen las
“representaciones, las mentalidades, los afectos, las ideologfas”, entre otros (2005: 9 -10). Para
los Arhuacos, esas representaciones simbolicas y sonoras tradicionales (todo lo que existe y
hace parte de este pueblo), ya existian en el plano cdésmico. Para ellos indica que también es
parte de lo que viven y escuchan actualmente en el mundo “materializado”. De esta manera,
los conocimientos colectivos son validados a través del reconocimiento y orientacion que se
hace de este saber por medio de los Mamos. Las autoridades indigenas, musicos tradicionales,
no hacen referencia especifica en guardar expresiones “auténticas” de la musica Arhuaca. No
obstante, sus expresiones siempre estan vinculadas al deber ser Arhuaco y su misién en la

Sierra, como mencionan Reyes y Archila:

“Para ellos, estos elementos pertenecen a sus ancestros, a su patrimonio. Este es, ademas, un
argumento politico para la reivindicacién de su identidad y para la recuperacién de su

memortia y su territorio” (2014: 311).

Asociada a esta idea del deber ser y hacer Arhuaco, vinculada a los recursos materiales
e inmateriales heredados de sus ancestros que expone Reyes y Archila, también esta el
reconocimiento de lo propio. Al respecto, Aquilino Ramos explica que parte del
reconocimiento de lo propio esta en el cumplimiento, reconocimiento y desarrollo de

actividades que permitan salvaguardar “lo propio”.

“...lo propio es hacer lo que nos corresponde y es lo que nos asiste como responsabilidad
llevar la Ley de Origen, el mandato, es un cumplimiento, la lengua, la vivienda, la casa propia,
tiene una importancia, porque la casa debe ser piramidal, con antena y siempre en la casa debe
ir la puerta orientada hacia el lado donde sale el sol, todo tiene un significado, porque debemos
hacer actividades en ayunas desde muy temprano, porque estamos llamando al rendimiento,

la forma de pensar, la forma de nosotros convivir...” (Entrevista a Aquilino Ramos.

Simonorwa, marzo 29 de 2019).

En ese sentido, Aquilino manifiesta que los conocimientos propios estan asociados al

mundo espiritual para proteger ese patrimonio que han heredado de sus ancestros, lo que los
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ha conducido a incorporar el plan especial de salvaguardia como un programa “propio”, en
el que deberan desarrollar proyectos que les permita cumplir con su mision. No obstante, no
siempre los planes especiales de salvaguardia y /o manifestaciones culturales interesantes para
el turismo cultural van en la misma direcciéon que el pensamiento Arhuaco. Por otro lado, el
vallenato tradicional, asi como su incorporacion en la lista representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial que requiere medidas urgentes de Salvaguardia, si estan fundadas en una
idea de autenticidad del vallenato, bien sea desde la visién regional del vallenato clasico -
tradicional como producto del “mestizaje cultural”, o como la visiéon que defienden los cuatro
pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta, en el que el vallenato es producto de los aires
musicales tradicionales indigenas de esta regién del pais. Estas dos posturas, de dos
expresiones patrimonializadas (el vallenato y el sistema de conocimiento ancestral), presentan
dilemas entre la mercantilizacion de estas manifestaciones culturales, asi como su necesidad

de guardar estas expresiones como aspectos privados de la cultura.

Estos procesos de patrimonializacion, tanto del Sistema de Conocimiento como del
vallenato, buscan generar medidas especiales de proteccion de todas las manifestaciones
culturales que son representativas y auténticas tanto de la identidad nacional como local. Pero
también, se han desarrollado multiples iniciativas que buscan la comercializacion/
mercantilizacion tanto de los sitios sagrados, como de las manifestaciones musicales como el
vallenato, y hacer de cada evento o espacio una oportunidad de configuraciéon de un circuito

turistico, como parte de las politicas de desarrollo regional.

Al respecto, Reyes y Archila exponen que desde el 2011 al 2014 se adelant6 el “Plan
Sectorial de Turismo”, el cual tenfa como objetivo “aumentar el nimero de lugares de
Patrimonio Cultural Inmaterial con vocacion turistica”, articulando el patrimonio cultural
material, inmaterial y natural (2014: 319). Esta iniciativa ha ido en aumentado con los procesos
de patrimonializaciéon de expresiones musicales como el Vallenato y los festivales que giran
en torno a este género musical como: El Festival de la Leyenda Vallenata, el Festival de
Francisco el Hombre y el Festival cuna de acordeones, no sélo fomentan los espacios de
reproducciéon del vallenato tradicional y contemporaneo, sino también se convierten en
espacios donde las expresiones culturales entran en el circuito de productos comercializables.

Algunos jovenes como Ricardo Villafafie y Kandy Maku buscan entrar en estos escenarios,
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considerandolos como lugares donde pueden visibilizar con mucho esfuerzo y con algo de
éxito su etnicidad. Pero, por otro lado, el sistema de conocimiento Arhuaco, y en general de
los cuatro pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta no adquieren esa visibilidad esperada
a través de su proceso de patrimonializacién. No obstante, sigue siendo algunos sitios
sagrados Arhuaco, el paraje ideal de los turistas extranjeros, quienes encuentran fascinacion

por esta cultura y su territorio.

Como presenté en paginas anteriores, recientemente los procesos de
patrimonializacién de lo sonoro y cultural se han insertado en las politicas en el marco del
posacuerdo, como estrategias de desarrollo turistico en zonas afectadas por el conflicto
armado. Sin embargo, se opone a esta iniciativa una lectura diferente de proteccion del
Sistema de Conocimiento Ancestral de la Sierra Nevada de Santa Marta, el cual busca proteger
los sitios sagrados, contener el turismo, la devolucién de objetos sagrados y la creacion de
diversas medidas de proteccién de las musicas tradicionales, y a través de estas los ciclos
sagrados de la vida de este pueblo. Pero el vallenato ofrece una propuesta opuesta a la que
esperan los Arhuacos en la Sierra Nevada, puesto que este escenario se sostiene a través del

consumo de productos culturales como la musica.

Sin embargo, en este complejo escenario de las industrias musicales, los musicos
Arhuacos del vallenato han encontrado en este espacio, un escenario de oportunidad
econémica, politica y cultural, para ganar aliados para la Sierra, a través de artistas como

Carlos Vives'’, Teto Ocampo'' e incluso Calle 13", Estos artistas de incidencia

190 Es un musico, cantante y actor de 57 afios de edad, oriundo de Santa Marta, Magdalena. Tienen un gran
trayectoria musical y actoral en Colombia. Es conocido por sus fusiones de la musica vallenata, pop y cumbia,
lo que le ha permitido ser reconocido a nivel nacional e internacional, asi como recibir importantes
reconocimientos musicales latinoamericanos.

91 Ernesto Ocampo, o mejor conocido como Teto Ocampo fue uno de los musicos de Carlos Vives. Teto
cuenta con una importante trayectoria en la musica fusién debido a sus herencias folcléricas musicales por parte
de sus padres. El trabajo que me ha parecido interesante justamente por la fusion y visibilizacién desde otros
lugares de los Arhuacos es el disco Mucho indio (2012), donde hace adaptacién de las melodias tradicionales
Arhuaco el Ik’ Nusi y Llehue. En su version agrega instrumento como la guitarra e acordeon, y algunas voces
Arhuacas, que acompafian esta melodia tradicional.

192 Calle 13 fue una banda Puerto Riquefia liderada por dos hermanos, Rene Pérez y Eduardo Cabra. Su musica
se caracteriz6 por la fusion del rap con multiples géneros musicales populares latinoamericanos. Han ganado
importantes reconocimientos musicales latinoamericanos. En una de las giras que realizaron a Colombia se
encontraron con algunos miembros del pueblo Arhuaco con quienes grabaron parte del documental “Sin
Mapa”. Posteriormente, en el concierto de la entrega de los Premio Grammy Latinos del afio 2007 integr6 a
varios Arhuacos como parte del performance de la cancién Pal Norte
https://www.youtube.com/watch?v=Sh58b2 -vKQ (Consultado el 11 de abril de 2017)
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internacional promueven eventualmente en sus conciertos, en los que son acompanados por
Arhuacos, discursos a favor de la proteccion de la Sierra Nevada de Santa Marta y la

solidaridad con el pueblo Arhuaco.

4.7. Cultura, musica y derecho como recurso

Uno de los aspectos que traté a lo largo de la investigacion fue justamente los procesos
de los pueblos indigenas a través de las multiples luchas historicas para el reconocimiento de
sus practicas tradicionales, para el acceso a derechos politicos, sociales y culturales, para la
defensa territorial, entre otros. Estos derechos, dieron la viabilidad del acceso de lideres y de
lideresas en los diferentes escenarios politicos nacionales e internacionales, asi como la
apropiacion y manejo de diversos discursos y herramientas juridicas y politicas que les
permitiera salvaguardar su territorio, tradiciones, conocimientos, recursos naturales y sitios
sagrados. No obstante, con el avance del proyecto capitalista global, todos aquellos recursos
naturales, territoriales, e incluso intelectuales y tradicionales han cobrado importancia en los
ultimos tiempos. Algunos autores (Posey y Dutfield, 1999, Seeger, 2004, Rowlands, 2004 y
Zerda, 2003) concuerdan en que todas las expresiones y creaciones que provienen del
intelecto humano cada vez son mas valoradas no sélo por el valor que estas podrian
representar frente al estatus social, jerarquia y poder, sino ademas por el valor de intercambio.
Como expone Yudice, la cultura ha representado en las tltimas décadas una alternativa de
acceso a condiciones favorables econémicas y politicas de quienes la producen. Segin este
autor, y contrastando la novedad de la economia naranja presentada por Buitrago y Duque
(2013), es una iniciativa promovida por el Banco Mundial y el Banco Interamericano de
Desarrollo desde los afios ochenta, quienes vieron en la cultura “un catalizador del desarrollo
humano” (Yudice, 2003:27). El fomento de la inversion econémica en la cultura estaba
vinculada a la idea de rentabilidad, que segun afirma Yudice, conllevo a que se viera la cultura

cada vez mas como recurso. Asi mismo agrega:

“la culturizacién de la economia no ocurrié naturalmente, por cierto, sino que fue

cuidadosamente coordinada mediante acuerdos sobre el comercio y la propiedad intelectual,
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tales como el GATT! y la OMC!4, y mediante leyes que controla el trabajo intelectual y

manual...” (Yudice, 2003: 27).

Es decir, que la cultura ha pasado rapidamente de ser un aspecto que suscitaba toda
clase de reflexiones antropolégicas, en la compresion de la identidad de un grupo social, a
constituirse en una categoria referente a un aspecto econémico —un recurso. En este sentido,
la musica como producto de la cultura, entra en este marco de compresion a ser parte del
producto cultural de intercambio — una mercancia. El derecho, en este escenario es una
herramienta que legitima los “duefios” o propietarios del conocimiento musical, determina
las formas en las que se comparte, transmite, se protege, circula o se vende (Seeger, 2004).
Incluso la mayoria de los autores que han abordado la cuestién de la propiedad intelectual y
su relacion con los conocimientos indigenas identifican que hay varios aspectos cuestionables,
como, por ejemplo, que este tipo de derecho esta construido desde ideas como la propiedad
individual, el cual no plantean marcos que protejan la propiedad colectiva. Ademas agregan,
que se han establecido relaciones desiguales de poder frente a los derechos de propiedad
intelectual, puesto que muchas de las expresiones del folclore o la cultura popular hacen parte
del dominio publico, por lo que se les impone de multiples maneras adoptar medidas de
proteccion desde la propiedad intelectual, obligando que muchos de los productos culturales
indigenas entren dentro de una cadena de valor, donde la musica, en este caso, se convierte
en mercancia (Seeger, 2004: 74 -75; Bollier, 2008; Boyle, 1997). Sin embargo, las
organizaciones internacionales como OMPI y UNESCO han venido trabajado al respecto a
partir de las solicitudes del movimiento indigena internacional para crear medidas de

proteccion de la produccion de conocimientos colectivos.

Para Lander, los derechos en torno al Patrimonio cultural inmaterial y propiedad
intelectual pueden ser otra forma de subordinacién y explotaciéon de los conocimientos
ancestrales (Lander, 2002). No obstante, no todo representa meras relaciones comerciales a

través de la propiedad intelectual y el patrimonio cultural inmaterial para el pueblo Arhuaco.

193 En inglés General Agreement on Traffits and Trade — Acuerdo General sobre Aranceles Aduaneros y
Comercio.
194 Organizacién Mundial del Comercio.
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4.7.1. La musica Arhuaca y su agencia politica y juridica

Como he presentado en paginas anteriores, el patrimonio cultural inmaterial y los
derechos de propiedad intelectual se encuentran estrechamente vinculados e inciden en los
marcos que regulan la proteccion del patrimonio cultural inmaterial de los pueblos indigenas.
Frente a estos procesos, el lider Arhuaco Cayetano Torres, aunque sabe que hay grandes retos
y dificultades, considera también, que hay ventajas en estos procesos. Al respecto, este lider

mencionod:

“se hizo el trabajo calladamente y entre la misma comunidad, la misma gente miraba el
proceso como algo para perder el tiempo porque no lo entendfan, eso ha tenido retos. Ahora,
a nivel nacional cuantas veces no me toco venir a Bogotd a tener reuniones de trabajo con la
gente del ministerio, [...] porque para construir amistades no he tenido problema; la juridica
de presidencia de la republica, bueno, y también contamos con la ministra de ese momento,
la ministra de cultura era nuestra principal aliada politicamente. Ahora con el ICANH que
cuando estuvo Fabian Sanabria [...] Porque imaginese alld en el pueblo Kogui una mafiana
que habia como treinta, cuarenta, asi como cincuenta Mamos que se veia en la sabana, y todos
adivinando, consultando con la madre y para que dijeran al unisono: “la madre esta feliz, la
madre estd contenta”. La madre acaba de decir que ha habido una buena designaciéon del
coordinador, que la madre estd contenta porque ese coordinador le va a ir muy bien. Oiga
cuando yo escuchaba eso, entonces mi designacion no ha sido tan externa, tan fisica, sino que
también hemos tenido ese apoyo espiritual, de la madre espititual, entonces yo soy una parte
de la sumatoria de los esfuerzos y no soy el duefio de eso. Sin embargo, me tocé metetle el

hombro y sobre todo en esa parte de la elaboracién del documento (Entrevista a Cayetano

Torres, octubre 9 de 2018).

Los procesos politicos en torno al patrimonio, como lo expone Cayetano en la cita
anterior, se tratan también de la construccion de redes, alianzas politicas y académicas que
permitan apalancar la defensa territorial, proteccion cultural y reconocimiento juridico y
politico. Por esta misma razon, los Arhuacos se han destacado a nivel nacional e internacional
como un pueblo que conserva una filosoffa de proteccion del territorio, de los recursos
naturales y de sus tradiciones. Hacen enormes esfuerzos a través de pagamentos y rituales, e

incluso estrictos procesos escolares para la apropiacion de los conocimientos tradicionales
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como las musicas, las danzas, los tejidos y las historias propias entre otros. Pero han
identificado que se requieren mayores esfuerzos para llamar la atenciéon hacia fuera y
garantizar la consolidacion de alianzas que permitan la proteccién de la Sierra Nevada de

Santa Marta.

En esta bisqueda han emprendido a nivel nacional e internacional acciones
relacionadas desde el campo artistico. Uno de los casos, similares a la musica, ha sido a través
del cine como, por ejemplo, los documentales realizados por Amado Villafafie quien ha
desarrollado su trabajo audiovisual sobre la memoria, historia y efectos de las misiones en el
territorio Arhuaco, o sobre los dafilos ambientales por causa del cambio climatico y de las

industrias extractivas en la region Caribe.

“El fotégrafo indigena debe ser un lider, debe ser una persona depositaria de ese
conocimiento ancestral, porque va setr lo que él va a compartir, es lo que ¢l va a decidir.
Entonces, los profesores para nuestros documentales deben ser nuestras autoridades
tradicionales, nuestros Mamos, o chamanes como les llaman, y no los técnicos de afuera. Hay
una necesidad de contar hacia fuera, porque el desarrollo para los blancos es la destruccion
del territotio, por ejemplo, la represa de un tio, la destruccién de una montafia para sacar
algin mineral, son los sitios sagrados. Pero si nosotros no explicamos el significado y lo
sagrado que es, va a ser muy dificil defenderlo, entonces eso hay que compartitlo. Por qué
razon por que nosotros nos oponemos a una destruccion que ellos llaman desatrollo. Pero
hay otras cosas, muy internas que son contenido ya, el detalle, por ejemplo, como se recibe
conocimiento para el manejo y control de la enfermedad de los problemas, del verano, de la
lluvia, esas cosas internas, que nosotros debemos de alguna manera, grabatlas, registratlas,
para que queden como en archivo de la organizacién o del pueblo, y también se pueda

conservar de alguna manera”1%,

Como expone Amado, el Documental como produccién artistica, asi como la musica
Arhuaca tradicional y no tradicional, hace parte de esos canales de comunicacion que les
permite explicarle a los “blancos” las necesidades que tienen frente a la protecciéon del

territorio, de las tradiciones y de los conocimientos ancestrales. Asi mismo, considera que es

195 Entrevista a Amado Villafafie “Cine desde lo pueblos indigenas — Amado Villafafia”. En:
https://www.youtube.com/watch?v=0r12mWeQMXU (Consultado el 16 de marzo de 2019).
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una labor que debe ser emprendida por ellos mismos, y no por “técnicos” de afuera como ¢l

mismo menciona.

Es asi que las musicas tradicionales y no tradicionales, asi como nuevas formas de
comunicar los saberes ancestrales como el documental, representan una oportunidad de
comunicar hacia fuera la necesidad de proteger la Sierra. Protegiendo este lugar sagrado del
planeta, se garantiza la proteccién de todos los seres vivos segin la visiéon de este pueblo
indigena. En este sentido, es importante comprender que mas alld de los conflictos que
generen las politicas en torno al patrimonio cultural inmaterial y los derechos de propiedad
intelectual, la musica puede ser en estos casos, un campo que ha permitido agenciar procesos
politicos de los Arhuacos a través de lo sonoro, comunicando la necesidad de proteger la

Sierra Nevada de Santa Marta, los sitios sagrados y sus conocimientos tradicionales.

4.7.2. La patrimonializacién como Derecho

Los discursos juridicos que se han construido en torno a la patrimonializacién han estado
sustentados en marcos juridicos internacionales que hablan de los derechos y libertades de
los seres humanos sin importar, sexo, género, religion, nacionalidad, clase social, etc. Por
ejemplo, la Declaracién Universal de los Derechos Humanos (1948) en el articulo 27
menciona en dos numerales sobre los derechos y beneficios que gozan los seres humanos del
arte y la ciencia, asi como la protecciéon de sus creaciones. Por otro lado, el Comité de
Derechos Econdémicos, Sociales y culturales en el articulo 15, ratifican el derecho que tienen
todas las personas para el goce de la vida cultural y de la ciencia, asi como la necesidad de
proteger y beneficiarse de los derechos de proteccion de todas las producciones intelectuales
y creativas. En el marco de Pacto Internacional de los Derechos Civiles y Politicos, el articulo
27 afirma que “en los Estados en que existan minorfas étnicas religiosas o lingtifsticas, no se
negaran a las personas que pertenezcan a dichas minorfas el derecho que les corresponde, en

comun con los demas miembros de su grupo, a tener su propia vida cultural, a profesar y
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”1% También, en la Declaracion de

practicar su propia religiéon y a emplear su propio idioma
las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas, en los articulos 11, 12y
13 mencionan los derechos de los pueblos indigenas de profesar y mantener su cultura, asi
como la obligacién de los Estados para crear medidas de proteccion para las practicas, saberes

y expresiones de la cultura ancestrales.

Estos Derechos Humanos han dado lugar a la creacién de mecanismos—instrumentos
juridicos internacionales y nacionales para la proteccion de todas estas expresiones y
manifestaciones de las culturas de los pueblos indigenas. Para Jaramillo (2003), el discurso de
los derechos humanos le ha otorgado un lugar privilegiado en el derecho, donde expertos y
no expertos creen en estos como una verdad que pareciera estar “por encima del bien y de
mal”, donde todos ponen sus esperanzas de cambio, justicia, equidad y libertad. Sin embargo,
algunos critican este discurso “...por su incapacidad para hacer realidad la libertad humana,
pot su capacidad para transformar la experiencia humana en experiencia juridica y por su falta
de universalidad” (Jaramillo,2003: 20). No obstante, como bien mencionan Jaramillo (2003)
y Williams (2003), estos discursos juridicos otorgan esperanza y fe en los procesos de cambio
social. En este sentido, aunque el derecho internacional de los Derechos Humanos, asi como
las herramientas juridicas que se producen a nivel nacional, son elaboradas desde la dimension
politica y econémica blanca, masculina de occidente a través de las cuales se reproducen
formas coloniales de poder (Rajagopal, 2005; 2012), los pueblos indigenas, y concretamente
algunos lideres y artistas del pueblo Arhuaco, se apropian estos discursos como parte de la
estrategia politica — juridica de proteccion cultural y territorial. De la misma manera, esto les
permite llevar a cabo procesos de transformacién de relaciones historicas desiguales y

coloniales.

Asi mismo, el arte, de la musica y del patrimonio, les permite avanzar en los procesos
de transformacion juridica y politica, mediante la construccién de nuevos escenarios de
reconocimiento y validacién de otras formas de gobernar, de sanar, de establecer una relacién
armoniosa con los territorios y con todos los seres que alli habitan, de administrar los recursos

naturales (Escobar, 2000; Quijano, 2000, Mignolo, 2002: 216; De Sousa Santos, 2010).

196 Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos. Cosultado en:
https:/ /www.derechoshumanos.net/normativa/normas/1966-PactoDerechosCivilesyPoliticos.htm

(Cosultado el 17 de marzo de 2019).
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Incluso facilita la generaciéon de alternativas en la resolucién de conflictos y proporcionan
alternativas culturales, sociales, politicas y juridicas en el posconflicto, a través del
reconocimiento del sistema de conocimiento ancestral de los pueblos indigenas. Por otro
lado, autores como Bigenho, Stobart y Mujica (2018) considera que la patrimonializacion se
da en el marco de la promulgacién de diversas leyes que protegen el patrimonio, las cuales, al
mismo tiempo, son gestionadas o promovidas por organizaciones e instituciones nacionales,
a través de las cuales se reproducen otras formas de desigualdad social, econémica, politica y

cultural.

4.7.3. Movilizaciéon politica a través de la musica

Hasta ahora, no habia sido de amplio reconocimiento de las ventajas de la musica
como una alternativa de incidir politica y juridicamente frente a la proteccién de un pueblo y
su territorio. Frente a los recientes incendios en la Sierra Nevada de Santa Marta en el mes de
febrero de 2019', los cuales han amenazado la vida de mas de 60 familias Arhuacas, la musica
mostr6é una vez mas ser una fuente de movilizacién social para responder a causas sociales.
Artistas como Carlos Vives y Teto Ocampo han ofrecido conciertos para recaudar apoyos
que permitan gestionar ayudas para recuperar escuelas, casas ceremoniales — kankuarwas,
viviendas, centros de reuniones, huertas, ademas de los utensilios y herramientas de trabajo.
Ciertamente, lo visual en lo cultural con cierto valor patrimonializable, tiene gran importancia
en tanto que esto evento permiten alcanzar visibilidad en diversos escenarios donde hay un
intercambio en las relaciones sociales y de poder. A través de las imagenes proyectadas, la

musica puede pasar a un segundo lugar (Bigenho, Stobart y Mujica, 2018: 8 — 9).

Por otro lado, el uso de las musicas en contexto diferentes a lo tradicional puede tener
al mismo tiempo una agencia politica importante en el reconocimiento de la etnicidad. Un
ejemplo similar es presentado por Jacobsen, sobre los musicos indigenas Navajo que realizan

musica country, quienes ligan la musica a través de procesos politicos de reconocimiento

197 Sobre la emergencia provocada por los incendios en la Sierra Nevada de Santa Marta durante el
mes de febrero de 2019, se puede consultar la noticia en el siguiente link:
https://sostenibilidad.semana.com/medio-ambiente/articulo /declaran-el-estado-de-emergencia-en-

la-comunidad-seynimin-del-pueblo-arthuaco /43101 (Consultado el 14 de diciembre de 2019).
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territorial, asi como de la herencia de “sangre” de este pueblo, un discurso que va dentro y
alrededor de las fronteras de este pueblo (Jacobsen, 2009). Asi como en los navajos, en el
pueblo Arhuaco la musica es parte del desarrollo de su existencia como pueblo, puesto que a
través de ella se expresa la espiritualidad, permite recorrer el territorio y reproducir su origen
o eventos representativos de su historia. Esta idea compleja de la musica estd claramente
integrada en la construccién de conocimiento de los Arhuacos, como parte de un complejo
sistema de regulacion la vida de este pueblo. Por lo mismo, esta expresion de la cultura no se
limita a los contextos tradicionales o ceremoniales, puede ser ampliada a otros escenarios que

permita proyectar una imagen de este pueblo hacia un pueblo externo no Arhuaco.

Es asi que, a través de la patrimonializacién del sistema de conocimiento, también se
crean medidas para garantizar la proteccion de las musicas tradicionales, emprendidas
fundamentalmente por los jovenes de este pueblo, mas que por las autoridades tradicionales.
No obstante, es de resaltar que las musicas tradicionales indigenas, y en general el sistema
tradicional de conocimiento de los cuatro pueblos de la SNSM, no cuenta con programas
puntuales dirigidos a proteger de manera integral los saberes ancestrales. Las pocas iniciativas
han sido desarrolladas por los jévenes quienes con esfuerzo han gestionado pequefios
proyectos para visibilizar sus musicas y danzas como referente de identidad, tradicién y
salvaguardia de la Sierra. En este sentido, estas manifestaciones y los esfuerzos en torno a
ellas para protegerlas generan un espacio de oportunidad para gestionar desde lo politico y

educativo medidas que permitan salvaguardar el territorio y sus conocimientos.

En una de las conversaciones con Cayetano Toérres, manifesté que ain no considera
la posibilidad de avanzar en medidas internacionales de proteccion. Agregd, ademas, que es
una lucha que la lleva muy poco, donde lideres como él mismo, también Sebastian Ramos y
Aquilino Ramos, entre otros, llevan solos este plan especial sin mucho apoyo de otras
autoridades tradicionales, pues las autoridades estan concentradas en los procesos politicos y
electorales, y en la recuperacion territorial descuidando otros aspectos que son centrales para

%8 Por el contrario, el vallenato se ha movilizado en otros

la pervivencia de este pueblo
escenarios, donde indigenas y no indigenas promueven mayores esfuerzos para proteger este

género musical, representativo del caribe colombiano. Como se expone en el PES para la

198 Notas de conversacion con Cayetano Torres a través de Whats app el 28 de febrero de 2018.
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Musica Vallenata Tradicional del Caribe Colombiano, la participacion de poblacion indigena,
musicos, y cluster del cultura y musica vallenata, fue central en el proceso de formulacion de
este plan. Asi mismo, recuerda, que una las primeras melodias vallenatas registradas este de
los tiempos de la Guerra de los mil dfas, la cual “fue utilizada la escala pentafénica de raiz

indigena” (PES, 2013).

Para algunos Arhuacos, como se presentd anteriormente, el vallenato constituye una
herramienta politica mucho mas visible, puesto que, al ser un género musical con mayor
difusion y visibilidad, los jévenes musicos Arhuacos puede enviar mensajes y promover a
través de estos escenarios la solidaridad hacia la SNSM. Los escenarios del vallenato pueden
estar acompafiados de prestigio social y econémico que inciden en el relacionamiento que

estos musicos pueden hacer en pro de la defensa de la SNSM.

No obstante, ain hay grandes retos frente al acceso de los jévenes en estos escenarios.
La musica vallenata también puede ser un campo de exclusion politica, artistica y social. Al
ser esta un campo que representa claramente una estructura de poder de la élite politica
vallenata, los musicos Arhuacos suelen enfrentarse a este escenario con algunas desventajas
para su reconocimiento artistico y cultural, asi como de la misién que consideran ellos central
tanto para la cultural vallenata como para Colombia. LLos musicos Arhuacos consideran que
son los portadores y depositarios de los origenes de este género musical que hoy por hoy
representa parte de la identidad nacional, un referente de la musica colombiana a nivel

internacional y vocero de la mixtura cultural de Colombia.

4.7.4. Legitimidad Vallenata — Arhuaca: el dilema de la autenticidad

Las declaratorias sobre patrimonio cultural inmaterial del Vallenato, asi como del
Sistema de Conocimiento Ancestrales de l]a SNSM, supone un debate central en los procesos
de patrimonializacioén, la autenticidad indigena y la autenticidad vallenata. Ciertamente, las
politicas en torno al patrimonio cultural inmaterial y los derechos de autor generan
herramientas juridicas que legitiman ciertas expresiones o manifestaciones culturales como

“auténticas” a partir de criterios que consideran relevantes. Al respecto Senabre (2010),
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menciona que la UNESCO a través de expertos han determinado ciertos criterios para medir
su autenticidad, donde algunos pasan por el reconocimiento y evaluacién de “expertos
cientificos” en patrimonio, reconocimiento de la herencia histérica y conservaciéon de la
misma, el valor del pasado y la identificacién de aspectos “originales” (2010: 4). Al respecto,
Jacobsen refiere que la autenticidad, en el caso de los musicos country Navajos, suelen ser
contradictorio en dos sentidos. En primer lugar, categorfas como musica country “Nativa”,
resulta problematica en tanto que indigenas y no indigenas pueden realizarla, y no se
circunscribe necesariamente en los limites territoriales de los Navajo. Asi como, que puede
existir musicos que dicen hacer musica nativa, pero no pertenece étnicamente al pueblo

navajo (2009: 15).

En el caso Arhuaco, el vallenato tradicional se inscribe en tres departamentos del pais
(Cesar, Guajira y Magdalena), de origen mestizo (herencia africana, indigena, campesina y
espafola). Justamente, Kandy Maku espera que al introducir algunas frases en lengua Ik,
estas puedan ser cantadas tanto por los indigenas Arhuacos como por los no indigenas de
cualquier lugar del mundo. En este sentido, retomando las palabras de Jacobsen (2009), la
musica puede ser una fuerza poderosa de evocar el sonido del pasado que permitan gestionar

a través de la cultura procesos de reconocimiento cultural, politico, juridico y social.

Estos aspectos pueden levantar toda clase de opiniones y tensiones internas sobre
quien es el verdadero portador de x 0 y conocimiento, practicas y manifestaciones culturales.
En el caso de los dos procesos de patrimonializacion se identifican tensiones diversas en cada
uno de ellos, y pasan incluso, por los mecanismos de reconocimiento trasplantados en los
procesos de construccion de un marco juridico especial para la salvaguardia del patrimonio

cultural inmaterial de la nacidén colombiana.

Por un lado, el vallenato cuenta con una élite politica y cultural del folclor del Cesar,
quienes durante afios han movilizado el reconocimiento del vallenato como género musical
de Colombia. Pero también, es un escenario usado tanto por la élite del Cesar y del interior

para el proselitismo politicom. Su reconocimiento esta avalado por artistas clasicos, gestores

199 Comparar en: https://www.elheraldo.co/columnas-de-opinion/el-vallenato-y-la-politica-151129
(Consultado el 14 de agosto 2019).
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culturales e intelectuales que reconocen en el vallenato una herencia cultural particular que
habla de las migraciones, del mestizaje y la tradicion oral del caribe colombiano. Asi mismo,

como mencionaba David Gémez*"

- asesor del ministerio de cultura- es un género musical
que tiene padrinos en las altas cortes, incidiendo en acciones efectivas frente a la
implementacién de las medidas especiales de salvaguardia. Aunque los cuatro pueblos de la
SNSM son portadores del saber de la musica vallenata, asi como de sus conocimientos
propios, la visibilidad de ellos a través de este género musical se llevd a cabo mediante la
realizacion de la ficha parala declaratoria de Medidas Urgentes de Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad de la UNESCO para el Vallenato. No obstante, esto ha

sido aprovechado por los Arhucos para argumentar con mayor ahinco la herencia indigena

de este género musical.

4.8. Conclusiones

Este capitulo tuvo como propdsito, exponer los mecanismos juridicos — politicos a
través de los cuales se protegen los conocimientos del pueblo Arhuaco. Es asi que este
capitulo, procuré mostrar, el caso de las musicas del pueblo Arhuaco, tradicionales y no
tradicionales, las cuales integran parte el sistema de conocimientos de este pueblo. Estas, son
protegidas desde dos ambitos. Por un lado, desde la Ley de Origen vy, por otro lado, desde el
Plan Especial de Salvaguardia del Sistema de Conocimiento Ancestral de los pueblos

indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta.

Es asi como la Ley de Origen, es el sistema juridico y politico que legitima los
conocimientos y los portadores de estos saberes que han sido transferidos de generacion en
generacion en el pueblo Arhuaco. Desde la perspectiva Arhuaca, éste constituye una
construccion compleja del mundo espiritual y material. La Ley de Origen se encuentra
estrechamente relacionada y articulada a la organizacién politica y social, con la construccion
de conocimiento, con la orientacion espiritual, con el manejo ecolégico de su territorio y por
supuesto, con las expresiones musicales de este pueblo. Por lo mismo, ha sido importante

resaltar a lo largo de este capitulo, que la musica y el derecho propio, entendido éste como la

200 Notas de campo. Conversacién con David Gémez, octubre de 2018.
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Ley de Origen del pueblo Arhuaco, no son saberes que se encuentran fragmentados y
separados entre si. Por el contrario, la musica esta articulada a todas estas dimensiones de la

vida de este pueblo.

Al mismo tiempo la Ley de Origen y las expresiones musicales de este pueblo dan
cuenta de los diversos procesos coloniales de asimilacion cultural y de resistencia, de
aceptacion y apropiacion de lo foraneo. La musica es la representacién compleja de la relacion
de los Arhuacos con su misiéon de vida, establecida en los principios fundamentales de la Ley
de Origen, una ley que va mas alld de normas que regulan la vida cotidiana. La Ley de Origen
articula las historias del origen del pueblo Arhuaco, las cuales explican los procesos de
transformacion, en el que coexiste tanto los conocimientos ancestrales heredados de
generacion en generacion, como los conocimientos adquiridos como parte del resultado de
intercambio cultural con la sociedad no indigenas, lo que les permite articular diversos

conocimientos que les permiten manejar “el mundo”.

En este sentido, este capitulo le apost6 a una lectura diferente de una de las
dimensiones locales, intimas, y privadas del pueblo Arhuaco que permite comprender cémo
se protege el conocimiento musical y como se transfieren en las generaciones mas jovenes,
los usos y propositos que este tiene para garantizar la pervivencia cultural y fisica de este
pueblo, asi como sus adaptaciones a los trasplantes juridicos, sonoros y culturales que
enriquecen a este pueblo de la experiencia humana para “armonizar” el territorio. Es un
sistema complejo de saberes que se actualiza frente a sus métodos de protecciéon y
transmision, reconoce e identifica problemas y complejidades a la hora de salvaguardar sus
saberes, asi como todos los elementos que constituyen parte de su identidad y les da un
proposito de vida. Por lo mismo, evalda las alternativas posibles y se acoge a las que parecen
mas interesantes para cumplir con sus propositos, mostrando una faceta de este pueblo
absolutamente dinamica, en la que establecen didlogos entre diversos niveles de conocimiento

y diversos sistemas juridicos para su herencia — su patrimonio cultural material e inmaterial.

No obstante, estas dinamicas plantean retos importantes frente a nuevas formas del
sistema econémico capitalista, donde la industria extractiva estda adquiriendo un nuevo
enfoque, en el que ve con mayor oportunidad la cultura y sus diversas expresiones (artistico,

ecoldgico, étnico, entre otros), como una oportunidad de desarrollo del Estado. Frente a esto,
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ha sido indispensable identificar aspectos culturales auténticos, representativos tanto del

discurso historico, politico y cultural, donde el derecho propio, es una vez mas, un mecanismo

2 <<
b

de legitimacion de lo “verdadero”, “singular” o unico y representativo de las manifestaciones
culturales locales, nacionales y regionales. No obstante, puede ser ambiguo en la medida que
estos discursos de autenticidad en un escenario global, donde las musicas locales circulan
dentro y fuera de las fronteras geograficas y culturales, hace de estos saberes un producto mas

de las configuraciones culturales hibridas de los pueblos indigenas y de los no indigenas.

Por otro lado, la coyuntura nacional introdujo un punto central en el debate sobre los
usos de la musica en los contextos locales. Habia identificado como a nivel internacional y
nacional vefan la musica, en especial aquella que hace parte de las politicas de patrimonio
cultural inmaterial como expresiones culturales con agencia de transformacién de los
entornos que han sido afectados por el conflicto armado colombiano. El pueblo Arhuaco, a
través de la Ley de Origen, considera que la musica realmente tiene una agencia
transformadora de los entornos en conflicto, hacia espacios de paz. La musica en este
contexto es armonizadora, un equilibrador de las energfas del territorio. Los bailes y todas las
expresiones sonoras cumplen la funcién de sanar, agradecer y pagar al territorio, reconocido

como padre y madre proveedores de vida, alimento y hogar.
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5. Coda: reflexiones finales

Hay muchas formas parar marcar el final de un proceso. Segun corresponda, en los
textos escritos académicos lo llamamos conclusiones o reflexiones finales, para el caso de los
textos musicales se denomina coda. Se trata del momento en una obra musical que define su
fin. Si bien, el desarrollo de este trabajo no fue estrictamente musical, en la medida que no
fue interés de esta investigacion un analisis de las expresiones sonoras del pueblo Arhuaco, si
fue de interés el comprender como se protegen estos conocimientos a través de diferentes
marcos juridicos. El cierre de esta investigacion la realizo en un momento donde comenzaban
a evidenciarse algunos aspectos interesantes sobre los procesos de patrimonializacién de los
conocimientos tradicionales de los pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta.
Propuse inicialmente como pregunta central de investigaciéon ¢como se construye local y
globalmente las estrategias de proteccion y transmisiéon de los conocimientos tradicionales,
como la musica, que a su vez pueden ser considerados como recursos de reconocimiento de
patrimonio cultural inmaterial? Esta pregunta surgié apartir de mi hipotesis, a través de la
cual, afirmaba que:

“Las musicas realizadas por los musicos indigenas del pueblo Arhuaco son transferidas,
recreadas y producidas mediante diversas estrategias que han buscado proteger su cultura, las
cuales han sido mediadas por formas de regulacion (leyes y normas) locales y globales
establecidas con el fin de garantizar la pervivencia de los conocimientos ancestrales y por
ende de los pueblos indigenas. Estas formas de proteccion de las musicas tradicionales, han
garantizado en algunos casos, la permanencia de ciertas practicas culturales y el
reconocimiento por parte de instituciones nacionales e internacionales como recursos

invaluables del patrimonio intangible de los Estados y de la Humanidad.

No obstante, las formas en cémo se movilizan estos discursos juridicos, responden a diversas
relaciones de poder politicas, histéricas, econémicas y juridicas, lo que hace que las diversas
construcciones normativas se movilicen en multiples niveles, a través de actores que cuentan

con un capital politico y cultural importante dentro y fuera de sus comunidades. Por lo
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mismo, estas dinamicas multinivel de los discursos de la Ley de Origen o derecho propio y
del patrimonio cultural inmaterial de los pueblos indigenas ha generado como consecuencia
en las dinamicas locales, nacionales e internacionales a partir de las politicas de
reconocimiento del patrimonio intangible y la propiedad intelectual, diversas formas de
exclusiéon social, racial y étnica entre los mismos pueblos indigenas colombianos, as{ como
formas de resistencia politico - juridica para la pervivencia fisica y cultural.

En respuesta a lo planteado anteriormente, esta investigacion expuso desde el ambito
histérico, juridico, politico y cultural local y global, el desarrollo de diversas estrategias para
la proteccion de los conocimientos ancestrales de los pueblos indigenas. Es evidente en esta
investigacion, que la musica para los pueblos indigenas es un componente mas, en el amplio
conjunto de los conocimientos tradicionales, pero no por esto menos importante. Como
resultado del amplio trabajo etnografico, se expuso que los procesos locales de transmision
de las musicas estan mediados bajo las normas o orientaciones que establece la Ley de Origen.
Por lo mismo, es una forma local de garantizar la pervivencia de sus saberes.

Pero, por otro lado, las circunstancias politicas e historicas de los pueblos indigenas
y su insercion a las dinamicas nacionales e internacionales, transformaron su relacionamiento
hacia adentro — y hacia afuera de lo que regula la Ley de Origen frente a la proteccion de los
conocimientos tradicionales, y en general de todo lo intangible en la Sierra Nevada de Santa
Marta. Por tal razon, estas dinamicas promueven el didlogo con otros marcos juridicos que
permiten construir otras estrategias con el objetivo de avanzar en una instancia nacional (y
probablemente internacional) de proteccion a todo aquello que compone el saber material e
inamterial de los pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta, entre estos, el pueblo Arhuaco.

En el caso puntual del pueblo Arhuaco, las estrategias para la protecciéon de los
conocimientos musicales van desde las orientaciones de la Ley de Origen, como dietas,
pagamentos, enseflanzas con el Mamo, hasta escuelas de formaciéon musical promovidas
localmente con recursos institucionales nacionales, entre otros. Ciertamente, estas estrategias
favorecen la permanencia de estas practicas culturales, asi como el reconocimiento
institucional nacional como parte de los saberes que conforman el conocimiento ancestral de
este pueblo, reconocido como patrimonio de la naciéon. Estas estrategias para la promocion,
transmision y proteccion de los saberes musicales, es promovido tanto por lideres indigenas

con capitales politicos culturales que favorece en lo local y nacional el reconocimiento de su
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importancia. Pero también a través de musicos indigenas quienes también cuentan con
capitales politicos y culturales heredados, que de alguna manera facilitan su transito entre las
dinamicas locales y nacionales para el reconocimiento de su cultura. Es decir, que puede tener
mayor incidencia politica y cultural, un musico Arhuaco con una read ampliada de artistas,
gestores culturales, socios académicos y politicos, que permitan proyectar desde diversos
campos el valor de importancia de la “cultura””' Arhuaca como, por ejemplo, Ricardo

Villatanie, Kandy Maku o Gumnara Jamioy.

Por otro lado, si bien, sugeria en la hipdtesis que estas formas de reconocimiento del
patrimonio cultural inmaterial, generaba como consecuencia otras dinamicas locales,
nacionales e internacionales de exclusion social, étnica y racial, no puedo afirmar en este
momento que esa sea la realidad en la Sierra Nevada de Santa Marta, dado que el proceso es
reciente y aun no se han hecho evidentes tensiones en la region. No obstante, es de amplio
conocimiento, que las politicas en torno al patrimonio material e inmaterial, asi como de los
marcos juridicos que regulan este reconocimiento, han generado en otros paises as{ como en
Colombia, tensiones frente al reconocimiento de la autencicdad de ciertas expresiones en
detrimento de otras, asi como el acceso a recursos (econémicos, politicos, juridicos,
territoriales) generando tensiones y desigualdades entre los pueblos indigenas, o incluso frente
a otras comunidades locales (Reyes y Archila, 2014; Bigenho, Stobart y Mujica, 2018). Es asi,
que una de las recientes tensiones en la Sierra Nevada de Santa Marta tiene que ver con
empresas y organizaciones privadas que esperaban ejecutar proyectos mineros para el
“desarrollo econémico” regional. No obstante, las politicas entorno a la patrimonializacion
respalda la protecciéon de los saberes tradicionales asociados a los sitios sagrados que se
encuentran en la Linea Negra. Por lo mismo, vale la pena desarrollar a futuro, un estudio
comparado sobre las expresiones musicales de los cuatro pueblos indigenas, sus estrategias
de proteccion de estos saberes, asf como las formas de implementacion del PES en cada uno
de los cuatro pueblos en los que se permita dar cuenta de las tensiones entre estos y con

actores no indigenas.

201 Retomando la reflexion de Bigenho, Stobart y Mujica de la “Cultura” (2018).
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Teniendo en cuenta lo anterior, en el presente capitulo expongo los principales
hallazgos, a partir de los cuatro objetivos trazados para esta investigacion, mediante los cuales
buscaba comprender las diversas estrategias para la proteccion de los conocimientos

musicales del pueblo Arhuaco.

5.1. Rastreando los discursos y practicas juridicas en torno a la proteccion de los
conocimientos musicales

Unos de los aspectos centrales de esta investigacion consistieron en reconstruir desde
donde se producian los discursos juridicos en torno a la protecciéon de los conocimientos
ancestrales, en particular de los conocimientos musicales del pueblo Arhuaco, y comprender
como a través de estos se lograban crear estrategias para la proteccion de los conocimientos
musicales del pueblo Arhuaco.

En este proceso, identifique que los espacios de produccién de los discursos y
practicas de protecciéon de estos conocimientos tienen diversos origenes, propositos y
estrategias que ha garantizado la pervivencia tanto de los saberes como del pueblo. Es asf,
como en este proceso de “rastrear’” los discursos y practicas juridicas de los lideres Arhuacos,
identifiqué que no son procesos recientes. Por el contrario, estas se remontan a los principios
de las luchas indigenas por la recuperacion de sus territorios, la defensa de los sitios sagrados,
hasta el desarrollo de su autonomia politica, educativa y administrativa.

Es asi, que inicié esta primera parte, explorando lo que se ha registrado, como las
primeras luchas del movimiento indigena colombiano, un movimiento que no tenfa estructura
solida, pero que comenzaba a dar cuenta de situaciones de violencias, desigualdades, abusos
de poder que tenfan como objetivo claro la reduccion de los pueblos indigenas en Colombia
a finales del siglo XIX y principio del XX. Dos de los aspectos que causaron un gran dafio
histérico en este pueblo, que ademas fue sistematico en la gran mayoria de los pueblos
indigenas en Colombia fue: el trabajo forzado mediante el sistema de endeude, que en el caso
Arhuaco fue llamado la matricula y, por otro lado, la educaciéon a través de la mision capuchina

(Shlegelberger, 1995; Bosa, 2015, 2016).

Las diversas luchas emprendidas por los diferentes pueblos indigenas en Colombia, y

en el caso puntal del pueblo Arhuaco (Naranjo, 2014; Santamaria, 2008a, 2012), asi como por
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el movimiento indigena colombiano en general, dan cuenta de su incidencia en la
reconfiguracion del Estado (Laurent, 2005). Estas luchas han permitido crear nuevas
instancias institucionales pensadas en la proteccion de la diversidad étnica y cultural
colombiana, y en los marcos juridicos incluidos en la Constitucién Politica de 1991 que
protegen y defienden los derechos fundamentales de estos pueblos. Gracias a estos procesos
de transformacion se avanza al tiempo, en el reconocimiento de los aportes de los pueblos
indigenas en la consolidacion de una identidad nacional. Justamente, es en el marco de este
nuevo escenario juridico y politico donde se plantea la necesidad de proteger las
manifestaciones culturales y los conocimientos tradicionales de los pueblos indigenas, que
avanza en esta direcciéon como efecto del proceso de valorizacién de su cultura como parte

del patrimonio de la nacién que nutre el desarrollo local y regional del pafs.

Los diversos eventos historicos del pueblo Arhuaco exponen situaciones coloniales y
neocoloniales, las cuales, a lo largo del tiempo han venido “actualizando” las relaciones
histéricas desiguales de poder, de acceso a la cultura y los mecanismos de proteccion de los
pueblos indigenas. Unos de los aspectos de gran incidencia en las luchas indigenas fueron las
redes de solidaridad académica y politicas y los procesos de reconocimiento de la herencia
indigena en Colombia. Ciertamente, los aportes académicos, las luchas indigenas a través de
los movimientos sociales y la consolidacién de una red nacional e internacional proindigena,
permitié revertir algunos efectos de la violencia étnica — racial, en la medida que pueblos
como el Arhuaco, crearon y fortalecieron estrategias culturales, politicas y juridicas para su
proteccion. Pero también, se articularon poco a poco a nuevos discursos juridicos que les
facilitaba consolidar una ruta juridica especial para la salvaguardia territorial, cultural, politica

— organizativa y espiritual.

En ciertos contextos, las expresiones musicales en los diversos momentos historicos
también desempefiaron propodsitos importantes, en tanto que eran elementos culturales que
funcionaban como parte de los recursos ideolégicos para justificar desde lo musical, la
superioridad cultural del “primer mundo” como parte de un modelo politico, juridico y
cultural ideal para el desarrollo de la sociedad colombiana, en detrimento de la riqueza cultural
que aportaban los pueblos indigenas (Wade, 2002; Bosa, 2015; Moser y Tayler, 1960 — 1961).

Es asi que la musica fue uno de los medios a través de los cuales se gestioné la reduccion de
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los pueblos indigenas y con ellos toda la riqueza musical, lingtistica, cientifica, espiritual,

ecologica y social.

Por otro lado, el proceso de rastrear los discursos y practicas juridicas en torno a la
proteccion de los conocimientos tradicionales de los pueblos indigenas, remite
necesariamente a los importantes procesos internacionales y nacionales en los que se ha
transformado juridicamente la proteccion de la etnicidad. Por esta razén fue importante dar
cuenta de los eventos internacionales que promovieron la construccion de discursos en torno
a la protecciéon de los conocimientos, en concreto del Patrimonio, con una estrategia politica
— juridica internacional de salvaguardar la memoria material e inmaterial de los pueblos y

naciones.

Ciertamente, la cuestion del patrimonio surge en el escenario de posguerra en Europa,
que poco a poco se insertd en las politicas nacionales de proteccion cultural. Po esta razon,
fue necesario hacer una exploracién sobre como se han llevado a cabo estos procesos de
importacion juridica e institucional en este campo. Sin embargo, como expuse en el capitulo
tres, los procesos de importacién y exportacion de los discursos, instituciones juridicas no
son unidireccional, por el contrario, los procesos que se dan a nivel internacional son parte
de los resultados de la movilizacién multinivel de lideres indigenas quienes reclaman en los
distintos niveles, la necesidad de proteger sus saberes ancestrales y su territorio como fuente

de conocimiento.

Fue asi, que a través de las experiencias recopiladas en los espacios internacionales
como el Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas de la Organizaciéon de las Naciones
Unidas en Nueva York, y de la Asamblea General de la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO en Parfs, me permitié comprender como se
movilizaban los discursos y practicas en dos escenarios politicos y juridicos centrales para la
defensa de los conocimientos de los pueblos indigenas. En el marco de la movilizacion
internacional constaté que en el caso Arhuaco, han sido fundamentalmente el trabajo
desarrollado por las mujeres quienes se han movilizado a estos escenarios, llevando consigo
mensajes sobre la importancia de la defensa de la Sierra Nevada de Santa Marta como la
representacion fisica de la madre tierra. Si bien, en sus misiones no ha sido central tratar temas

asociados a las musicas tradicionales de este pueblo, si han mencionado la importancia de los
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conocimientos ancestrales con los que cuentan como forma de pervivencia fisica y cultural.
Diferente al vallenato, el cual han sido movilizado por gestores culturales, musicos (indigenas
y no indigenas), entre otros, hasta ser considerado en la actualidad, como patrimonio de la
humanidad con medidas de salvaguardia urgente. Lo anterior, da como resultado el desarrollo
de politicas y programas nacionales y regionales para el fortalecimiento de este género

musical.

En conclusién, rastrear los discursos y practicas juridicas de los lideres indigenas
Arhuaco en torno a la proteccion de los conocimientos ancestrales, no se desarrolld
estrictamente con el enfoque de la labor de los lideres. Por el contrario, fue necesario
identificar los procesos de transformacion histéricos, politicos, juridicos y culturales a nivel
local, nacional e internacional, a través de los cuales, se explord en los documentos, texto y

de la observacion 7 situ, las dinamicas en torno a la defensa del patrimonio cultural inmaterial.

5.2. Los discursos juridicos locales, nacionales e internacionales de la
proteccion de las musicas tradicionales del pueblo Arhuaco

Otro de los objetivos propuestos para esta investigacion era comprender cuales son
los discursos juridicos locales, nacionales e internacionales en torno a la protecciéon de las
musicas tradicionales del pueblo Arhuaco. Aunque es claro, como se presentd a lo largo de
esta investigacion, no existe un discurso exclusivo para la proteccion de las musicas del pueblo
Arhuaco, si fue posible identificar los diversos discursos en torno a la proteccion de los

conocimientos ancestrales.

Unos de los principales discursos en la protecciéon de los conocimientos ancestrales
fue justamente el que tiene origen en la Ley de Origen del pueblo Arhuaco. Este sistema de
normas que regula la vida de los Arhuacos se encuentra consignado en la memoria del
territorio, en las creencias espirituales, en las piedras, los arboles, el agua, y en los saberes y
memorias que han sido transferidas de generacion en generacion por este pueblo. Los lideres
y representantes Arhuacos explicaron que todo lo que existe en la actualidad existié primero
en pensamiento o en el mundo césmico espiritual, el cual fue materializado por los padres
espirituales para la vida de la humanidad. Es asi como, en su pensamiento, consideran que

tanto los conocimientos musicales como los diversos sistemas juridicos indigenas y no
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indigenas son parte de los saberes entregados a los Mamos para poder guiar a su pueblo en

una vida en armonfa, y orientar a “los hermanos menores” en un mejor vivir.

As{ mismo, este pueblo considera que, aunque se encuentra desbordado de normas o

leyes que regulan la interlocucion con el Estado™”

, el Plan Especial de Salvaguarda - PES es
una medida adicional que, articulada al propésito establecido por la Ley de Origen, permite
orientar el desarrollo de estrategias para el fortalecimiento, proteccién y transmision de los
saberes ancestrales. De esta manera, el PES articula una estrategia global — local con el fin de

que el pueblo Arhuaco logre cumplir con su mision de vida, que es proteger el corazén de la

madre tierra en la Sierra Nevada de Santa Marta.

Por lo tanto, considero que el pueblo Arhuaco, a través de su vision de la Ley de
Origen “universal”, cuenta con una capacidad de adaptacioén y resignificacion tanto de las
normas de interlocuciéon con el Estado, las organizaciones y entidades encargadas del
patrimonio, asi como de las manifestaciones musicales donde se ha construido un espacio de
transito entre lo tradicional y lo no tradicional. Un ejemplo de este espacio de transito, se
puede comprender a partir de la explicacion de los jéovenes musicos Arhuacos, quienes
comentaban que en la actualidad el acordeén a pesar de ser un instrumento musical
extranjero, existié6 en el mundo espiritual, cuenta con una historia particular de su origen y
llegada al territorio Arhuaco, y como los demas objetos o instrumentos, cuenta con un lugar
en el territorio para hacerle su pagamento, como si este instrumento constara ademas con su
propio padre o madre espiritual. Al respecto, Kandy Maku comentd que, para la realizacion
de sus canciones, asi como el trabajo visual de su musica, siempre cuenta con el trabajo

espiritual de un Mamo™”

. Es asi, que el pueblo Arhuaco, aunque es reconocido como uno de
los pueblos que guarda sus tradiciones, también, es dinamico y a lo largo de su historia ha
logrado incorporar, adaptar y redisefiar las diversas formas de proteccion y transmision de los

conocimientos tradicionales.

Por otro lado, los discursos nacionales e internacionales sobre la proteccion de los
conocimientos estan enfocado en el marco del patrimonio cultural inmaterial, una categorfa

que a lo largo de esta investigaciéon da cuenta de los procesos de transformacién politica y

202 Notas de campo. Entrevista a Cayetano Torres. Octubre de 2018.
203 Notas de campo. Entrevista con Kandy Maku. Octubre de 2017.
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juridica en torno a la cultura, a través de la cual se busca resaltar lo que es propio,
representativo o cuenta con valor para el grupo social. En el caso Arhuaco, no hay
necesariamente una nocioén de la “patrimonializacién” tal cual se ha entendido desde los
marcos de proteccion de las manifestaciones culturales, naturales, territoriales, y como se ha
planteado desde las organizaciones internacionales. Sin embargo, si hay una manifestacion
clara de lo “propio”, y es sobre este principio que desde la Ley de Origen se han creado
medidas especiales de proteccién de sus conocimientos. Asi, desde esta Ley, se busca
salvaguardar todo aquello que consideran heredado por parte de sus padres espirituales como,
pot ejemplo, las montafias, los bosques, las lagunas y rios, los tejidos, las semillas, las comidas,
la agricultura, la medicina, la organizaciéon politica, la religién, la familia, las musicas, las
danzas, entre otros, pues esto es lo que considera valioso ya que son los saberes que garantizan

su pervivencia fisica y espiritual®”,

En la Sierra Nevada de Santa Marta, actualmente hay dos manifestaciones que son
representativas para la regién como son, el Vallenato Tradicional inscrito en la lista
representativa de patrimonio de la humanidad en la categotia de salvaguardia urgente®”, y el
Sistema de Conocimiento Ancestral de los pueblos indigenas Arhuaco, Kankuamo, Kogui y
Wiwa inscrito en la lista representativa del patrimonio nacional (Resoluciéon 3760 de 2017).
Los procesos que se han desarrollado en torno a la patrimonializacién de estas dos
manifestaciones representativas del caribe colombiano se han sustentado en algunos
discursos comunes. Por un lado, la amenaza de pérdida de los elementos fundamentales,
caracteristicos y representativos de estas manifestaciones son: del lado Arhuaco y el Sistema
de Conocimientos, la defensa y proteccion integral de todos los aspectos de su cultura como
el idioma, las musicas, las danzas, los sistemas productivos, los conocimientos del manejo
territorial, la espiritualidad, la proteccion de los sitios sagrados, entre otros. En el caso del

vallenato, la pérdida de las caracteristicas sonoras y culturales de este género musical. Por otro

204 Notas de campo. Evento de didlogo de saberes con lideres del pueblo Arhuaco, Bogota — Universidad del
Rosatio. Noviembre de 2015,
205 En lista representativa del patrimonio nacional se puede consultar la resolucién 1321 de 2014, y en la Lista

representativa de patrimonio de la humanidad que requiere medidas urgentes de Salvaguardia

https://ich.unesco.org/es/USI./el-vallenato-musica-tradicional-de-la-region-del-magdalena-grande-01095
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lado, ambas manifestaciones mencionan como factor comun el conflicto armado como una

de las causas que ha puesto en riesgo estas manifestaciones.

Es asi que, el Estado, ha promovido a través de sus discursos, politicas de desarrollo
econémico mediante iniciativas turisticas y de economia a través de la cultura, en zonas que
han sido afectadas por el conflicto armado, pero también que tienen en la actualidad
reconocimiento patrimonial nacional e internacional. Estas iniciativas, han cobrado mayor
fuerza a partir del trabajo presentado por el actual presidente colombiano Ivan Duque (junto
a su colega Felipe Buitrago — economista de los Andes y actual director de Gobierno y areas
estratégicas). Duque y Buitrago han definido la economia naranja como una nueva alternativa
de recursos “econdmicos infinitos”, puesto que éstos provienen del intelecto y la creatividad
humana. En este sentido, los autores y actuales funcionarios publicos consideran que es una
alternativa econémica para el desarrollo de los Estados. Dentro de sus ejemplos, ven como
procesos exitosos de las industrias culturales y creativas el desarrollo de aplicaciones moviles,
videojuegos, exposiciones, el cine e incluso algunas expresiones del patrimonio a través del
turismo, como las menos impactadas frente a las crisis econémicas internacionales y las que

se recuperan rapidamente (Buitrago y Duque, 2013).

Aunque parece una propuesta atractiva y alternativa frente al sistema econdémico
extractivista de recursos naturales sobre el cual se ha basado fundamentalmente la economia

nacional®®

, en mi concepto no es tan bueno como lo pintan. Lo cierto es que los autores
reflejan un viejo interés de las organizaciones internacionales frente al proyecto politico
neoliberal donde la “cultura”, se convierte en un bien de intercambio. En este sentido,
aquellos productos que surgen de afios de experiencia de los pueblos indigenas, del talento y
la creatividad humana, pasan a ser parte de los objetos de patrimonio cultural, que como bien
explican Posey, Dutfield (1999) y Rowlands (2004), son posesiones dotadas de valor de
intercambio, a través de las cuales, reproducen desde otros lugares las desigualdades socio

econdmicas, la injusticia social y politica por el reconocimiento cultural a través del “derecho”

al patrimonio cultural (Rowlands, 2004).

206 A pesar de las promesas de la campafia de Ivan Duque, durante su gobierno la extraccién de hidrocarburos
sigue siendo la principal fuente de recursos econdémicos.
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Ciertamente, la implementacién de politicas patrimoniales en comunidades locales puede
tener este proposito de valorizar simbolica y econdmicamente un aspecto particular de un
grupo particular, generando otras formas de desigualdad socio econémica y tensiones entre
grupos sociales (Bigenho y Stobart, 2016; Reyes y Archila 2014). Sin embargo, considero que
los procesos de patrimonializacion pueden estar dirigidos en dos perspectivas. Por un lado,
estas politicas y marcos juridicos legitiman las relaciones desiguales e injustas con los pueblos
indigenas, donde las politicas del patrimonio promueven, formas sofisticadas de exclusion y
discriminacion socio econémica, politica y cultural (Reyes y Archila, 2014; Mujica 2017). Sin
embargo, por otro lado, se ha visto a través del uso de estos recursos juridicos gestionados a
través de las politicas patrimoniales, su oportunidad de agencia politica, como puede ser leido
también en el caso Arhuaco, para la defensa cultural y territorial. A través de estas medidas
especiales de proteccion pueden articularse otros derechos ganados para apalancar sus luchas
en la defensa y proteccién de la SNSM. Es asi, que el derecho puede ser un discurso y practica
maleable, que puede operar de acuerdo con los propésitos politicos e ideolégicos de quienes

lo usan.

En conclusion, los discursos juridicos locales, nacionales e internacionales para la
proteccion de las musicas del pueblo Arhuaco, no se han construido desde una perspectiva
unidireccional, unidimensional y con un enfoque exclusivo en torno a la musica. Por el
contrario, existen en un sélo campo la interaccién de mualtiples discursos juridicos dirigidos a
la proteccion de los conocimientos indigenas y del patrimonio cultural inmaterial. En este
sentido, las musicas no requieren medidas especiales adicionales, dado que esta expresion de
la cultura es considerada como parte de los conocimientos ancestrales y por ende de su
patrimonio. Desde la perspectiva Arhuaca, la Ley de Origen contiene todos los recursos y
elementos para aprender sobre cémo proteger y transmitir estos conocimientos. Pero
requieren de medidas adicionales externas como el Plan especial de Salvaguardia para
garantizar que, desde afuera, se promuevan acciones para proteger los saberes y sitios

sagrados que permiten la reproducciéon de sus conocimientos.
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5.3. Estrategias juridicas - politicas para el reconocimiento de los conocimientos
ancestrales del pueblo Arhuaco

El tercer objetivo planteado para esta investigacion fue el de comprender como se
articulan las diversas estrategias juridicas - politicas para el reconocimiento de los
conocimientos ancestrales del pueblo Arhuaco y su patrimonializaciéon. Claramente, como se
expuso a lo largo de la investigacion, las estrategias juridico — politicas para el reconocimiento
de los conocimientos ancestrales del pueblo Arhuaco, asi como su patrimonializacién han

sido construidas a lo largo de los procesos de transformacién historica de Colombia.

Se puede comprender que parte de las estrategias para estos reconocimientos y
medidas especiales de proteccion, ha sido producto de las luchas indigenas y de todas las
formas de resistencia politica, cultural y territorial, lo que les ha permitido mantenerlos vivos
hasta ahora. En el contexto local la Ley de Origen establecen uno principios a través de los
cuales se define las musicas, cuando y como deben ser transmitidas y realizadas a las nuevas
generaciones. Pero también se han desarrollado otras estrategias que promocionan
internamente la protecciéon de este saber, a través de las escuelas de musicas tradicionales,
mediante proyectos institucionales nacionales que buscan reducir la poblaciéon joven

vinculada al conflicto armado.

Por lo mismo, es importante resaltar que la construcciéon de estrategias para el
reconocimiento y proteccion de los conocimientos del pueblo Arhuaco, son producto de los
diversos procesos politicos que transformaron el relacionamiento y reconocimiento de los
pueblos indigenas ante el Estado colombiano (Rueda, 2008; Laurent, 2005; Lemaitre, 2009).
Las alianzas entre el movimiento indigena con sectores académicos, sociales, artisticos y
politicos solidarios contribuyeron en la valorizacién de la cultura, como también de las
musicas, como parte de los saberes que nutren la identidad nacional. Estas alianzas
impulsaron al tiempo los diferentes frentes de reconocimiento de la etnicidad, asi como el
surgimiento y el acceso a derechos humanos y derechos étnicos, un nuevo discurso que se
convertirfa en una de las herramientas de lucha y resistencia indigena. Es en el marco de estos
nuevos discursos que se busco la proteccion de los conocimientos de los pueblos indigenas.

Fue asi que muchas de las expresiones culturales, entre estas, la musica, fueron parte de las
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acciones de resistencia frente a un sistema educativo impuesto de las misiones religiosas

(Bosa, 2015; 20106).

Como resultado a estas luchas, se incluyé en la Constitucion Politica de Colombia de
1991, articulos que defienden y protegen la diversidad étnica y cultural. No obstante, esto no
ha sido una garantia para la pervivencia fisica y cultural indigena en Colombia. A diario, el
conflicto armado, reactivado luego del incumplimiento a los acuerdos de paz, asi como las
industrias minero-energéticas extractivas, ponen nuevas victimas en su mayoria indigenas. En
ese sentido, aunque se han creado medidas especiales de proteccion en términos de derechos
humanos, incluyendo los planes especiales de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial,
no existe en la actualidad una medida que brinde proteccion real fisica y cultural a los pueblos

indigenas en Colombia.

A pesar de los retos en cuanto a las garantias juridicas de proteccion de los derechos
de los pueblos indigenas, se han generado otras estrategias que, si bien no se ha incorporado
en los procesos de implementaciéon formal de los planes especial de salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial, si han generado espacios importantes para la reproduccion,
transmisién y protecciéon de los conocimientos musicales. En el caso especifico de los
espacios para el fortalecimiento de las musicas tradicionales, se promovié el desarrollo de
iniciativas, por parte de los jovenes, para la transmision de sus saberes, como las escuelas de
musicas, eventos de intercambios de conocimientos musicales, entre otros. En este sentido,
el lider Arhuaco Jeremias Térres™’, mencion6 que a través de la educacion y la musica era
posible llevar a cabo procesos importantes de transferencia de conocimientos que
garantizaran la pervivencia fisica y cultural del pueblo Arhuaco. Sin embargo, Cayetano
Térres™®, menciond que estos procesos de fortalecimiento cultural requieren también de la
voluntad politica de los lideres de los cuatro pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta.
Desde su perspectiva, de nada sirve proteger el territorio, si las personas olvidan todos los
saberes que dan significado al lugar. Es asi como mencion6 Cayetano, las politicas y marcos
juridicos nacionales e internacionales para la defensa del patrimonio cultural inmaterial en el

pueblo Arhuaco, son herramientas que permiten llevar a cabo la gestion de otros mecanismos

207 Notas de campo, exposicion de Jeremias Torres. Simonorwa, abril de 2016.
208 Notas de campo, conversacion con Cayetano Torres. Bogotd, octubre de 2019.
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de proteccion de la Sierra Nevada de Santa Marta y sus referentes simbolicos, ambientales,

culturales y espirituales.

Justamente, estos aspectos que son centrales o representativos para la construccion
de un sentido de vida para el pueblo Arhuaco, son valorizados, en cuanto a que estos saberes
dan sentido a su vida en el territorio. Es decir que su idea de valor al conocimiento
patrimonializado no est4, en este momento, asociado a la idea de patrimonio mercantilizable.
Para los Arhuacos se mide el valor de sus conocimientos, en tanto la importancia que estos
tienen para el desarrollo de su vida, la construccién de la memoria colectiva, y del
cumplimiento de su misién como miembros del pueblo y habitantes del territorio Ancestral.
No obstante, las manifestaciones culturales del pueblo Arhuaco no estan ajenas a los procesos
de mercantilizacién de los productos culturales, dado que estas exploran cada vez mas las
oportunidades de desarrollo econémico y social mediante el comercio “exético” de los
saberes indigenas (rituales, ceremonias, territorios poco explorados, centros ceremoniales -
arqueologicos, figuras, colores, sonidos, etc.), mediante el discurso de reducir la brecha de
desigual socio econdmica a través de las manifestaciones culturales que han sido

patrimonializadas.

Si bien los procesos de patrimonializacion pueden despertar muchas criticas y
tensiones, también es importante resaltar que el proceso de reconocimiento del Sistema de
Conocimiento Ancestral de la Sierra Nevada de Santa Marta como patrimonio de la naciéon
colombiana, resulté ser un paso novedoso, pero al mismo tiempo complejo. La
patrimonializacion, se logré a través del acuerdo de cuatro pueblos indigenas, los Kogui, los
Arhuaco, los Wiwa y los Kankuamo, todos ellos reconocidos como pueblos hermanos, pero
que poseen ciertas diferencias histéricas producto del manejo territorial, y de memoria
colectiva por disputas y crimenes durante la presencia de la misién capuchina. Este proceso
claramente reafirmé la conviccién de los cuatro pueblos de la Sierra, sobre la mision que
tienen para reeducar a los hermanos menores — “los blancos”, los no indigenas- sobre la
necesidad de vivir en armonia con el territorio, protegerlo y salvaguardarlo del modelo de

“desarrollo que destruye el planeta™”.

29 Retomo esta expresion de vatios lideres Arhuacos como Yuiray Térres, Aquilino Ramos, Cayetano Térres y
Amado Villafafia, quienes consideran que el proyecto de desarrollo de los Estados en el marco del modelo
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Ciertamente, el Plan Especial de Salvaguardia — PES, puede ser una alternativa para
apalancar proyectos en el que se promueva el desarrollo de estrategias y gestion de recursos
para garantizar la proteccion y transmision de los conocimientos tradicionales, pero también
de aquellos que se han incorporado recientemente como parte de sus saberes propios. Sin
embargo, atn falta mayor reconocimiento por parte de los lideres del cada pueblo, asi como,
de las entidades estatales, sobre la importancia del PES y como este plan incide en los
procesos de incidencia politica y defensa juridica del territorio ancestral de lo pueblos
indigenas de la SNSM. Situacién contraria se manifiesta en el caso del PES del Vallenato,
expresion musical que es ampliamente reconocida, y cuenta ademas con la incidencia politica
de algunas élites vallenatas y de politicos de la regién quienes invierten esfuerzos para proteger

esta manifestacion cultural musical®!’.

En conclusion las estrategias que se han llevado a cabo para el reconocimiento tanto de
los conocimientos del pueblo Arhuaco, asi como del proceso de patrimonializacion, han
vinculado aspectos que si bien han contado con iniciativas politicas y marcos juridicos que
respaldan dichas decisiones, éstas se han combinado con acciones locales que promueven
desde la educacion propia hasta la visibilizacién en escenarios musicales nacionales, como por
ejemplo los festivales vallenatos, la cultural del pueblo Arhuaco. Los jévenes Arhuacos y
autoridades, saben que cuenta con ciertos recursos como “la autenticidad” étnica y su
discurso en torno a la protecciéon de la madre tierra, lo que permite contar con cierta

legitimidad cultural para ser visibles en diversos escenarios.

5.4. Impactos de las politicas del patrimonio cultural intangible para el pueblo Arhuaco

El dltimo objetivo propuesto para esta investigacion fue precisamente analizar el
impacto que tienen las politicas de patrimonio cultural inmaterial en el pueblo Arhuaco. Sin

embargo, es probable que esta sea el objetivo mas complejo dado que, el reconocimiento del

extractivista destruye el planeta y agota todas las fuentes de recursos naturales indispensable para todas las
formas de vida del planeta.

210- Al respecto, en el afio 2013, el Congreso de la Republica mediante la sentencia C — 054 de 2013 declara
inconstitucional la Ley 739 de 2002, en la que determinan como inconstitucional la imposicion de la Catedra
sobre Vallenato en honor a la Vallenatologa Consuelo Araujo, dado que esto iba en detrimento de las demas
expresiones culturales del Caribe Colombiano. No obstante, luego de la inclusion del Vallenato Tradicional a la
lista representativa del patrimonio nacional, y de la lista representativa de la humanidad que requiere medidas
urgentes de salvaguardia, se propone nuevamente el desarrollo de actividades académicas y escolares para el
reconocimiento del vallenato como expresion musical representativa de la nacion.
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Plan Especial de Salvaguardia del sistema de Conocimiento Ancestral de los pueblos Arhuaco,
Kankuamo, Kogui y Wiwa es muy reciente. Hasta ahora, el Consejo Territorial de Cabildos,
méxima instancia politico-organizativa de los pueblos Indigenas de la SNSM*"', ha hecho el
esfuerzo de vincular a algunos jovenes Arhuaco en los estudios sobre el plan especial de
salvaguardia, asi como en la bisqueda de proyectos o iniciativas institucionales para el
desarrollo de algunas iniciativas para la implementacion del plan desde este pueblo.
Justamente, en el afio 2019, Aquilino Ramos junto con otros jovenes vinculados a los

programas de formacién de los diplomados de la EIDI?"

, presentaron una propuesta al
Programa Estimulos del Ministerio de cultura, para llevar a cabo un proyecto de
fortalecimiento de los conocimientos musicales, como parte de una iniciativa para iniciar los
procesos de implementacion del PES. No obstante, este proyecto no fue aprobado. Asi
mismo, como manifesté en su momento Cayetano Torres, hasta ahora no ha sido interés del
pueblo Arhuaco (o de las autoridades que lideran este proceso) de llevar a instancias
internacionales, el reconocimiento del Sistema de Conocimiento Ancestral de los pueblos de
la SNSM ante la UNESCO. Aunque, hasta ahora es poco el conocimiento que hay sobre el
impacto del proceso de implementacioén del PES en la Sierra, recientemente, se informé en
un articulo de la gobernacion del Magdalena, que este afio (2020) el Ministerio de Cultura
desde la direccion de Patrimonio, se proponia llevar el expediente del Sistema de

Conocimiento Ancestral de los cuatros pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta a la

UNESCO?".

Por lo mismo, vale la pena profundizar en las observaciones y estudios sobre los
impactos que puede tener los procesos de implementacion del PES no soélo en el pueblo

Arhuaco, sino también en los demas pueblos de la SNSM.

211 La CTC — Consejo Territorial de Cabildos, es la instancia politico-administrativa que articula las maximas
autoridades de los cuatro pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta, la cual tiene como propésito el
relacionamiento con el Estado, frente a decisiones o acciones que inciden o afecta a los a cuatro pueblos.

212 Notas de campo. Simonorwa, marzo de 2019.

213 Se puede consultar en: http://www.magdalena.gov.co/noticias/sistema-del-conocimiento-ancestral-de-los-

4-pueblos (1 de agosto de 2020).
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5.5 Retos y logros de esta investigacion
Uno de los grandes retos en el desarrollo de esta investigacion fue comprender como se

articulaban diversos discursos y practicas juridicas para la proteccion de los conocimientos
musicales. Para entender como se llevo a cabo este proceso fue necesario reconstruir los
espacios, los eventos y los didlogos con cada una de las personas que trabajaban desde lo
politico, musical y patrimonial desde o para el pueblo Arhuaco. En concreto, este trabajo
traté de reconstruir un rompecabezas, en donde se traté de exponer los entornos, los
contextos y las personas que participan de los procesos de construccion de la defensa del

patrimonio cultural de la SNSM.

También, uno de los grandes retos fue comprender parte de las categorias del pueblo
Arhuaco que definen la musica, el conocimiento y la Ley. Una de estas categorias fue el
Kunsamu, dado que no habia una interpretacién unificada dentro del pueblo Arhuaco, ni en
los estudios sobre sistema juridicos indigena (Gémez, 2015). Algunas de las interpretaciones
estuvieron asociadas evidentemente a la Ley de Origen como una interpretacion literal
(Kunsamu = Ley de Origen), pero otras, estaban enfocadas al conocimiento, al gobierno
propio e incluso al espiritu de los objetos, las personas, la naturaleza y los saberes. Aunque es
un aspecto que amerita mas estudio, en este caso, me concentré en su relacion con la Ley de
Origen, y como a través del compromiso que esta ley genera a cada miembro Arhuaco para
la defensa de la SNSM. Es asi que la Ley de Origen, desde su enfoque universal, tiene como
mision, orientar al pueblo Arhuaco en los esfuerzos necesario para la proteccion integral de

estos pueblos.

Es asi que considero que uno de los aportes a esta investigacion es la comprension de la
Ley de Origen, como fuente de conocimiento espiritual, politico y territorial, sino también a
partir de la tensiones y luchas que se generan frente a los procesos de defensa de los
conocimientos tradicionales y el territorio, donde histéricamente, las presiones politicas entre
el Estado y los pueblos indigenas ha sido por el uso y control del territorio. En este debate
las musicas han sido importantes en tanto que, cuentan con un vinculo espiritual a través de
los sonidos, pero también en lo material a través de los instrumentos musicales, los cuales
tienen un espacio fisico y espiritual en el territorio, donde se les debe hacer sus respectivos

pagamentos. Lo mencionado anteriormente, ha sido una caracteristica central del Plan
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Especial de Salvaguardia del Sistema de Conocimiento Ancestral de los pueblos de la SNSM
pues, aunque se inscribe como Patrimonio Cultural Inmaterial, su reconocimiento incluye

aspecto en la dimensién material, lo que permite estrechar su vinculo a la defensa territorial.

La Ley de Origen es parte de un conjunto de saberes que abarca las historias y
experiencias desde su origen espiritual hasta la actualidad, en el que se han materializado tanto
los aspectos “propios” (me refiero a lo que desde su visién consideran que es enviado por los
padres espirituales), hasta los aspectos importando y adaptado a la vida de este pueblo. La
Ley de Origen es la gufa de vida para cumplir con el propésito fundamental de defensa de la

Sierra Nevada de Santa Marta, considerada como el corazén de la madre tierra.

Al considerar que en la dimensién intangible del pensamiento y espiritualidad Arhuaca
se cred todo lo que pertenece a este pueblo, pero también a otras sociedades y culturas, se
entiende entonces, que la Ley de Origen, como otros sistemas juridicos, tiene la pretension
de ser un saber universal y verdadero desde la perspectiva del pueblo Arhuaco. No obstante,
esto no implica que sea un conocimiento monolitico e inmutable. Por el contrario, es un
conocimiento dinamico que dialoga con otros marcos juridicos, politicos y culturales. Es asi
que, desde su perspectiva, cada una de las situaciones, objetos, tensiones, entre otros,
proviene en principio de la dimension espiritual, que luego se desplaza inevitablemente al
mundo “materializado”, en el que los Arhuacos deben aprender a vivir, reflexionar y ensefiar

a los hermanos menores sobre como vivir segun las orientaciones de la Ley de Origen.

Asi mismo, retomando la explicaciéon del lider Arhuaco Noel Térres, para el pueblo
Arhuaco todos los objetos, hechos, pensamientos, sonidos que inciden directamente en la
vida de este pueblo, existieron en el pensamiento de los padres espirituales, pues ellos crearon
el conocimiento y las leyes para todo el mundo sin excepcion, por lo mismo, consideran que
aunque hay conocimientos que no hacen parte de su cultura, pueden aprender de ellos y
usarlos si es necesario, pues son saberes que hacen parte del origen del mundo. En este
sentido, todo el conocimiento Arhuaco adaptado, transferido, conservado y protegido es
parte de una compilacién de saberes ancestrales que existe para proteger el territorio y

salvaguardar la vida de todos los miembros indigenas que viven en este lugar.
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A partir del trabajo realizado en el marco de los diplomados de la Escuela Intercultural
de Diplomacia Indigena en los diferentes territorios, como son: Simonorwa, Gunnarwun,
Yeurwa y Nabusimake, se comenzoé a desarrollar actividades entre los jovenes, a través de las
cuales se promovié el fortalecimiento de las musicas y danzas tradicionales para el
cumplimiento de la Ley de Origen, pero también, se fortalecieron espacios de transmision de

otros conocimientos tradicionales como el uso de plantas medicinales y la parteria.

Adicional a lo anterior, otro de los grandes retos y logros de esta investigacioén tiene que
ver con el conocimiento en el campo social y juridico de la musica Arhuaca. Si bien se ha
realizado varios estudios en torno a las musicas indigenas en Colombia, sigue siendo un reto
en la actualidad ampliar los saberes en torno a estos conocimientos en el pueblo Arhuaco. El
investigador quien mas avanzo en los estudios de las musicas en el caribe colombiano fue
Egberto Bermudez (1985, 1987, 2005, 2006, 2012, 2017). A partir de su trabajo fue posible
comenzar a establecer algunos puntos de encuentro entre los procesos migratorios hacia el
continente americano, la influencia de las musicas indigenas y europeas en la construccion de
nuevas expresiones musicales como el vallenato (Bermudez, 2012, 2017), que dan cuenta no
s6lo del mestizaje cultural, sino también de los procesos coloniales, de las trasformaciones
sociales, politicas y culturales, de las resistencias sociales, entre otros aspectos de la vida de

los pueblos indigenas del caribe colombiano.

También, otros estudios permitieron comprender la dimension histérica, social y cultura
de las musicas en otras regiones del pafs. Por ejemplo, los trabajos realizados por Mifiana
(1994, 2000, 2000, 2009a, 2009b), Yépez (1982, 1987), Londono (1988, 2000, 2009), han
permitido construir la nocion de las musicas indigenas en relacién con el mundo fisico —
material y el mundo espiritual e inmaterial, asi como las luchas, tensiones y transformaciones
de los espacios de produccion musical — rituales, ceremonia, el cuidado de los nifios, entre
otros -. Sin embargo, no hay estudios recientes, cuyo objetivo haya sido la comprensién de
las musicas del pueblo Arhuaco, en el marco de la proteccion de los conocimientos
tradicionales. Por esta razon, el desarrollo de esta investigacion aporta elementos para retomar

y avanzar sobre este campo de estudio con el pueblo Arhuaco.

En este orden de ideas identifico tres aspectos centrales en los aportes de esta

investigacion. El primero, correspondié a construir una nocién de musica con el pueblo
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Arhuaco, la cual es comprendida como melodias que reproducen los sonidos de la naturaleza.
Una perspectiva diferente, frente a otras definiciones indigenas sobre las expresiones sonoras
(Yépez, 1987, Serrano, 2009). Los Arhuacos no ven la misica como canto — oracién. Por el
contrario, son melodias que tienen la funcién de comunicar a los padres y madres espirituales,
para recordar que finaliza o inicia un nuevo ciclo e incluso para hacer un tributo, pagar y
“agradar” a estos padres espirituales, con el fin de que la tierra tenga mejores condiciones
para sembrar, asi como reparar los dafios provocado por “los hermanos menores”. En este
sentido, las musicas en el pueblo Arhuaco, al ser melodias, siempre deben estar acompafadas
por la explicaciéon que dé cuenta de su origen y funcién en el territorio. Esto permite
consolidar el compromiso que la musica — como conocimientos tradicionales — tiene frente
al cumplimiento de la Ley de Origen, puesto que, al ser un canal de comunicacién y una forma

de armonizacion y tributo, permite cumplir con las obligaciones que tienen como Arhuacos.

El segundo aspecto, tiene que ver justamente con la idea Arhuaca, de que todo lo que
existe en el mundo material, existié previamente en el mundo espiritual, donde los padres y
madres espirituales vivieron y viven con todos los elementos en una dimensién intangible.
En este sentido, la relacion humanizada del mundo intangible, muy préximo al mundo
materializado, brinda un pasaporte que permite el reconocimiento de algunos elementos
externos como “propios”. Es el caso del acordedn vallenato, como bien lo expone Bermudez
(2006, 2012), es un instrumento musical que llega como producto de los intercambios
comerciales y culturales, en una region que para Colombia fue el centro econémico y cultural
mas importante durante los primeros afios de colonia hasta finales del siglo XIX. Sin
embargo, este instrumento el cual es reconocido en la actualidad como un elemento de origen
extranjero, permite en la actualidad reproducir parte de sus musicas tradicionales. Esto fue
posible a través de un proceso interno a través del cual, reconstruyeron parte de la historia
propia que los vincula con la madre del agua y del tejido — Naboba, e incorporaron elementos
a la Ley de Origen para que el acordedn tenga legitimidad en el desarrollo de las actividades
tradicionales. Es asi como, desde esta perspectiva, se comprende que el pueblo Arhuaco,
establece mecanismos propios que le permiten articularse a los nuevos tiempos. No renuncia
a su identidad ni a los principios de vida consignados en la Ley de Origen, pero ajustan e
incorporan algunos elementos que garanticen su pervivencia en los nuevos tiempos. De esta

manera, el acordedn y la transformaciéon de las musicas tradicionales han reconfigurado
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cultural y territorialmente a través de nuevos instrumentos, los sitios sagrados, las formas de

realizar los pagamentos y las fiestas tradicionales.

Por otro lado, el vallenato para el pueblo Arhuaco no es considerado una expresion
tradicional de su cultura, pero el cual si se nutre de los sonidos de las musicas tradicionales
de los pueblos indigenas de la SNSM. Para algunos jévenes Arhuaco, el vallenato es el género
musical a través del cual ganan visibilidad cultural y algin reconocimiento econémico. Sin
embargo, es importante profundizar en los procesos de inclusion y exclusion de los musicos
indigenas en escenarios musicales no indigenas, puesto que esto exponen tensiones diversas,
no solo frente al acceso de los indigenas a género musicales ampliamente reconocidos en las
industrias musicales, sino también, frente a la resistencia entre lo tradicional y lo global en los

procesos de permanencia cultural de los pueblos indigenas.

El tercer aspecto tiene que ver con los capitales que cuentan las personas que acceden a
los conocimientos musicales. A lo largo de esta investigacion, constataba que el acceso a los
conocimientos musicales esta mediado por privilegios politicos y culturales (Bourdieu y
Passeron, 2009; Pinto, 2003) de los musicos tanto tradicionales como no tradicionales. Para
acceder a estos conocimientos, se asume que es mision de todos los Arhuacos (hombres,
mujeres, nifios, nifias, mayores y mayoras). Por ello, para acceder a los conocimientos

especializados se tiene en cuenta varios aspectos, como el origen familiar (casta®'*)

segun su
herencia familiar, el lugar de nacimiento, el propédsito de vida, el cual es adivinado por el
Mamo antes de nacer y la preparacion tradicional, entre otros factores. No obstante, el acceso
a estos conocimientos esta definido no sélo por las orientaciones del Mamo como maxima
autoridad espiritual y organizativa de este pueblo. El acceso a ciertos conocimientos también

puede estar determinado por el acceso a ciertos capitales politicos, sociales y culturales de los

portadores de los saberes.

Es asi como los musicos con los que desarrolle este trabajo venian de familias con
trayectorias politicas importantes en el campo de la defensa de los derechos fundamentales,

proteccion de la Linea Negra, asf como, trayectorias familiares en el campo espiritual. El uso

214 Es una forma de estratificaciéon sociocultural dentro del pueblo Arhuaco que condiciona acceso a
conocimientos, recursos, interrelacion con el mundo exterior no indigena, entre otros factores de la vida
indigena.
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de los instrumentos musicales tradicionales es una actividad fundamentalmente masculina,
orientada por los Mamos y musicos de la familia. El vallenato, aunque es mucho mas flexible
en cuanto a los capitales socio culturales para su acceso, en el caso Arhuaco, los musicos
vinculados a este escenario vienen de familias que han dedicado afios de lucha en la defensa
de la linea negra. No por nada, el caso de Gunnara Jamioy Izugierdo es interesante, dado que
es la unica mujer Arhuaca, conocida en el momento, vinculada al vallenato, quien tiene
ademas una extensa familia donde las mujeres han desempenado roles importantes en el

campo juridico y politico a nivel nacional.

En conclusion, El desarrollo de esta investigacion: De las muisicas Arhuacas y las
estrategias de proteccion de los conocimientos musicales: Una exploracion
multisituada de Ia movilizacion politica — juridica Arhuaca para Ia proteccion de los
conocimientos musicales, plante6 grandes desafios metodolégicos y epistemoldgicos.
Desde la perspectiva metodoldgica, el desarrollo del trabajo de campo en el marco de los
procesos que se adelantaron en la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena permitio
construir una relacion radicalmente diferente con los jovenes Arhuacos que avanzaron en la
investigacion propia sobre musicas tradicionales Arhuacas. Al desarrollarse esta investigacion
en este escenario, fue indispensable, pero a la vez interesante el uso de metodologias de
trabajo que permitieran avanzar en el desarrollo de una investigacion colaborativa. Por lo
mismo, es necesario desde esta perspectiva, avanzar en el desarrollo de metodologias que
permitan articular investigaciones interdisciplinarias desde la vision de construcciéon de

conocimiento del mundo indigena.

Por otro lado, desde lo epistemoldgico, fue posible avanzar en la comprension de
algunas categorifas propias del pueblo Arhuaco como Ley de Origen, conocimiento y musica.
Sin embargo, hay mucho mas que se puede construir desde el desarrollo de investigaciones
colaborativas para el desarrollo de conocimientos propios, que provengan de centros de
produccion de conocimientos diferentes al “occidental”. Asi mismo, es importante resaltar

_ PP . . )
que el conocimiento “cientifico” se produce mediante diversas narrativas, por lo que, es
importante que el proceso de producciéon de conocimiento contemple los lugares, sujetos,

subjetividades y circunstancias en las que se produce. La forma en cémo se presenta este
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conocimiento da cuenta de nuestro lugar social, de las condiciones de posibilidad y

limitaciones para la construcciéon de conocimiento.

A pesar de los avances que presenta esta investigacion, u otras que aborden temas
similares, lo cierto es que los procesos de construcciéon de conocimiento, asi como el
desarrollo de nuevas iniciativas para la implementacién de ciertas estrategias para la
proteccion de los saberes indigenas, entre estos, las musicas, son temas que requieren ser
revisados permanentemente. Asi mismo, algunos vacios que pueden ser evidentes en el
desarrollo de esta investigaciéon como, por ejemplo, el rol de las mujeres en la musica y el
acceso o restricciones frente a un conocimiento considerado como masculino, el rol social
del acceso al conocimiento, transformaciones, tensiones y resistencia de las musicas
tradicionales Arhuacas, el saneamiento territorio a través de la musica en el postconflicto®”,
entre otros. También se requiere revisar los procesos de implementacion y resultados del Plan
Especial de Salvaguardia a la luz de cudles son las ventajas y desventajas de la
patrimonializacién del Sistema de Conocimiento Ancestral en la Sierra, entre otros temas que,
sin duda, deben ser estudiados nuevamente, algunos para profundizar en su conocimiento y

otros, para observar en el tiempo como se han transformado.

Para finalizar, a lo largo del trabajo que desarrollé con el pueblo Arhuaco, no tuve la
pretension de construir verdades sobre la relacion entre musica y derecho, ni mucho menos
crear un nuevo marco juridico de proteccion de los conocimientos tradicionales y no
tradicionales de este pueblo. Mi interés fue el de comprender cuales han sido las estrategias
del pueblo Arhuaco para proteger y transferir a las nuevas generaciones los conocimientos
musicales de este pueblo, y a través estos procesos identificar como se han desarrollado
algunas dinamicas de articulacion de diversos marcos normativos indigenas y no indigenas
para la proteccion de estos conocimientos. Asi mismo, es importante resaltar que aun es
reciente el proceso de patrimonializaciéon del Sistema de Conocimientos Ancestral de los
pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta, por lo que este proceso debe revisarse

nuevamente para evaluar como avanzan los procesos de implementacién del PES, asi como

215 A través de las experiencias de otras colegas en la Sierra Nevada de Santa Marta, contaba con las mujeres
saga del pueblo wiwa, realizaron saneamientos territoriales a través de cantos y danzas en zonas de la Sierra, que
fueron afectadas por el conflicto armado.
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su nuevo proceso, para la inclusion en la lista representativa como patrimonio de la

humanidad.
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