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RESUMEN

En un mundo globalizado, tendiente a la creciente homogenizacion y mercantilizacion
cultural, la presente investigacion analiza el impacto que conlleva la comercializacion de
bienes culturales con valor simbdlico sobre la seguridad societal de la comunidad indigena
Wayuu, a partir de concebirla como amenaza para su identidad cultural, al incitar
trasformaciones en la produccién, elaboracion y simbologia de los tejidos tradicionales. El
marco analitico utilizado, como metodologia que determina tres tipos de creencias:
visiones de mundo, creencias de principios y creencias de causalidad estructuran la
investigacion. Complementado por el andlisis del discurso politico, cuyas herramientas
permitieron realizar el andlisis critico de los discursos delineados desde la UNESCO vy el
Estado colombiano, y develar los momentos que dieron vida a nuevos discursos que
justifican la comercializacién de bienes culturales con valor simbodlico. Finalmente la
aplicacion del concepto de seguridad societal, permitio definir los efectos que trae consigo
la comercializacién de los tejidos tradicionales Wayuu como amenazas a la identidad
colectiva de la etnia, por poner en peligro sus condiciones de existencia.

Palabras clave: global-local, homogenizacion cultural, valor simbolico, seguridad
societal.

SUMMARY

In a globalized world, aimed at increasing homogenization and cultural
commodification, the present research analyzes the impact of the commercialization of
cultural goods with symbolic value on the societal security of the Wayuu indigenous
community, starting from conceiving it as a threat to their identity Cultural, by inciting
transformations in the production, elaboration and symbology of the traditional fabrics.
The analytical framework used, ideas and foreign policy as a methodology that determines
three types of beliefs: world views, beliefs of principles and beliefs of causality structure
research. Complemented by the analysis of the political discourse, whose tools allowed the
critical analysis of the discourses delineated from UNESCO and the Colombian State, and
unveiling the moments that gave life to new discourses that justify the commercialization of
cultural goods with symbolic value. Finally, the application of the concept of societal
security allowed us to define the effects of the commercialization of the traditional Wayuu

fabrics as threats to the collective identity of the ethnic group, in order to jeopardize their
conditions of existence.

Keywords: global-local, cultural homogenization, symbolic value, societal security.
2



A mis hombres dragones y leones Simon y Nicolas

A mi padre que habita en otro espacio del universo

Al linaje de mujeres de mi Transgeneracional,

Y a las mujeres Wayuu, que tejiendo los hilos de la vida

tuvieron que enterrar sus pequefios hijos muertos...



AGRADECIMIENTOS

En estas lineas deseo mencionar sin jerarquias a quienes les debo gratitud y reconocimiento
por haber tocado mi vida durante el camino de esta investigacion. A una de mis grandes
maestras Beatriz Pinzon de Santamaria; a Luisa Ortiz por asomarse junto a mi por la
ventana de las alternativas; a mi gran amigo y director Federman Antonio Rodriguez
Morales por acompafar gran parte de este proceso con su luz, conocimiento y expertis; a
Juan Nicolds Garzén por ofrecerme su ayuda y dirigirme a culminar este documento;
Bartolo y Juan Poveda por su gentileza, hospitalidad y por haber permitido la apertura y
vivencia del mundo Wayuu en su rancheria el Limoncito; a Candida Velasquez Uriana una
mujer sabia y hermosa por ofrecerme su ser en su rancheria Santa Ana; a la poderosa Iris
Aguilar por compartirme toda su informacion en la rancheria Maku; a la joven Betty Mejia
Ipuana, Quintina Gonzalez Epiay(, Helena Flor Ramirez (la negra) y Nida Amaya
Gonzélez de Maicao; a Conchita Ospina y su sobrino Elver del Cabo de la Vela; y a las

hermanas Elodia y Cecilia Jusayu de Uribia por compartir su conocimiento y su vida.

También agradezco a mi familia, en especial a mi madre Graciela y mi hermana Liliana por
sus continuas voces de aliento. Y finalmente a mi amado Nicolds por su participacion y
apoyo continuo e incondicional, por mostrarme la inconmensurabilidad del universo, la

infinidad de alternativas, el sofisma del tiempo y por siempre creer...



INTRODUCCION

La consolidacién de un mundo globalizado en la primera década del siglo XXI ha
implicado evidentes tensiones entre las dimensiones economica y cultural, dado que la
globalizacion capitalista ha tendido a subyugar los referentes culturales expresados en
ambitos locales a partir de —pero no necesariamente restringido a— procesos de
homogenizacién y mercantilizacion cultural.

Ya desde la segunda mitad de la década de los afios noventa se habia gestado la
discusion académica® sobre la tension entre la globalizacién econémica y la defensa de
identidades culturales?. En respuesta al debate, y con el propésito de salvaguardar las
culturas, la Organizacién de Naciones Unidas —ONU, por intermedio de la Organizacion de
Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura — UNESCO, erigi6 el discurso
de la diversidad cultural, avalado internacionalmente a partir de la Declaracion Universal
de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural de 2001. Superado el debate, la Convencion
sobre la Proteccion y Promocion de la Diversidad de Expresiones Culturales proclamada
por la UNESCO en el 2005, reconocié también la dualidad econémica y cultural intrinseca

de todos los bienes, servicios y actividades culturales entendidos como:

Las actividades, los bienes y los servicios que, considerados desde el punto de vista de su calidad,
utilizacion o finalidad especificas, encarnan o transmiten expresiones culturales, independientemente
del valor comercial que puedan tener. Las actividades culturales pueden constituir una finalidad de
por si, o contribuir a la produccion de bienes y servicios culturales. (UNESCO, 2005, pag. 5)

En concordancia con esta discusién, Colombia (durante el gobierno de Andrés
Pastrana Arango) como Estado miembro de la Organizacion de Naciones Unidas y
consecuente con el reconocimiento de la diversidad étnica y cultural proclamada en su
constitucion politica (Republica de Colombia, 1991) Art. 2,7,8,10,67,68,70,71,y 72 acoge

el discurso de la diversidad cultural como eje transversal de las diversas politicas

! Entre los autores que han participado en el debate se encuentran: Renato Ortiz (1994), Octavio lanni (1996),
Manuel Castells (1997), Rubens Bayardo y Monica Lacarrieu (1997), Néstor Garcia Canclini (1999), Andrés
de Zubiria (1999), Jhon Tomlinson (2001), Huber Ludwig (2002) y Hugo Fazio (2002) entre otros.

2 Al respecto, una serie de autores han realizado aportes a la gran bibliografia existente sobre la tension entre
la globalizacién econdmica y las culturas locales. En términos amplios, tanto los estudios culturales como
algunas disciplinas propias de las ciencias sociales y humanas, centran sus investigaciones en las
trasformaciones sociales acontecidas a finales de siglo, vislumbrando los retos y adaptaciones que debia
enfrentar la humanidad del siglo XXI en un nuevo mundo globalizado tendiente a la integracién y
homogenizacion (Bayardo & Lacarrieu, 1997). Frente al riesgo de la homogenizacion cultural y los efectos
que conllevan los procesos de estandarizacion que exige el modelo econémico al mercantilizar la cultura,
académicos, gremios y organizaciones sensibles al tema cultural abogan por la defensa de la diversidad e
identidad cultural, al igual que por la regulacion de las industrias culturales y los derechos de autor.



sectoriales de cultura (Ministerio de Cultura de la Republica de Colombia, 2010). Tal
proclamacion se hace explicita con la formulacion de una politica publica de diversidad
cultural, en la que los pueblos indigenas se erigen como uno de los principales actores. Asi
mismo, reconoce la dualidad econdémica y cultural de las industrias y turismo culturales
promulgada por la mencionada Convencion de la UNESCO.

En el ambito local, la comunidad indigena Wayuu se ha caracterizado por ser
receptora de las politicas gubernamentales que fomentan la productividad y competitividad.
A partir del etnoturismo y la comercializacion del arte Wayuu se ha incrementado la
mercantilizacion de la cultura de esta comunidad, induciendo cambios que permitan
responder a la l6gica del mercado. Estas trasformaciones producen alteraciones en las
condiciones de existencia de la comunidad indigena Wayuu, poniendo en riesgo su
identidad colectiva y amenazando lo que podria denominarse su seguridad societal. La
seguridad societal se entiende como la preservacion de los elementos que dotan a un grupo
social de identidad (lengua, creencias, memoria, costumbres y tradiciones, organizacion
socio-politica, etc.), que en conjunto se determinan como patrimonio cultural. (Orozco,
2005, pag. 169)

Es pertinente aclarar que las razones por las que este estudio ha elegido como actor
principal a la comunidad indigena Wayuu se basan principalmente en las caracteristicas que
emanan de su ubicacién geografica como su caréacter binacional®, el contexto econémico
que los rodea y el atractivo turistico en el que habitan. La primera razon, obedece a que el
caracter binacional que posee la comunidad indigena Wayuu exalta su condicion societal,
en la medida que la carencia de fronteras politicas, evidencia la supremacia de la identidad
cultural Wayuu sobre la identidad nacional de Colombia y/o Venezuela. La segunda, es el
intenso y particular contexto comercial en el que habita el Wayuu, por la presencia del
puerto maritimo colombiano, la mina de carbon del cerrejon, el comercio binacional y el
fenomeno del contrabando. Finalmente, la visibilidad que ha adquirido la comunidad
indigena Wayuu, como consecuencia de habitar en un destino turistico que le ha permitido
adherirse a ciertas dindmicas econdmicas como el etnoturismo y la produccion y

comercializacion de artesanias, categoria en la que se clasifican sus tejidos tradicionales.

¥ La comunidad indigena Wayuu habita la peninsula de la Guajira, regién en la que se encuentra parte de la
linea de frontera que divide, por el nororiente colombiano y el noroccidente venezolano, los Estados de
Colombia y Venezuela.



Siendo los temas concernientes a la globalizacion y a los vinculados a la relacion
global-local menester de las Relaciones Internacionales y de la Ciencia Politica, es a la luz
de estas disciplinas que la presente investigacion pretende analizar la forma como la
comercializacion de los tejidos tradicionales Wayuu (bienes culturales con valor simbolico)
constituye una amenaza para la identidad cultural (seguridad societal) de la comunidad
indigena, al incluir cambios en la produccion, elaboracién y simbologia de sus tejidos
tradicionales, en pro de la obtencion de beneficios econdmicos para su supervivencia.

Cabe anotar que pese a que el trabajo de campo fue realizado en un momento
especifico (afio 2005), el analisis discursivo desgloso informacidn anterior y posterior a

dicha fecha, llegando a una actualizacion maxima hasta el afio 2014.

Herramientas de Analisis

La perspectiva analitica y metodoldgica utilizada para abordar la presente investigacion la
conforman: el marco analitico desarrollado por Keohane y Goldstein, (Keohane &
Goldstein, 1993) , complementado por las herramientas que brinda el andlisis del discurso
politico, y el concepto de seguridad societal.

En dicho marco analitico, los autores proponen determinar la importancia que
contienen las ideas en la politica, en un escenario de debate entre la escuela racionalista y
reflectivista, para lo cual determinan tres tipos de creencias: visiones de mundo (world
views), creencias de principios (principled beliefs) y creencias de causalidad (causal
beliefs). En su orden, las visiones de mundo se conciben como el universo de posibilidades
para la accion, posibilidades inmersas en el simbolismo cultural, la cosmogonia, ontologia
y ética. Por su parte, las creencias de principios son criterios que permiten distinguir lo
bueno de lo malo y lo justo de lo injusto, las cuales orientan la accion humana a partir de
doctrinas y normativas. Y finalmente las creencias de causalidad son relaciones de efecto
que se constituyen a si mismas como guias para lograr fines (Keohane & Goldstein, 1993,
pag. 8).

Por su parte, el analisis del discurso politico se auto - determina como una caja de
herramientas que permiten identificar, crear, redefinir, interpretar y deconstruir un discurso
dejando entrever los significantes que se enlazan con el fin de crear un nuevo significado

que cobra sentido (Howarth, 1997) (Laclau, 1993). Se entiende el discurso como un sistema



de significado irreductible a la simple sumatoria de oraciones, proposiciones o enunciados,
cuya relacion entre si contiene un sentido. De hecho es la formacion de un campo
significativo como estructura pre-existente y temporal, que determina a priori las
percepciones, los pensamientos y las acciones entre maltiples posibilidades de eleccion.

El analisis de una formacion discursiva permite evidenciar la manera como son
articulados, algunos elementos del campo discursivo, para crear el nuevo campo
significativo del discurso emergente y dotarlo de significado. En la metodologia
desarrollada por Ernesto Laclau y Chantal Mouffe (2004), articulacién se define como la
practica de juntar elementos diferentes y combinarlos para crear una nueva identidad,
expresada como momentos en la articulacion (Howarth, 1997, pag. 128).

Esta herramienta permitié llevar a cabo el analisis critico de los discursos
delineados desde la UNESCO vy el Estado colombiano, y develar los momentos en la
articulacion que dieron vida a nuevos discursos que justifican la comercializacion de bienes
culturales con valor simbolico. A su vez, la amplitud de significantes existentes para definir
un discurso, hace imperativo concertar un marco conceptual que determine con claridad su
respectivo sentido o significado. Es asi que en su mayoria son utilizadas las definiciones
existentes en los instrumentos internacionales emitidos por actores oficiales como la
UNESCO, al igual que actores nacionales como el Estado colombiano.

Frente a la seguridad societal, conceptualmente se reconoce como un modelo no
ortodoxo en el marco de los estudios de seguridad y como uno de los cinco sectores que
componen la agenda de seguridad. El término societal se refiere a las comunidades que
poseen una identidad determinada, cuya inseguridad se origina en cualquier amenaza que
ponga en peligro su existencia (Barry, Waever, & De Wilde, 1998, pags. 119 - 140)
(Orozco, 2005, pag. 174). La aplicacion de éste concepto al problema de andlisis, permite
definir los efectos que trae consigo la comercializacion de los tejidos tradicionales Wayuu
como amenazas a la identidad colectiva de la etnia, por poner en peligro sus condiciones de
existencia.

Dicho esto, el primer apartado de la presente investigacion se centra en el analisis
critico de las visiones de mundo que han forjado los discursos que sustentan la
comercializacion de bienes culturales con valor simbolico, evidenciando la articulacion

entre la dimension econdémica y la dimension cultural en tiempos de globalizacion y



exaltando las creencias de principios que rigen su accionar. Su orden de analisis y
exposicion argumentativa, coincide con la cadena de trasmision concebida a lo largo de la
investigacion la cual recay6é en tres actores principales: en el orden internacional, la
Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO);
en el orden nacional, diferentes gobiernos colombianos, acompafiados de la accion del
Ministerio de Cultura y del Ministerio de Comercio, Industria y Turismo. En el orden local,
la comunidad indigena Wayuu, cuyo apartado evidencia el contenido simbdlico que posee
el arte tradicional de su tejido, a partir del andlisis de su vision de mundo.

En concordancia, el segundo apartado se centra en el analisis critico de los efectos
de la comercializacién de los tejidos tradicionales Wayuu en la comunidad indigena, a
partir de la accion de las creencias de causalidad emanadas principalmente por el Ministerio
de Comercio, Industria y Turismo de Colombia (concretamente de la ejecucion del
proyecto de cadena productiva de tejidos, chinchorros y hamacas) y acatadas por la

comunidad indigena segtn los resultados obtenidos en el trabajo de campo®.

1.1 PERSPECTIVA MUNDIAL: UNESCO Y LA CREATIVIDAD

La UNESCO articula las dimensiones econdémica y cultural de la globalizacion bajo la
nocion de creatividad, cuyo reconocimiento y fomento, justifica la comercializacion de
bienes culturales con valor simbolico.

Su trabajo en pro de la creatividad se evidencia en diferentes instrumentos de
analisis 'y normativos emitidos por la Organizacion, entre los que se encuentran cuatro
informes mundiales sobre: diversidad creativa (1995), cultura (1998), economia creativa
(2008) y (2013) y diversidad cultural (2010); junto a la Declaracion Universal de la
UNESCO para la Diversidad Cultural (2001).

Al respecto, podria pensarse que el interés de la Organizacion por articular las
dimensiones economica y cultural de la globalizacion ya habia estado presente, puesto que
desde finales de los afios cuarenta hasta el inicio de los afios ochenta, participd de forma

activa desde su area de competencia en la contribucion al desarrollo econdmico promovido

* El trabajo de campo fue realizado durante un periodo de tiempo determinado, lo cual en términos
metodoldgicos y practicos permitid visualizar una realidad a modo de fotografia de lo que acontece en la
comunidad indigena Wayuu y obtener informacion de fuentes primarias como consta en los documentos
anexos.



por Naciones Unidas a través del Consejo Econdmico y Social (ECOSOC), al igual que en
los dos decenios de las Naciones Unidas para el desarrollo.” (UNESCO, 1949) a
(UNESCO, 1989)

Profundizando en su trabajo, la Organizacion se propuso romper con el paradigma
de concebir el desarrollo solo en términos de crecimiento econémico luego de reflexionar
sobre la dimension cultural del desarrollo, lo cual dio lugar a la celebracion del decenio
mundial para el desarrollo cultural y al surgimiento de la Comision Mundial de Cultura y
Desarrollo.

El proceso de cambio y reformulacién del mundo en los afios noventa, genero
nuevos desafios que tensionaron la relacion entre economia y cultura puesto que los
valores, identidades, tradiciones, patrimonio, diversidad y derechos culturales, entre otros;
podrian quedar subyugados a la dimension econémica por la tendiente mercantilizacion y
homogenizacién promovida por la economia y el mercado mundial en la globalizacion.

Al respecto, en el proyecto de la estrategia a mediano plazo 1984-1989 en el
apartado del planteamiento de la problematica mundial y las orientaciones del plan, la
UNESCO advierte literalmente:

La necesidad de volver a plantear el desarrollo e inventar nuevas estrategias en las que se tome en

consideracion la especificidad social y cultural de cada nacién y se pueda movilizar la capacidad de

iniciativa del conjunto de los individuos y grupos que la componen, es tanto més acuciante en la
actualidad por cuanto se desarrolla un movimiento de homogenizacion que, en numerosos paises y en
numerosas capas de la poblacidn, alcanza a los modos de vida y de pensamiento y a las formas de
organizacion del espacio social, individual y familiar. Esta uniformizacion no obedece tanto a una
convergencia de los diferentes valores de civilizacion como al predominio de ciertos focos de
difusion del saber, el conocimiento de indole técnica y la armonia social, caracteristico de las
sociedades mas dotadas. El propio fendmeno de la mundializacion creciente del espacio econdémico,
social y cultural, suscita, en sectores cada vez mas numerosos, y en el seno de sociedades diversas, el
predominio de ciertas necesidades y ciertas aspiraciones que se inspiran en el mismo modelo, el de
los bienes y servicios que se producen y distribuyen a escala planetaria. En todos los ambitos, desde
la alimentacion al vestido, desde los transportes a las actividades de tiempo libre, tienden a difundirse
modos de consumo idénticos. Este movimiento es amplificado por los medios de comunicacion de

masas Y las industrias culturales, que prolongan sus dimensiones a las culturas, las ideas y los modos
de percepcién y de representacion del mundo. (UNESCO, 1985, pag. 30)

® Durante los 50 la UNESCO propone programas que desde las ciencias sociales contribuyan a superar los
problemas del desarrollo. En los 60, inicia su cambio de discurso sobre el desarrollo netamente en términos de
crecimiento econémico para humanizarlo.

En los 70 se centra en su contribucion al establecimiento de un nuevo orden econémico internacional,
enfatizando en la existencia de un Desarrollo endégeno y diversificado.

Finalmente en los 80, sensible a los resultados de la Declaracion de México sobre Politicas Culturales, plantea
la necesidad de integrar la cultura y el desarrollo. Formula el Decenio Mundial para el Desarrollo Cultural con
el gran programa: Paz, comprension internacional, derechos humanos y derechos de los pueblos, con el fin de
promover y otorgar el reconocimiento de la Dimensidn cultural del desarrollo.
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Dicha advertencia buscaba alertar sobre el posible riesgo que corria la identidad
cultural en la creciente globalizacion (UNESCO, 1998, péag. 6), tema que se convirtio en los
noventa en centro de discusion académica® cuyo debate dio inicio al discurso de la
diversidad cultural, oficialmente abalado por la comunidad internacional a finales del afio
2001, a partir de la Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural
como resultado de las mdaltiples reconfiguraciones del sentido adquirido por la cultura en
diferentes periodos histéricos que ha atravesado el sistema internacional,’. Adicionalmente
en el afio 2005 la comunidad internacional también reconocio la dualidad econémica y
cultural que poseen todos los bienes, servicios y actividades culturales a partir de la
Convencion sobre la Proteccion y Promocion de la Diversidad de Expresiones Culturales.

En concordancia, con la reconfiguracion y trasformacion del mundo de finales de
siglo, la UNESCO cred la nocion de creatividad como un discurso novedoso, el cual es
susceptible de analizar en tres momentos. En su inicio, la creatividad fue asociada con
diferentes elementos concordantes con la construccion de respuestas al desafio impuesto
por la globalizacién econdmica, entre los que figuraron las artes, las politicas culturales, el
sector cultural, las industrias culturales y los indicadores culturales de desarrollo.

Frente a éste primer momento, podria inferirse que la asociacion entre creatividad,
industrias culturales y desarrollo, define el momento inicial de la articulacion entre la
dimension econdmica y la dimension cultural de la globalizacion, dado que la asociacion
reafirma el interés y conviccidn ya manifestadas por la UNESCO frente a la doble funcion
que debe cumplir la cultura, promover tanto el crecimiento econémico como el desarrollo
cultural. (UNESCO, 1996, pag. 14)

Los aportes de la Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad

Cultural, determinan el segundo momento. La declaracion asocia diversidad cultural y

® Entre los autores que han participado en el debate se encuentran: Renato Ortiz (1994), Octavio lanni (1996),
Manuel Castells (1997), Rubens Bayardo y Monica Lacarrieu (1997), Néstor Garcia Canclini (1999), Sergio
de Zubiria (1999), Jhon Tomlinson (2001) y Hugo Fazio (2002) entre otros. Comparar también Rao, Mohan J.
“Cultura y Desarrollo Economico” En UNESCO Informe Mundial sobre la Cultura.1998. p.16

"En la postguerra, la cultura se asoci6 al término de nacién. En la Guerra Fria se incluy6 el concepto de
identidad al sentido de la cultura; seguido del surgimiento y consolidacion del desarrollo de las naciones, en el
gue a la nocion politizada de cultura se le adicion6 la idea de desarrollo endogeno. En el inicio de la
globalizacién la cultura se asocia a la democracia, por la creciente y generalizada intolerancia en los niveles
intra y extra societales. Finalmente en el inicio del SXXI la cultura se liga a la seguridad, ya que el 11 de
septiembre evidencid el choque entre culturas e hizo imperativo el reconocimiento de la diversidad cultural
como un requisito para mantener la paz mundial. (UNESCO, 2004)
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creatividad, exaltando la relevancia del patrimonio cultural y los bienes y servicios
culturales. Con respecto a estos ultimos, la declaracion insta a considerar que el contenido
de sentido, valores e identidad que poseen los bienes y servicios culturales los hace
diferentes a otras mercancias. Dicha consideracion podria determinarse como el primer
momento en que se infirié la nocion de bienes culturales con valor simbdlico, sin embargo
fue a partir de la Convencion sobre la Proteccion y la Promocion de la Diversidad de las
Expresiones Culturales de 2005 que la UNESCO determina y reconoce literalmente el
valor simbdlico que poseen ciertos objetos culturales al definir “contenido cultural (...)
(como) el sentido simbolico, la dimension artistica y los valores culturales que emanan de
las identidades culturales o las expresan” (UNESCO, 2005, pag. 5)

Finalmente el tercer momento lo determina el origen del nuevo discurso de
Economia Creativa, delineado inicialmente por el informe elaborado mancomunadamente
por la UNCTAD, el PNUD, la UNESCO, la OMPI y la OMC en el 2008 sobre Economia
Creativa y consolidado en el Informe de Economia Creativa: una opcion factible de
desarrollo en el afio 2010. En términos discursivos, literalmente en el primer informe la
economia creativa muestra la asociacion entre creatividad, cultura, economia y tecnologia,
a partir del desarrollo de las llamadas industrias creativas. Pero es en el informe mundial
sobre Diversidad Cultural del afio 2010 en el que la UNESCO evidencia el alcance del
nuevo discurso de economia creativa, al considerar la creatividad y el mercado como
vectores esenciales de la diversidad cultural y promover la artesania y el turismo como sus
potencializadores.

Puntualizando, el recorrido anterior deja entrever no solo la vision de mundo que
posee la UNESCO frente a la comercializacion de bienes culturales, sino también la forma
en gue sus instrumentos de analisis y normativos determinan su posicion proactiva frente a
la comercializacion de bienes culturales con valor simbdlico. Sin duda el fomento de la
artesania como potencializador cultural constituye la principal creencia de causalidad
analizada en esta investigacion, pues los modos propuestos en el orden nacional por varios
gobiernos colombianos y ejecutadas en el orden local, especificamente en la comunidad
indigena Wayuu de la media Guajira colombiana, conllevan cierta amenaza a la seguridad

societal de dicha comunidad como serd expuesto en el segundo apartado.

12



1.2. PERSPECTIVA NACIONAL: MINISTERIO DE CULTURA Y EL
EMPRENDIMIENTO CULTURAL

En el discurso politico colombiano se logro la articulacion entre las dimensiones econémica
y cultural en el discurso de emprendimiento cultural, cuya conceptualizacion, desarrollo y
promocién convierte la comercializacién de bienes culturales con valor simbélico® en un
objetivo deseable.

Aunque el discurso de emprendimiento cultural sélo se hace explicito en la Politica
cultural para el emprendimiento y las industrias culturales (2009), la construccion y
fomento del emprendimiento® se enmarca en la madurez de la Politica Nacional de
Productividad y Competitividad 1999 — 2009 y se evidencia en la creacion del Sistema
nacional de emprendimiento (2006) y en la formulacion de la ley 1014 de Fomento de la
cultura del emprendimiento (2006), que a su vez dieron paso a la Politica nacional de
emprendimiento (2009).

Es pertinente aclarar que el campo discursivo que nutre la accién y desarrollo del
ambito cultural colombiano deviene del entendimiento y adopcion de diversos instrumentos
de analisis y normativos de caracter internacional emitidos principalmente por la UNESCO
lo que permite inferir que el Estado Colombiano acta como una caja de resonancia de la
visién de mundo de dicha organizacién'®. De hecho en el discurso politico de varios de sus
gobiernos, se ha menguado el debate sobre la dualidad entre economia y cultura priorizando
su articulacion como objetivo, con miras a la auto financiacion del sector cultural y a la
construccién de una alternativa de desarrollo econémico y social para el pais. (Plan
Nacional de Cultura 2001 - 2010, 2001) (Documento Conpes 3162 de 2002)

Al respecto, en la propuesta politica sobre el sector cultural del plan nacional de
desarrollo 1998 — 2002 literalmente se proyectaba que con el funcionamiento del nuevo
sistema de informacion cultural propuesto, se obtiene “(...) la posibilidad de estimular

procesos de produccion y mercadeo de bienes y servicios culturales, que en el largo plazo

8 Cabe recordar que el arte del tejido de la cultura indigena Wayuu, analizado en el segundo apartado, se sit(ia
en ésta categoria en la investigacion.

% La ley 1014 de 2006 define emprendimiento como: “Una manera de pensar y actuar orientada hacia la
creacion de riqueza. Es una forma de pensar, razonar y actuar centrada en las oportunidades, planteada con
vision global y llevada a cabo mediante un liderazgo equilibrado y la gestion de un riesgo calculado, su
resultado es la creacion de valor que beneficia a la empresa, la economia y la sociedad.” (Ley 1014 de 20086,
2006, pag. 1)

19 para consultar algunas evidencias de la adopcién de la vision de mundo de la UNESCO por parte del
Estado Colombiano ver: Compendio de Politicas Culturales de Colombia p.27, 45, 56, 67.
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se podran constituir en un importante renglén del producto interno bruto (PIB)” (Plan
Nacional de Desarrollo 1998 - 2002, pag. 261) y adicionalmente se sugeria ““(...) consolidar
el sector cultural como fuente de desarrollo econdémico y social (...) (incorporando) la
produccién cultural en las dinamicas del mercado, a través de las industrias y servicios
culturales” (Plan Nacional de Desarrollo 1998 - 2002, pag. 264)

La cita anterior enmarca el inicio de la articulacion entre economia y cultura, y
evidencia la concepcién de la cultura como un sector econémico, lo cual implicd que se
convirtiera en receptor de politicas econémicas ** en el discurso politico colombiano. A su
vez, muestra la adopcion de la nocion de industrias culturales promovida
internacionalmente por los Estados miembros de la UNESCO como elemento discursivo, el
cual abarca también a las llamadas industrias creativas'.

En concordancia con dicho plan de desarrollo, el Estado Colombiano emitio el plan
nacional de cultura 2001 — 2010 el cual determiné el direccionamiento y desarrollo de la
cultura en el pais. Esta politica de Estado marca la consolidacion discursiva de la dupla
cultura y economia (Plan Nacional de Cultura 2001-2010, 2001) (Documento Conpes 3162
de 2002) al dedicar un apartado con ese titulo en el que se propone: impulsar a las micros,
pequefias y medianas empresas culturales; fomentar las industrias culturales y la
vinculacion de sus propositos con las politicas econdmicas y sociales del Estado; incentivar
el turismo cultural, bajo un marco de respeto por las identidades y las memorias; y
reconocer el caracter especial de los bienes y servicios culturales en los procesos de
exportacion e importacién. (Plan Nacional de Cultura 2001-2010, pag. 44)

Sobre los anteriores ejes, el Estado colombiano ha implementado diversas acciones
durante la primer década del milenio entre las que se encuentran: el mapeo de las industrias
creativas en Bogota y Soacha (2002), la apertura de la cuenta satélite de cultura (2002), el

estudio del impacto econémico de las industrias culturales en Colombia (2003), la creacion

1 De hecho, la coyuntura de finales del siglo XX en la que Colombia inicié su proceso de apertura econémica
con miras a insertarse en los mercados internacionales y participar en la creciente globalizacion, incitaron la
creacion de la politica de productividad y competitividad 1999 — 2009, que ha sido ejecutada a partir de tres
planes nacionales de desarrollo: 1998 — 2002, 2002 — 2006 y 2006 — 2010. Durante el segundo plan se cred
la Agenda interna para la productividad y la competitividad (Documento Conpes 3297, 2004) y durante el
tercero, se profundizo la agenda por sectores, dando como resultado la Agenda interna para la productividad y
la competitividad del sector de la cultura, publicidad y medios (2007) que versa sobre las industrias culturales
y creativas del pais.

12 El Estado Colombiano acoge la distincién de la UNCTAD entre industrias culturales y creativas. Ver
Anexo: Diagrama No.1.
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de la incubadora de empresas culturales e industrias creativas PRANA (2003), el programa
nacional de conformacion de cadenas productivas para el sector artesanal (2004)™3, el plan
nacional para las artes (2006), el manual para el emprendimiento en artes e industrias
creativas “arte y parte” (2006), la guia metodoldgica para el desarrollo de mapeos
regionales de industrias creativas (2006), la agenda interna para la productividad y la
competitividad del sector cultura, publicidad y medios (2007), la politica de turismo
cultural (2007), la conformacion del grupo de emprendimiento e industrias culturales
(2008), la politica de turismo y artesanias (2009), la politica nacional para la promocion de
las industrias culturales en Colombia (2010) (Documento Conpes 3659 de 2010) y el
observatorio de cultura y economia (2010). Este listado devela la materializacion de las
diversas creencias de principios que el Estado colombiano ha consolidado conforme a su
vision sobre la dupla cultura y economia.

En concordancia, el discurso de emprendimiento cultural emana de las creencias de
principios sobre la dupla cultura y economia, siendo irreductible a la simple conjuncidn del
ambito cultural con los componentes del discurso de emprendimiento. EI emprendimiento
adquiere protagonismo en el discurso politico-econdmico colombiano por constituirse en un
punto nodal para la productividad y competitividad, pues es la herramienta para producir
nuevos productos y aumentar la competitividad nacional. De hecho, en el documento
Conpes 3527 del 23 de junio de 2008, sobre la Politica Nacional de Competitividad y
Productividad se determina que un Estado aumenta su valor de produccién de tres formas:

produciendo maés, produciendo mejor, o produciendo nuevos productos. (Documento

3 Entre las estrategias para afrontar la integracion econémica y la firma de tratados de libre comercio,
Colombia le designé al Departamento Nacional de Planeacion-DNP la tarea de prestar apoyo técnico al
Ministerio de Comercio, Industria y Turismo para la negociacién de los acuerdos internacionales de comercio
(Decreto 246 de 2002) y (Directiva presidencial 09 de 2002). En virtud de esa labor, el estudio Cadenas
productivas: estructura, comercio internacional y proteccion (DNP - Republica de Colombia, 2004)
determiné los perfiles sectoriales del pais (sirviendo de antesala para la elaboracion de la agenda interna
sectorial ya enunciada) y en su desarrollo gener6 el Programa Nacional de Conformacion de Cadenas
Productivas para el Sector Artesanal (Ministerio de Comercio, Industria, Artesanias de Colombia - Repubica
de Colombia, 2004). Este programa fue iniciado en 2003 por Artesanias de Colombia (sociedad de economia
mixta adscrita al Ministerio de Comercio, Industria y Turismo) en respuesta a la actualizacion (a 1998) del
Censo econdmico nacional del sector artesanal. Su objetivo general se centr6 en aumentar la productividad y
mejorar la competitividad de las cadenas productivas del sector, a partir de la construccion y fortalecimiento
de los eslabones de: provision de materias primas, disefio, produccion y comercializacion, con el fin de
aumentar su participacion en el PIB y en las exportaciones. Fue a través de éste Programa que se realizo la
“Estructuracion de la cadena productiva de tejidos de chinchorros y hamacas waytu en el departamento de la
guajira” (Ministerio de Comercio, Industria y Turismo, Artesanias de Colombia - Republica de Colombia ,
2004), cuya ejecucion determina el analisis del siguiente capitulo de la presente investigacion.
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Conpes 3527 de 2008, pag. 6) . (Politica de Emprendimiento, 2009, pag. 6). Es asi que en
términos discursivos en la Politica para el emprendimiento y las industrias culturales se
articulan: desarrollo sostenible; industrias culturales y creativas; cultura como sector de la
economia; cadenas de valor y procesos productivos; y profesionalizacién y calidad.
Profundizando en su analisis, los anteriores elementos responden a concebir el
fomento y desarrollo de las industrias culturales y creativas como sector protagonista en el
producto interno bruto nacional (PIB) y por ende motor de desarrollo y eje estratégico del
desarrollo sostenible, evidenciando la naturaleza econémica de la cultura. Adicionalmente

determina que:

Las industrias creativas tienen una doble naturaleza: por una parte sus productos (bienes o servicios)
transmiten ideas, valores, modos de vida y contenidos simbdlicos que reflejan el perfil espiritual de
una comunidad, preservando asi el sentido de pertenencia a su identidad; por otra, obedecen a las
reglas econdmicas de la produccion y el comercio y pueden llegar a ser poderosos motores de
desarrollo econémico y social. (Politica para el Emprendiemiento y las Industrias Culturales, 2009,
pag. 559)

La cita anterior no solo reafirma la vision de mundo sobre la dupla cultura y
economia, sino que también denota la ubicacion de los bienes culturales con valor
simbdlico en el discurso, bajo la competencia de las industrias creativas. Al respecto, cabe
precisar que el arte del tejido Wayuu como un bien cultural con valor simbolico es

categorizado en el discurso colombiano como artesania entendida como:

Actividad de transformacion para la produccion creativa de objetos, ya sea totalmente a mano, o con
la ayuda de herramientas manuales o incluso de medios mecanicos, siempre que la contribucion
manual directa del artesano siga siendo el componente mas importante del producto acabado. La
actividad se realiza a través de la estructura funcional e imprescindible de los oficios y sus
correspondientes técnicas y estd condicionada por el medio geogréafico —que constituye la principal
fuente de materias primas— asi como por el marco sociocultural donde se desarrolla. La naturaleza
especial de los productos artesanales se basa en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser
utilitarias, estéticas, artisticas, creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales,
tradicionales, simbdlicas y significativas religiosa y socialmente. Se producen sin limitacion
refiriéndose a la cantidad y tienden a adquirir caracter de obras de arte. (Poitica de Turismo y
Artesanias: iniciativas conjuntas para el impulso y la promocién del patrimonio artesanal y el turismo
colombiano, 2009, pag. 14)

La categoria de artesania se ubica en las industrias culturales, en los ejes de artes visuales y
escénicas y/o turismo cultural (Politica para el Emprendiemiento y las Industrias Culturales,
2009, pag. 558); y en las industrias creativas, en el eje de conocimiento tradicional
(Documento Conpes 3659 de 2010, pag. 9).

Habiendo determinado como el discurso politico colombiano articula las

dimensiones econdmica y cultural en el discurso de emprendimiento cultural y el marco en
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el que la comercializacion de bienes culturales con valor simbélico es mas que deseable, el
segundo apartado de la investigacion se centrard en el analisis critico de los efectos del
Programa Nacional de Conformacion de Cadenas Productivas para el Sector Artesanal
(2005), como creencia de causalidad concordante con las creencias de principios de los
discursos de productividad y competitividad, y emprendimiento cultural colombianos,

cuyos resultados ponen en riesgo la seguridad societal de la comunidad indigena Wayuu.

1.2 PERSPECTIVA LOCAL: EL SER WAYUU Y EL TEJIDO COMO BIEN
CULTURAL SIMBOLICO

El arte del tejido Wayuu se encuentra dotado de un alto grado de simbologia y
significado cultural, pues conlleva ciertas particularidades que evidencian su contenido
simbdlico: posee un origen mitico, presenta determinantes de género y encarna la
cosmovision del Wayuu; particularidades que a la vez materializan su visién de mundo y
muestran algunas creencias de principios y de causalidad propias de la comunidad indigena.

Origen mitico

Se considera que el nacimiento del arte del tejido Wayuu (Sanchez Pirela, 2003,
pag. 25)* se origina con el mito de Waleker™® (Ver anexo No.l), caracteristica que le
imprime a dicho arte un alto grado de contenido simbdlico, dado que para las sociedades
tradicionales “(...) el mito expresa la verdad absoluta, porque explica una historia
sagrada, es decir , una revelacion trashumana que tuvo lugar en el alba de los tiempos, en
el tiempo sagrado de los principios (in illo tempore).” (Eliade, 2001, pag. 21) Es decir que
para los Wayuu muestra la revelacion de una historia sagrada proveniente de los dioses,
cuyo objetivo es reencontrar al Wayuu con su pasado ancestral mas remoto y revivir la
unién de lo mistico y espiritual a través de las creencias magico-religiosas (creencias de
principios), que se constituyen en parametros de comportamiento que rigen la vida del
Wayuu, es decir, en costumbres (creencias de causalidad).

Género

Con respecto a las costumbres o préacticas culturales de la comunidad indigena

Wayuu, el mito de Waleker plantea determinantes sobre el género femenino, las cuales se

15 Waleker o Wale Kerd, en lengua Wayuu (wayuunaiki) significa arafia.
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materializan principalmente en la practica del rito de iniciacion femenina del encierro o

blanqueo® y en el arte del tejido. Al respecto

“En cuanto a la mujer en el mito analizado, (Waleker) vemos que la presencia de ella es decisiva en
la actividad creadora del arte del tejido, la cual parte de un acto sagrado, donde se concentran las
fuerzas césmicas en su caracter de divinidades. Aqui, la mujer Wayuu responde a su importancia
cultural y social étnica, cuya condicion matrilineal y matrilocal es decididamente participativa,
quedando esto expresado desde el relato mitico, por ser ella la mujer el eje central de esta etnia y
precursora del arte del tejido.” (Sanchez Pirela, 2003, pag. 28)

De hecho, es durante el periodo de encierro que las mujeres de la rancheria, en
especial la madre, tias o primas mayores, le ensefian a la nifia sobre la vida conyugal, los
deberes del hogar y el arte del tejido (Forero, 1995, pag. 40) transmitiendo el conocimiento

generacion tras generacion, replicando asi sus creencias de principios.

Adicionalmente, se considera que:

“(...) el pensamiento mitologico forma parte de la memoria colectiva, que en su totalidad conforma
la conciencia étnica y aflora como una “grabacioén” en los individuos, llegando a constituir todo un
reservorio de sabiduria ancestral y, donde predomina una vision de respeto de la naturaleza como
fuente originaria de la vida.” (Sanchez Pirela, 2003, pag. 24)

Es asi que el origen mitico del arte del tejido, demuestra que éste oficio forma
parte de la sabiduria ancestral, memoria colectiva o conciencia étnica del pueblo Wayuu
trasmitida por generaciones, como lo evidencian los disefios ancestrales Kanaas, que han
sobrevivido desde la época precolombina, mostrando tanto la interpretacion de la
naturaleza, como de la vida cotidiana y el principio de dualidad o hierogamia de su

cosmovision®’.

!¢ Tiene por objeto dar inicio a la vida de la mujer. El ritual en si mismo representa un periodo de transicién
en el que la nifia, a partir de la menarquia (primera menstruacion), se transforma en mujer virgen, en
Majayura (mujer virgen en wayuunaiki) para el Wayuu. Con la aparicion de su primera menstruacion la nifia
debe alejarse, por lo que es llevada a una choza o rancho a manera de celda, construido dentro o cerca de la
casa, para que pase su encierro. Luego de raparsele el cabello, debe acostarse en un chinchorro bien elevado
del suelo, casi pegado al techo, para que su cuerpo logre expulsar todas las maldades de su nifiez (Garcia &
Lépez, 1996, p4g. 46). Pasados tres dias de purificacion, es bajada del chinchorro y la madre verifica que
haya quedado virgen. Enseguida comienza el periodo de encierro cuya duracién puede tardar desde un mes
hasta un afio o dos, segun o determinado por la familia. (Garcia & Lopez, 1996, pdg. 47) . En ese periodo, la
nifia no puede ser vista por ningtn hombre, ni puede salir y sélo debe hablar en voz baja. En general las
nuevas mujeres “reciben una educaciéon muy completa relativa a las tradiciones de la tribu y los secretos de la
sexualidad.” (Garcia & Lopez, 1996, pag. 47) Para finalizar el encierro, la familia organiza una fiesta donde
la nueva Majayura baila la chicha—maya o yonna (Danza tradicional Wayuu) ante los invitados, con el fin de
ser ofrecida formalmente ante los hombres que deseen desposarla (Forero, 1995, pag. 40)

La presencia de la hierogamia cosmica en los Kanaas tradicionales fue demostrada por Enza Garcia y
Belén Lépez en su libro La cosmovision Wayuu a través de los texties.
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Cosmovision

El principio cosmogonico del pueblo Wayuu, es decir su mito o creencia sobre el
origen o evolucion del mundo o universo, se erige sobre el precepto de que el mundo fue
creado por Maleiwa “(...) el gran espiritu, el principio creador” (Forero, 1995, pag. 13), el
dios. Pero para el Wayuu, los hilos que rigen el mundo no dependen de su dios creador
Maleiwa, sino que devienen de su principio cosmologico es decir de las leyes generales que
rigen el mundo o universo fisico, desde la creencia en que todo el mundo Wayuu se
conforma de cielo, tierra e inframundo (Jusayd, 1999, pag. 15), otorgando de este modo el
poder real de manejar los hilos a su cosmovision, la cual gira alrededor de los mitos (Garcia
& Lopez, 1996, pag. 31) y entorno “(...) a la Hierogamia Cosmica*® o al casamiento entre

el Cielo y la Tierra: Juya y Piilowi” *° (Garcia & L6épez, 1996, pag. 36).

Garcia y Lopez explican como los Kanaas representan la hierogamia cosmica, es
decir, como en ellos se materializa Juya y Pulowi, pero no a partir de una representacion
iconogréfica de cada uno de estos seres miticos, sino a traves de las relaciones inherentes a

los elementos plasticos plasmados en los textiles (Garcia & Lopez, 1996, pag. 112).

Los disefios ancestrales Kanaas o Kanasii®, responden a interpretaciones de la
naturaleza o de la vida cotidiana del Wayuu (Ramirez, 1995, pag. 35) a partir de la
composicion de figuras geométricas, cada una con nombre y significado especifico, acorde
con los codigos culturales de la etnia. Es asi, que a partir de ciertos elementos plastico-
formales identifican las caracteristicas de Juya y Pllowi en los Kanaas, sin despojar a estas

figuras del propio simbolismo y nombre que en si mismos ya contienen.

'8 Concepto acufiado por Mircea Eliade. Sobre la hierogamia explica que “Cuando el Cielo se encuentra con
la Tierra, la vida brota, bajo formas numerosas, en todos los planos de la existencia. La hierogamia es un acto
de Creacion: es a la vez cosmogonia y biogonia; Creacion del Universo y creacion de la Vida a la vez.”
(Eliade, 2001, pag. 186) En el caso Wayuu es el encuentro entre Juya-cielo y Pilowi-tierra, es la
materializacion de la dualidad su mundo.

19 Juya y Piilowi son seres miticos, “Juy4 es el nombre dado al personaje mitico masculino considerado ante
todo por los guajiros como el “Sefior” de la lluvia” (Perrin, 1980, pdg. 142) quien a su vez, presenta
multiplicidad de caracteres. Pllowi encarna al ser mitico femenino, lugar y madre de todos los peligros y
misterios (Garcia & Lopez, 1996, pag. 33). Existe la tendencia a percibir a Juyd como el ser del bien y a
Pulowi como el ser del mal, pero sesgar a estos personajes segin nuestra propia concepcion del bien y del
mal, se constituye en un grave error dado que la cosmogonia Wayuu expresada a través de sus mitos, muestra
algo diferente, muestra que existe una imbricacion del bien y del mal en cada uno de los personajes, muestra
una dualidad.

20 En wayuunaiki significa dibujo
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Juyd se encuentra asociado con la linea recta por ser movil, continua y
frecuentemente vertical. Pulowi se relaciona con el plano rectangular del Kanaa, junto con
el punto y el color: en el plano rectangular porque en el predominan las lineas horizontales,
lo plano o llano, es decir la tierra; en el punto, por no tener movimiento por ser fijo e
inmovil; y en el color, por provenir del arco iris, fendbmeno nacido de la lengua de una
serpiente, animal Pilowi (Garcia & Lopez, 1996, pags. 104-105). En general los disefios de
Kanaas carecen de curvas, por lo tanto su construccion geométrica es la composicion de
lineas y puntos, la creacion de angulos y vértices, la representacion de Juya y Pllowi, y la

materializacion de la dualidad Wayuu (Ver anexo No.2).

En suma, el tejido Wayuu se constituye en un arte con alto valor simbdlico, en la
medida que materializa su cosmovision o vision de mundo en los disefios ancestrales
Kanaas Y la interpretacion de la naturaleza y la vida cotidiana; proviene de un origen mitico
que inmortaliza creencias de causalidad como la ejecucién del ritual del encierro, revive en
la comunidad creencias de principios magico-religiosas que le recuerdan al Wayuu
preceptos positivos y negativos para regir su vida, y forma parte de la sabiduria ancestral,

memoria colectiva o conciencia étnica del pueblo Wayuu, trasmitida por generaciones.

2. LA COMERCIALIZACION DEL ARTE DEL TEJIDO WAYUU, RIESGO PARA
LA SEGURIDAD SOCIETAL DE LA COMUNIDAD INDIGENA

La comunidad indigena Wayuu ubicada en el territorio colombiano, se ha caracterizado por
ser receptora de programas y proyectos que fomentan la productividad y competitividad de
sus tejidos tradicionales, los cuales inducen trasformaciones que pueden generar
alteraciones en las condiciones de existencia de la comunidad, poniendo en riesgo su
identidad colectiva y amenazando su seguridad societal.

Dichas trasformaciones se evidencian principalmente en el Proyecto de Cadena
Productiva de Tejidos, Chinchorros y Hamacas en el Departamento de la Guajira del
Programa Nacional de Conformacion de Cadenas Productivas para el Sector Artesanal
(2005) desarrollado por el Ministerio de Comercio, Industria y Turismo de la mano con
Artesanias de Colombia. Adicionalmente su continuidad puede observarse en el proyecto
“Origenes” desarrollado en el marco del convenio de colaboracion DHSNo 5211057,

suscrito entre Artesanias de Colombia y Ecopetrol (2014).

20



Concibiendo la seguridad societal como la preservacion de los elementos que dotan
a un grupo social de identidad (lengua, creencias, memoria, costumbres y tradiciones,
organizacion socio-politica, etc.) (Orozco, 2005, pdg. 169), que en conjunto se determinan
como patrimonio cultural; podria pensarse que la intencion del Proyecto Cadena Productiva
de Tejidos, Chinchorros y Hamacas en el Departamento de la Guajira, va en camino de
salvaguardar la seguridad societal de la comunidad indigena Wayuu, cuando propone como
uno de sus objetivos especificos el rescate de los “Kanaas” disefios tradicionales del tejido
WayuuSin embargo, los resultados del informe final de la Cadena Productiva de Tejidos,
Chinchorros y Hamacas en el Departamento de la Guajira (2005) muestran la introduccién
de trasformaciones en la produccion, elaboracion y simbologia del tejido Wayuu,
variaciones susceptibles de ser analizadas una a una por los efectos que conllevan.

2.1 Produccion

Frente a las formas de produccién, dicho Proyecto determina como punto prioritario la
estandarizacion de equipos y herramientas en todos los talleres existentes en la region
(2005, pag. 47), en pro de mejorar los tiempos de produccion y los acabados del tejido. Para
tal fin, entre otros, el Proyecto propone el uso de un nuevo telar elaborado en madera,
modular y desarmable para su fécil trasporte, con una silla adherida a lo ancho del telar en
dos niveles y dotado de luz eléctrica hal6gena.

Al respecto, las modificaciones propuestas en esta categoria pueden constituirse en
una amenaza para la seguridad societal de la comunidad indigena Wayuu por afectar
principalmente su estructura de organizacion social por tres razones. Primero, la
estandarizacion de herramientas no solo conlleva al desuso de sus herramientas
tradicionales sino que también pierde de vista que el tejido al interior de la comunidad
indigena, en especial el chinchorro, marca linajes (Garcia & Lépez, 1996, pag. 57). Al

respecto Elver joven Wayuu explica:

(...) cuando usted vea a una persona con un (Chinchorro) doble cara entonces puede ya empezar a
deducir, cuando le pregunten de qué casta es, de donde eres, que haces, cuando trae un chinchorro
sencillo también le preguntan, pues un chinchorro sencillo como tiene diferentes técnicas lo pueden
identificar de sefiores de la Baja Guajira, en cambio el chinchorro doble faz identifica, este es de la
Alta Guajira, este es de la Baja Guajira porque mire el tejido que tiene, y estas cosas... (Elver,
2004, pég. 18)

La cita anterior evidencia coémo el tejido logra transmitir ciertos codigos socio-

econdémicos entre la comunidad, caracteristica que quedaria eliminada en su mayoria al
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estandarizar las herramientas para todos los talleres, pues la calidad no deviene solo de la
habilidad de la tejedora sino también del tipo de herramientas que utiliza.

Segundo, propender por el uso de un telar “trasportable” al igual que de una silla
que permita el facil desplazamiento de la tejedora en el telar, va en contravia de los
preceptos que imprime la cosmovision Wayuu al acto de tejer, pues simbolicamente la
tejedora estd vinculada a Pulowi, no sélo por ser mujer sino por estar fija, sentada en un
mismo lugar, quieta (caracteristicas Pllowi) (Garcia & LoOpez, 1996, pag. 61). Dicha
caracteristica ejemplifica a su vez la estructura de organizacion social matrilineal de la
comunidad indigena Wayuu, pues es la mujer quien habita un lugar determinado, la que se
asienta, teje y estructura la organizacion de la rancheria, siendo el hombre quien desempefia
un rol itinerante, en tanto va y viene continuamente.

Tercero, incitar el uso de luz eléctrica en el telar” puede poner en riesgo la
estructura de la organizacion social Wayuu, pues extender el tiempo de trabajo a la noche
conlleva a que la artesana deje de ser laboriosa en su tiempo libre, desatienda sus
responsabilidades y labores en la rancheria y conciba la probabilidad de trabajar mientras
todos duermen. Esta Ultima, implica pasar por alto una de las creencias magico-religiosas
del Wayuu frente al tiempo de los suefios, como momento sagrado con funcion profética.
También puede producir alteracion en la trasmision de conocimiento ancestral, pues es en
horas de la madrugada que los abuelos ensefian a sus nietos sobre sus antepasados y en
especial sobre la relacion con los clanes (rifias, deudas o treguas transgeneracionales).

2.2 Elaboracion

Con respecto a las trasformaciones en la elaboracion, el Proyecto promueve el desarrollo de
lineas de producto bajo el concepto de diversificacion, desde el cual se insta a las tejedoras
a comprender las necesidades occidentales para crear nuevos tejidos (pag. 36). Como
resultado de los talleres de creatividad, ahora es posible encontrar entre los tejidos Wayuu
pulseras, bufandas, cojines, individuales y caminos de mesa, entre otros. Esta modificacion
también puede constituirse en una amenaza a la seguridad societal en la medida que

desdibuja una forma actual de trasmisidén de conocimiento, pues el tejido actia como un

2! A manera de reflexion, este planteamiento imposibilita el cumplimiento del objetivo de estandarizacion de
todos los talleres, puesto que en varias de las rancherias Wayuu no cuentan con servicio de energia eléctrica.
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testimonio vivo para las generaciones presentes y futuras de la forma de vida Wayuu.
(Garcia & Lopez, 1996, pag. 57)

Al respecto, el tejido Wayuu se caracteriza por poseer un caracter utilitario que
expresa sus modos de vida, “En las hamacas y chinchorros duermen, procrean y se sientan
en las fiestas y en las ceremonias de los entierros. Cuando muere el wayuu, este es velado y
enterrado en su hamaca.” (Garcia & Lopez, 1996, pdg. 56) Adicionalmente chinchorros,
hamacas, mochilas y bolsos materializan el caracter itinerante de la vida Wayuu, como
adaptacion a las condiciones climaticas® y los recursos naturales de su territorio (Garcia &
Lopez, 1996, pag. 57). En ese orden ¢qué sentido tiene para el Wayuu trasformar una
mochila en un cojin? o ¢como es posible relacionar un Wayuu con una bufanda?

2.3 Simbologia

Finalmente frente a las trasformaciones en la simbologia, el Proyecto abandera el rescate de
técnicas tradicionales de tejeduria abogando por el uso imperativo de los Kanaas
tradicionales en remplazo de cualquier otro tipo de iconografia (pag. 39 y 66 ), pues en el
mercado local guajiro, se crean modas que demandan tejidos que contengan los nombres o
marcas de algunos productos prestigiosos como: Marlboro (marca de cigarrillos), Old Parr
(marca de whiskey), Tommy Hilfiger (marca de ropa y accesorios), Polar (marca de
cerveza) entre otros, al igual que la personalizacion de chinchorros y/o mochilas con el
nombre de quien los usa.

Ciertamente la presencia de disefios Kanaas dotan al tejido de mayor carga
simbdlica. Sin embargo, debe reconocerse que el tejido Wayuu es también portador de
memoria histérica®® que narra parte de los escenarios del mundo que los rodea. Es asi, que
el Wayuu deberia sentirse libre de representar sin abstraccion apartes de su entorno natural

y socioeconémico®, dado que ese tipo de iconografia también contiene parte de su

22 El clima desértico en el que habita el Wayuu justifica el uso de colores vivos en sus tejidos, pero a pesar de
que el color constituye un icono particular de distincion en sus tejidos, la propuesta en diversificacion insta a
cambiar la paleta de colores por tonos “ocres” o “tierra” que tiendan un poco a la sobriedad para ser mas
vendibles.

% Por ejemplo el prestigio de Nazareth (Alta Guajira) por sus finos tejidos, narra la influencia de la artesania
espafiola, pues fueron las monjas esparfiolas del orfanato de Nazareth quienes han influenciado en colores y
confeccion. Comparar Garcia y L6pez, La cosmovision WayuU a través de los textiles. 1996. p.58.

2 El uso de las marcas (Tommy Hilfiger, Marlboro, Old Parr, Polar, etc.) denotan la zona de alto comercio
internacional en el que habita el Wayuu, vinculando incluso condiciones particulares como el fenémeno del
contrabando binacional.
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memoria, e intentar coartar su libertad de expresion, puede constituir una amenaza a su
seguridad societal.

En suma, el andlisis de las alteraciones que pueden generar las trasformaciones
propuestas, evidencia como el Proyecto de Cadenas Productivas de Tejidos, Chinchorros y
Hamacas en el Departamento de la Guajira, prioriza la generacion de cambios que permitan
responder a la logica del mercado, dejando de lado los efectos colaterales de su
implementacion sobre las particularidades societales de la comunidad indigena Wayuu. De
hecho, ignora las consecuencias que conlleva la homogenizacion y estandarizacion de
procesos de produccién (buscando reducir tiempo y aumentar calidad) sobre la estructura
de la organizacion social de la comunidad indigena, a la vez que la diversificacion y
modificaciones en la simbologia de los tejidos tradicionales, se impone sobre la identidad

cultural de la etnia.

3. REFLEXIONES FINALES

El analisis del Proyecto de Cadenas Productivas de Tejidos, Chinchorros y Hamacas
en el Departamento de la Guajira, como materializacion de una creencia de causalidad
derivada de las creencias de principios que el Estado colombiano ha forjado sobre la
relacion cultura y economia, construidas sobre la adopcion de la vision de mundo de la
UNESCO, demuestra como la comercializacion de los tejidos tradicionales Wayuu (bienes
culturales con valor simbolico) podria constituirse en una amenaza para la seguridad
societal de la comunidad indigena, al implementar diversas modificaciones en la
produccion, elaboracion y simbologia de los tejidos, priorizando beneficios economicos.

Adicionalmente, las consecuencias societales frente a la identidad cultural que
acarrea la implementacion del Proyecto analizado en la segunda seccion de la presente
investigacion (Cadenas Productivas de Tejidos, Chinchorros y Hamacas en el
Departamento de la Guajira), refleja la preocupacion que generd la tension entre la
dimension economica y la dimension cultural en el escenario internacional durante el
cambio de siglo, y que dio paso a la gestacidn del discurso de la Diversidad Cultural (como
fue analizado en el primer apartado de esta investigacion), como salvaguarda sobre el
riesgo que corria la cultura, frente a los efectos que producen los procesos de

homogenizacion, estandarizacion y mercantilizacion cultural de un mundo globalizado.
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El Proyecto analizado en la investigacion revela también como el Estado
colombiano a pesar de actuar como una caja de resonancia de la visién de mundo de la
UNESCO, acatando y firmando los diferentes instrumentos internacionales promovidos por
la Organizacién que versan sobre la salvaguardia a la Diversidad Cultural, prioriza en sus
creencias de principios y de causalidad, la dimension econémica sobre la dimension
cultural, en la medida que insta a producir trasformaciones que beneficien las leyes y logica
del mercado en funcion de la mercantilizacion cultural, dejando en un segundo plano los
efectos culturales colaterales de la implementacion.

Al respecto, es posible determinar que dicha prioridad se erige en concordancia con
su discurso politico, en la medida que el Estado colombiano concibe la cultura como un
sector econdmico y una alternativa de desarrollo econdmico y social para el pais. En ese
orden, concebir que el Proyecto analizado prioriz6 la consecucién de resultados
concordantes con la I6gica del mercado, con la intencion de permitir el desarrollo de una
fuente econdmica de ingresos que permitieran la obtencién de beneficios econémicos para
la subsistencia de la comunidad indigena Wayuu, evidencia los beneficios que conlleva la
mercantilizacion cultural, que no versan sélo en constituirse en una fuente de ingreso sino
que traen consigo la visibilidad que puede obtener la cultura frente al reconocimiento local,
nacional e incluso internacional, por parte de la otredad. De hecho, evaluar los efectos
colaterales en términos societales de la implementacién de proyectos productivos frente a la
obtencion de recursos econdémicos para la supervivencia humana, seria un tema de
discusion muy pertinente con la actualidad, dado que en la comunidad indigena Wayuu la
mortalidad infantil por desnutricion y falta de agua hasta el afio 2016, ha cobrado la vida de
cerca de 5.000 nifios desde el afio 2011.

Ciertamente velar por la seguridad societal de las comunidades indigenas no implica
concebirlos como comunidades cerradas e inmutables, pues es la apertura e interrelacién
con su entorno la que garantiza la adaptacion y por ende la subsistencia de la comunidad.
Es asi que parte de la intension de la presente investigacion consistié en reflexionar y
enfatizar sobre como el componente cultural constituye una variable fundamental en la
implementacién de proyectos de diferente indole, pues modificaciones simples pero
impuestas, pueden acarrear cambios estructurales que desvian las condiciones societales de

las comunidades.
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Finalmente en la totalidad del documento se evidencia la relacion global — local mostrando
cémo una accidn internacional (siguiendo la cadena de transmision internacional, nacional,
local) logra impactar las condiciones de existencia de una comunidad. Esta particularidad
permite exaltar el cambio de oOrdenes de escala de relacién que ha traido consigo la
consolidacién de un mundo globalizado, pues antes de habitar en un mundo global, los
ordenes de escala de relacion eran susceptibles de clasificarse en tres niveles: Internacional,
Regional y Nacional o Estatal. La investigacion muestra como la escala Nacional o Estatal
ha dejado de ser la menor escala, permitiendo que otro tipo de ordenes en su interior
adquirieran el protagonismo para interrelacionarse en los diferentes niveles, posibilitando
que una comunidad, un barrio, un municipio o un departamento, entre otros, se consoliden
como un posible actor Regional y/o Internacional. Este es el caso de la comunidad indigena

Wayuu, que se constituye como un actor local, susceptible de un impacto global.
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Diagrama 1. CLASIFICACION DE LAS INDUSTRIAS CULTURALES Y CREATIVAS

Diegrama 1. Adaptado de clasihcacion de industrias creativas UNCTAD

Fuente: Creative Economy Report 2008 UNCTAD
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Anexo 1. El mito de Waleker

Cuentan los ancianos que un dia de primavera, un joven cazador muy valiente salio al

monte Isashii, considerado lugar Piillowi®® porque sélo imperaba el miedo vy la soledad.

El joven se llamaba Irunuu, que significa estrella que cae porque el dia de su
nacimiento “una estrella se desprendid del cielo e ilumind toda la noche. Y los augures
vaticinaron al recién nacido grandes sorpresas en su vida” (Garcia & Lopez, 1996, pdg. 53).
Irunuu tenia tres hermanas a quienes sostenia, defendia y cuidaba por ser el Unico varon de

la casa.

Estando adentrado en el monte Isashii, el cazador oy una voz tenue que lo lleno
de miedo y a la vez de curiosidad. Al acercarse a la voz, encontrd una nifa fea, sucia y
barrigona que jugaba con las hormigas. A las preguntas sobre quién era y que hacia ahi

sola, la nifia no respondio, por lo que Irunuu le dijo:

“- No se quien sois. Tan pronto creo que sois una criatura de verdad, como un

wanulu?® en forma humana.” (Garcia & L6pez, 1996, pag. 53)

La nifia le respondié que no era un wanulu y que si dudaba de ella, pues que la
llevara al lugar que a €l le pareciera. Luego, ella le explicé como habia quedado huérfana y
fue tanto el sentimiento que se inundd en llanto e lrunuu, sintiendo compasion por la

criatura, se la llevo con él a su casa.

Apenas las hermanas de lrunuu conocieron la nifia sintieron profundo rechazo,
ocultandole a Irunuu que no la aceptaban. Por su lado Irunuu se comportaba muy especial
con ella “la bafaba, la peinaba, le daba de beber en su totuma, la acostaba en su chinchorro,

la mecia y la dormia” (Garcia & Lopez, 1996, pag. 53). Irunuu llamo a la nifia Wokoloonat.

Cuando Irunuu se iba de caza sus hermanas le mostraban todo su rechazo a
Wokoloonat, maltratdndola. “La golpeaban y le daban de comer huesos y de beber agua con
la que lavaban los calderos. La hacian dormir entre las cenizas y los excrementos” (Garcia

& Lbpez, 1996, pag. 53)

% personaje mitico femenino Wayuu, considerada madre de todos los peligros y misterios.
% personaje mitico pariente de Piilowi, relacionado con los espiritus y las enfermedades



Al regresar Irunuu, sus hermanas lo engafiaban diciéndole que la nifia se
encontraba en ese estado tan deplorable porque a ella le gustaba, ya que parecia mas un
animalito salvaje. Pero aunque Irunuu creia en sus hermanas, no cambiaba su

comportamiento con la nifia y seguia cuidandola como antes.

En las noches en que Irunuu se ausentaba, sus hermanas hacian que Wokoloonat

durmiera en una choza lejana de la casa.

“La primera noche, al verse sola, Wokoloonat cambi6 su forma de nifia fea y se
convirtio en una doncella hermosisima que iluminoé la noche con el fulgor de sus ojos. Su
belleza era incomparable. Ya no era la nifia fea que infundia miedo; sino la Majayut?’ de
magicos embrujos. Solo la noche conocia el secreto de aquella transformacion.” (Garcia &

Lopez, 1996, pag. 54)
Esa noche

La doncella llevose los dedos a la boca y saco del cerco de sus dientes un hilo tan fino y centellante
que parecia una hebra de luz. Con aquel hilo traz6 la vaporosa urdimbre y con habiles manos
comenzo a enhebrar las tramas de su tejido. Wokoloonat sacaba de su saliva los hilos con que tejia.
De sus labios himedos brotaban madejas policromas que fue cambiando con exquisita delicadeza.
(Garcia & LOpez, 1996, pag. 54)

La doncella era considerada como una tejedora muy habil, pues conocia todos los
secretos del arte de tejer. “Sabia combinar los colores maravillosos con que se visten las
mariposas; porque asi lo aprendi6 de Atia”®, la que teji6 el arco iris sobre los cielos y el
cinturén de Ka'i®® sobre la aurora. Sabfa imitar los matices de las flores; porque asi se lo
ensefid Kanaspi*®. Sabia tejer encajes primorosos como los que teje el mar con sus

espumas.” (Garcia & Lopez, 1996, pag. 54)

Esa primera noche, la doncella tejié un chinchorro para Irunuu que por sus bellos
colores se asemejaba al plumaje de las guacamayas. Al dia siguiente la nifia volvid a su

estado natural.

27 Término utilizado por los Wayuu para designar a las mujeres virgenes o doncellas.
%8 Personaje mitico Wayuu, considerada como la sobrina de Juya, el dios del sol.

% En wayuunaiki significa sol.

% Deidad Wayuu que personifica el tejido. También es una planta silvestre.



Las hermanas de Irunuu al ver el chinchorro sintieron temor pensando que era obra
de un wanulu. Pero al detallar la belleza del tejido, no dudaron que venia de las manos de
una tejedora muy habil, sin sospechar, ni por un instante, que pudiera ser Wokoloonat.

Ese dia Irunuu regresé y sus hermanas le entregaron el chinchorro haciéndole creer
que lo habian hecho ellas. En la tarde volvio a partir y sus hermanas se juraron entre si,
encontrar a la tejedora. Esa noche, mandaron a la nifia a dormir y ellas se quedaron
despiertas, esperando que la tejedora apareciera en el chinchorro. “Aquel chinchorro tenia
una virtud: el que se acostaba en él durante el dia se tornaba vicioso y holgazén; el que lo

hacia durante la noche dormia profundamente.” (Garcia & Lopez, 1996, pag. 54)

“Aquella noche la doncella llamada Waleker’!, imitd los colores con que los
genios tejieron los paisajes. Los mantos que tejen los inviernos sobre las llanuras; las
enredaderas que se entretejen entre los arboles; el pabellon de neblinas que cubren la cuesta
azul de los montes; las blancuras de las nubes que afloran en la lontananza y la alegria de
los crepusculos vespertinos.” (Garcia & Lépez, 1996, pag. 54)

Aquella gama de colores maravillosos los combind la doncella en una noche para dar variedad a

sus tejidos. Hizo una manta color de cielo con encajes de filigrana (...) Un She’be enlistado de

tintes espectrales. Una faja ancha de Kannas® de diferentes tonos y decorada con lineas
zigzagueantes (Si‘ira)®. Un amplio cinturén de figuras geométricas acabadas en borlas
multicolores (...) Un lienzo satinado llamado Aiche (guayuco). Una bolsita rojinegra terminada en
borla unicolor, para usarla como bolsillo en la parte lateral del muslo (Wolu), un pafiolén: un gorro

a manera de bonete con topes de Molono. Un Tolooma profuso. Asi acab6 la doncella toda la

indumentaria de Irunuu, sin que sus espias, las malvadas, se dieran cuenta. (Garcia & Lépez, 1996,

pag. 54)

A la mafana siguiente, las hermanas de lrunuu se dieron cuenta que se habian
quedado dormidas, cuando vieron todas las nuevas prendas tejidas para su hermano. Las
aceptaron y mandaron a que Wokoloonat se bafiara antes de que Irunuu llegara. A la nifia le

encantaba el agua, pues le brindaba un mundo de diversion.

Al llegar Irunuu, sus hermanas le entregaron toda la vestimenta a su nombre. El la
recibié pero dudo de ellas pues en la casa no encontraba ningln instrumento de tejer,

ademas sabia que era muy poco tiempo para que hubieran desarrollado con tanta destreza

31 En wayuunaiki significa arafia
%2 Disefios tradicionales del tejido Wayuu
%3 Fajon masculino del atuendo tipico Wayuu



un arte tan desconocido y dificil. Sin embargo Irunuu les hizo creer que
nuevamente se iria de caza a un lugar muy retirado, pero realmente su intencion era

quedarse y averiguar quién era la tejedora.

Irunuu antes de irse les dijo a sus hermanas “no olvidéis los cuidados que merecen
a Wokoloonat: cuidadla, que cuando sea grande estara a nuestro lado cuidandonos también.
Queredla, no la tratéis con severidad. EI corazén de los nifios es fragil como la policromia
de las mariposas. Ellos merecen amor y ternura” (Garcia & Lopez, 1996, pdg. 55) Después
de esas palabras, fingid su partida.

Irunuu se escondié hasta que llegé la noche y vio como un resplandor se
apoderaba de la choza en la que dormia Wokoloonat. Se acerc6 a observar por una de las
rendijas y vio como la nifia se trasformaba en una hermosa doncella. “La doncella escupid
en sus manos y de aquella saliva hizo innumerables ovillos de seda con los que tejo una
hamaca, una mochila profusamente dibujada (Susu), un amplio manto (Sheil) y un pell6n
de caballeria. “Asi tejid la doncella con habil maestria (...) los mas variados tejidos hasta

entonces desconocidos por los wayuu.” (Garcia & Lopez, 1996, pag. 55)

Con el resplandor de la choza las hermanas de Irunuu se acercaron y entraron
sorprendiendo a la doncella quien las convirtioé en murciélagos. Como la doncella sabia que
Irunuu la espiaba, lo invito a seguir y le dijo:

ya no soy Wokoloonat sino Waleker, la hija de la noche y la soledad. Participo de mi doble

naturaleza para ensefiar en vuestra orden el arte de mis predecesoras, aquellas que tejieron para los

genios (...) Los Wayuu no saben tejer y yo he venido para ensefiarlos. Crei que vuestras hermanas
pudiesen aprender mi arte pero no han querido por soberbias, indolentes y perversas (...) Hubiera
querido huir sin heredar mi arte si no me hubiese prendido de vuestra bondad. Fuera la eterna nifia
columpiandose en el ramaje de los arboles al amparo de mi madre, si el destino no me hubiese

puesto en el camino de vuestra suerte. Ambos nos compadecimos aquella vez, me diste vuestra
bondad y vuestro cuidado, y yo os di mi gratitud. (Garcia & Lopez, 1996, pag. 54)

Después de sus palabras Irunuu se sinti6 enamorado de la doncella y al querer
tomarla en sus brazos, Waleker se convirtio en arafia y desaparecid entre las ramas de un
arbol, dejando en las manos de Irunuu sélo un hilo de telarafia. Luego Irunuu afectado,
regreso a su casa y guardo los tejidos para que las nuevas generaciones Wayuu aprendieran

el arte del tejido. Fue asi que se difundi¢ este arte por toda la Guajira.



Anexo 2. Ejemplos mas frecuentes de Kanaas tradicionales

a. Pasatalawaya: como las tripas de la vaca

N

Fuente: Entrevista a Elodia Jusayl Fuente: Wale’Keru Fuente: Entrevista a Elodia Jusay(
Hamaca doble faz con Kanaa Manta Wayuu manga corta con Kanaa
Pasatalawaya: Como las tripas de la vaca Pasatalawaya: Como las tripas de la

vaca

Es evidente que este Kanaa responde a la interpretacion que el Wayuu hace de la
naturaleza, por lo tanto identificar la hierogamia césmica se constituye en un analisis méas
interesante.

Segun la posicion del tejido, Juya se encuentra en la verticalidad y en la fluidez del
tejido, donde no es perceptible ni comienzo ni fin. Por el contrario, Pulowi se halla en la
forma rectangular del plano, tanto de la hamaca como de la manta, al igual que en los
colores. Adicionalmente, en éste Kanaa Juya contiene a Pllowi, ya que al observar la doble
pared de hexagonos, fluida como Juya, se encuentran pequefios tridngulos o diamantes,
como puntos fijos e inmoviles, como Pllowi. Pero simultaneamente Pllowi contiene a
Juya, porque el Kanaa se desarrolla en un plano rectangular. Nuevamente la dualidad del

pueblo Wayuu se hace presente.



b. Shiki pala: Ulesia-Limpio

Ulesia

Fuente: Entrevista a Iris Aguilar Fuente: Wale’Kera Fuente: Entrevista a Elodia Jusayd
Mochila mediana con Kanaa (Ramirez, 1995, pag. 36) Mochila mediana con Kanaa

Kanaa también designado Ulesia: limpio. Kanaa también designado Ulesia: limpio
En la foto, a la derecha, Elodia Jusayu

Este Kanaa es propio de las cabeceras de la faja tradicional masculina del Wayuu,
cuya funcién es sostener el guayuco®. A diferencia de otros Kanaa, no es evidente la

interpretacion de la naturaleza ni de la cotidianidad Wayuu, solo desigha un concepto:
“limpio”.

3 Taparrabo indigena para el hombre



c¢. Marulyunaya: Como el grabado que se hace al totumo usado en el ordefio

Fuente: Entrevista a Cecilia Jusayu (Uribia-2005) Fuente: Wale’Kera
Mochila mediana con Kanaa tradicional, (Ramirez, 1995, pag. 34)
Marulyunaya: Como el grabado que se hace

al totumo usado en el ordefio.

Este Kanaa es un claro ejemplo de la interpretacion de la vida cotidiana del Wayuu.
Su significado real no se encuentra en el tipo de grabado hecho en el totumo, sino en la
accion en la que es utilizado el totumo, es decir en el acto de ordefiar, como un oficio
cotidiano del Wayuu.

Como afirma Conchita “(...) en cada disefio el Wayuu manifiesta su convivencia
cultural, su mundo Wayuu, sus cosas cotidianas.” (Ospina, 2004) Es asi como la cultura
Wayuu, desde sus ancestros, ha desarrollado una interpretacion simbdlica de su relacion
con la naturaleza, de su cotidianidad y de su cosmovision, evidenciando que en el arte del
tejido Wayuu “(...) los dioses (Juya y Piilowi), la naturaleza, y el hombre forman una

unidad.” (Garcia & Lépez, 1996, pag. 105)
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