INTRODUCCION AL ESTUDIO DEL ARTE
GRECO-ROMANO Y CRISTIANO

Por ARMANDO ROMERO LOZANO

Origenes del Arte Griego. - Creta, Micenas y Tirinto.

Es en Grecia donde naci6é una civilizacién europea que debia llevar las
formas del arte a una perfeccién hasta entonces desconocida. Pero las mas
antiguas formas del Arte griego no se encuentran en la Grecia propia-
mente dicha, sino en la isla de Creta, cuya civilizacién estd enlazada con
las de las ciudades de Micenas y Tirinto en el Peloponeso y con la de Tro-
ya, en las costas del Asia Menor. Creta fue el primer hogar del Arte
griego.

Los descubrimientos efectuados en Troya por el arquedbiogo alemén
Schliemann y en Creta por el rico inglés sir Arthur Evans permiten estu-
diar las obras de un pueblo anterior al helénico de las épocas clasicas y
contemporaneo del imperio faraénico. Los investigadores, para mayor cla-
ridad, dividen la historia del arte cretense-micénico en tres periodos que
corresponden a los tres de la historia de Egipto. Arte antiguo (ano 3400-
2100 a. C.), Arte medio (2100-1580 a. C.) y Arte reciente (1580-1200). Ex-
tiéndese, pues, el desarrollo del primitivo arte helénico desde las prime-
ras dinastias menfitas hasta la invasién Jde los dorios al Peloponeso.

El segundo periodo se distingue del primero por el predominio, en
aquél, de la casa de techo inclinado, propia de los micénicos, sobre la casa
cretense de techo plano. En el tercer periodo se refunden los elementos
cretenses con los micénicos y la decoracién adquiere una flexibilidad y ale-
gria naturalista que habian de desaparecer bajo la planta de los barba-

ros invasores doéricos.

Esta civilizacién micénico-cretense también se llama civilizacién egea
porque se desarrollé a lo largo del mar Egeo, entre los costas de Egipto,
del Asia Menor y de la Peninsula Griega. El mar Egeo fue, pues, la cuna
del arte griego, de la cultura de un pueblo de navegantes, traficantes y
aventureros.

Los restos més notables del arte egeo corresponden a palacios en cuya
estructura se descubren semejanzas con los grandes palacios asirios y ba-
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bilénicos. El palacio de Cnossos, la capital de la gran isla egea, el deno-
minado de la Hagia Triada (en griego Santa Trinidad) y las ruinas de
la posible Troya de los poemas homéricos —ruinas descubiertas en una de
las nueve capas superpuestas donde se construyeron por pueblos sucesivos
otras tantas ciudades en ese terreno inmortalizado en las paginas de la Ilia-
da— son construcciones levantadas con miras a la comodidad y a la vida
muelle y variada. En Cnossos, las excavaciones han puesto a la vista los
basamentos de un palacio que acaso pudo ser el Laberinto, residencia del
rey legendario, el sabio Minos y del Minotauro, muerto por Teseo. Este pa-
lacio construido por alld en el siglo XV antes de nuestra éra contenia in-
numerables cAmaras, salones y patios y una gran cantidad de objetos que
denuncian el influjo del Oriente. Los arqueélogos han comprobado que Tro-
va fue una ciudad préspera en los tiempos homéricos. Mas la época en que
fueron compuestos los poemas de Homero, con que se inicia la historia real
de Grecia, parece posterior al esplendor de Creta, de modo que Troya seria
el punto més extremo y tultimo en que brillé6 la civilizaciéon egea. El te-
soro de Atreo, precedido de la famosa puerta de los leones, en Micenas,
recuerda a los jefes de la expedicién a Troya, Menelao y Agamennén. De
suerte que vemos los hallazgos arqueolégicos reviviendo los nombres de la
leyenda y de la fabula.

El capitel micénico difiere del cretense: aproximase éste al egipcio y
mesopotamico; en aquél ya encontramos las lineas puras y simétricas del
capitel micénico como una transiciéon entre el Arte oriental y el Arte cla-
sico helénico.

La ceramica cretense es muy rica y fue objeto de activo comercio. Los
productos egipcios y asiaticos se trocaron por los cretenses en ese inter-
cambio que tan caracteristica nota le pone al espiritu del griego, pueblo
de navegantes favorecido por admirables condiciones geogrificas. Fueron
los cretenses grandes dibujantes y decoradores. En el Arte menor de los
vasos dejaron notabilisimas muestras: copas de ese mineral blando llamado
esteatita, bafieras con figuras piscatorias, copas en forma de embudo, etc.
Los dibujos, relieves y pinturas de los vasos tienen cierto convencionalis-
mo decorativo; pero en los frescos y pinturas murales, como en los que
aparecen en los ciclépeos y rectangulares muros del Laberinto de Cnossos,
el arte cretense mostré mas independencia inventiva. Y en cuanto al gusto
por las comodidades que caracteriz6 al pueblo de Minos es de admirar el
sentido higiénico de los servicios desconocido en el propio Versalles. La
persona humana esta tratada en las pinturas con una elegancia y un sen-
tido de la esbeltez, que resaltan en aquella imagen de mujer, llamada, con
sugestivo nombre por los arquedélogos modernos, La Parisiense, asi como
en el Principe de los lirios y en otras escenas en aque aparece con fre-
cuencia un animal mitico: el toro. El toro es la figura principal de la mi-
tologia cretense que lo adopta bajo la forma monstruosa del Minotauro.

En las tumbas de Micenas, de esa ciudad “rica en oro” como la de-
signa Homero, se han hallado preciosos objetos de bronce, oro y plata,
laminas con incrustaciones de oro, de un refinadisimo trabajo. En Tirinto,
una valla de piedra, sobre la acrépolis o ciudadela, encierra el megardn,
vasta sala rodeada de patios y almacenes, que nos puede dar idea de cémo

- 27 -~



p_udieron ser los palacios de los rudos y sencillos reyes homéricos. Ahora
b}en, el templo griego de la época clasica con su frontén triangular no es
sino la forma embellecida y madurada del megarén micénieo.

Pa dlvi%izacién cretense penetré, pues, en Grecia, rebrotando digémos;
lo asi, en M}cenas ¥ en Tirinto y dilatindose hasta la Troya homérica Des-
pués de ]? invasién dérica en el Peloponeso que trastorné el orden .racial
de.la. penmsula, nuevas formas de Arte sustituyeron-a las aﬁtiguas A los
primitivos habitantes de Grecia suceden los jonios y los dorios. Estc.)s ql;e
poblaron una parte del Peloponeso y fundaron a Esparta, nicleo d’omi-’
nante de la raza dérica, y aquéllos, que dominaron el Atica’y se eXtendie-
ron por el ma‘r Egeo. Los jonios crearon el poderio ateniense: péro justa-
n"lente en la época de mayor florecimiento de la civilizacién’ética i-ena-
cieron las formas del viejo y olvidado arte- cretense. Sobrevino en (:,l siglo
1V, en ‘pleno desenvolvimiento del mas acendrado helenismo, un Renacimien-
tc:‘ similar al de la Italia de los siglos XIV y XV de nu:estra éra. De la
;msn}a mane‘ra} que Italia volvié a buscar motivos de inspiracién, fuéntes

e wggr estético en los frutos excelsos de la Roma clasica en la.Grecia
de Perllees los artistas fueron a vigorizar su numen, su es(:ilo en el érte
decorativo y ornamental, fino y elegante de los abatidos creter;seg. ’

Et Arte griego desde la nvasion de los dorios al Peloponeso

= lI;To hay duda de. que la civiliza.cién primitiva o prehelénica floreci

tad_o grado, produciendo las maravillas que sélo en €poca reciente se han
;arswzs;?’god:ri Creta Yy en algurfos sitios de la peninsula helénica. Pero la
& A 0s montafieses dorios de la Tesalia, movimiento designado por

* leyenda, el regreso de los Heréaclidas, ocurrido probablemente hacia el
32901;00 a;:. C.,,mterrumpié el desarrollo de la civilizacién griega y 'pro-
§ I‘Jmasn 11‘1e roceso tan.grande que sélo en el siglo VII renacig el Arte con
- PiE gis,i ,y.a anunciaban e-l esplepdor clasico. Entonces comienza tam-
e ’}76 orlg real de Grecia, pudiendo sefialarse ya una fecha precisa,
£l M e;. - €n que se celebraron los primeros Jjuegos olimpicos a don-
& patriéticos gDrlegos de toc}as pfa.}'tes Y que constituian uno de sus vincu-
e (:.de :asg:o]lli ;;rluirz:cclon ‘doria y la expulsién de los jonios al

1 rte griego comprende i : i

arcaico (de.sde el siglo VII al VI a, C.)g; perigdo c(iésgzsscgzzl(ﬁioasd. g:r;;?)?

f)?;?féstta y1 Qrotec!:or de las artes); y periodo helenistico, llamado impro-
5 mun : z:.i eJand.rlno ¥ aun decadente (siglo IV a. C. especialmente desde

uerte de Alg,]andro el gran conquistador del Oriente, 323, hasta la con-
version de Grecia en provincia romana, 126 a, GE) ! )

El primer periodo que se extiende desde las Olimpi
3 er | s piadas hasta e -
zlé(é?:;: 3('a<li~1ec155;)\60 encuent’ro de Oriente y Occidente llamado las gule:::s
A r;)lent )’1?8' la época en que se forman los tipos artisticos del
skl te c asm'o. Va cre'fmeSe la arquitectura religiosa indepen-
el palacio. Domina e} estilo dérico que por la sencillez, severidad

tiva u :
oot enna fue:za que apenas comienza a mostrar su empuje. El estilo dé-
arquitectura recibe el nombre de orden dérico, entendiendo por or
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den la disposicion particular de las partes de un edificio, la cual es la
resolucion artistica del problema de sostener. una cubierta sobre columnas.

En estos conjuntos arquitecténicos u 6rdenes se distinguen dos elemen-
tos:.el sustentante o columna: base, fuste, capitel. Y el sostenido o enta-
blamento, compuesto de arquitrabe, friso y cornisa.

Los arquitectos griegos emplearon tres érdenes principales: el dérico,
el jonico y el corintio y dos secundarios: el cariatide y el pérsico. El or-
den' dérico produce una impresién de austeridad digna y severa. El orden
jonico es gracioso y esbelto, distinguiéndose particularmente por su capi-
tel de volutas (curva en espiral). El orden corintio se distingue del an-
terior por el capitel ricamente compuesto con hojas de acanto, cuya in-
vencién se atribuye a Calimaco (400). En el orden cariitide se represen-
tan mujeres esclavas que ocupan el lugar de las columnas como en el orden
pérsico una figura de hombre llamada atlante o telamon. Pero puede de-
cirse que los 6rdenes secundarios no son sino variantes del jonico.

Estudiaremos conjuntamente los tres periodos dentro del desarrollo de
cada una de las tres ramas principales del arte plastico: arquitectura, es-

cultura y pintura.

Arquitectura—*“La arquitectura griega va unida al culto de los dioses
olimpicos. En ellos veian los griegos la representacién mas perfecta y en-
cumbrada de la belleza humana, de la cual quedaban excluidas desde luego
todas las manifestaciones fantasticas de los pueblos orientales. Las tinicas
moradas dignas de esas divinidades eran las que por sus proporciones for-
maban un perfecto conjunto arménico, y se procuraba construirlas con el
mejor - material.y de la manera mas acabada en todas sus partes expre-
sando asi el més alto ideal de la belleza formal”. (Hartmann. Estilos artis-

ticos, 1928).

El templo griego es una transformacién del megarén o sala de reu-
niones del antiguo palacio micénico. El dios habita, pues, la misma mora-
da del hombre. Ordinariamente los dioses presiden los destinos humanos
desde el Olimpo; vienen a recibir el culto en casas, para ellos fabricadas,
v lo reciben bajo una figura humana que a los ojos del pueblo se con-
funde con la misma deidad que representa. Pero asi como a los palacios y
habitaciones de los reyes no tienen acceso las muchedumbres, asi tampoco
los fieles pueden penertar en el templo. De ahi que no tenga éste grandes
proporciones. De planta rectangular, estd dividido en una cidmara interior,
la cella o maos, una antesala o pronaos, elementos que ya existian en el
megaron, a los que se agregé el opistodomos, cimara donde se. guardaba
el .tesoro .del dios, cuya imagen se levantaba en la cella o naos.

El templo dérico, pertenece al periodo arcaico, modificAndose un poco
en los siguientes bajo la influencia jénica. Se abre sobre un peristilo de
columnas. Las columnas que rodeaban el templo se adelgazan hacia la cis-
pide, terminando en un capitel formado por el equino, cojinete redondo y
el dbaco, tableta cuadrada; son ligeramente infladas, garbosas y estriadas
con ranuras que aligeran y suavizan la severidad del conjunto. El enta-
blamento se compone de un arquitrabe, de un friso adornado de triglifos
y metopas y de una cornisa. Estd coronado por una techumbre a dos aguas
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que enmarca el frontén triangular cuyos tres dngulos rematan en piezas
de marmol esculpido o de cerdmica llamadas acroteras. El edificio reposa
sobre un hasamento llamado estilobato de tres gradas. Las columnas apo-
yan directamente su fuste sobre el suelo. Todo el templo estid policromado
y las partes se ajustan armoénicamente, produciendo un efecto de claridad
y fijeza no superado hasta ahora.

El orden doérico fue preferido por los griegos del continente y en él
fueron construidos los grandes santuarios nacionales de Olimpia, Delfos,
Atenas y Corinto, asi como los templos de las antiguas colonias doricas,
en la Magna Grecia (sur de Italia) los de Pcestum, Segesta y Selinonte.
Los templos jonicos se elevaron al principio en las costas de Jonia, en el
Asia Menor, y en general, el orden jonico fue preferido por los griegos
asiaticos. Reproducen también la forma del megarén pero incorporando ele-
mentos .de la arquitectura y la decoracién orientales de Fenicia y Persia
especialmente, a los cuales el genio griego comunicé una gracia y ligereza
que les imprime sello propio y original. La columna ya no se apoya sobre
el estilobato sino sobre una basa; es mas esbelta y pueden colocarse ocho
sobre la fachada en vez de las seis que informan la fachada dérica. El

capitel tiene una faja decorada con las llamadas ovas y a cada lado se.

retuercen dos espirales o volutas que son la parte méas caracteristica del
capitel jonico como el equino lo es del dorico.

En el periodo clasico se levantan los mas grandiosos monumentos de
la arquitectura helénica. Bajo la direccion de un estadista sabio y de rara
comprension estética el dictador de Atenas, Pericles, se convierte la ciudad
de Atenas en el centro de toda la naciente civilizacién europea. Un grupo
de artistas, filésofos y letrados, favorecido por la amplitud de las institu-
ciones democraticas y por la eficacia de una educacion integral, aseguré
la supremacia espiritual de Atenas, que ya habia conquistado la prepon-
derancia politica y comercial sobre su rival Esparta, nicleo de la raza
dérica del Peloponeso. Al impulso de Atenas Grecia domina culturalmente
no s6lo al mundo mediterraneo mas también el oriental a donde irradia el
esplendor del genio helénico. La religion adquiere contornos poéticos, fi-
jandose la variada y fértil mitologia local. Créanse por doquiera escuelas
de artifices. Surgen maestros de diversas disciplinas. El ciudadano ate-
niense da el tono de buen gusto y alto sentido del bienestar de la vida.

El orden dérico afina sus detalles. Florece con incomparable gracia el
estilo jonico en la ciudad, cabeza de esta raza que con la dorica se reparte
la mayor importancia entre los, grupos étnicos de la Grecia creadora y
civilizadora. Se inventa y cultiva, como gallarda derivaciéon del orden jé-
nico, el corintio, mas espléndido y ornamentado. No méas en la acrépolis
de Atenas, yérguense con altivez desafiadora el Partendén, obra maestra
del dérico modificado y el Erecteién, maravilla de estilo cariidtide varia-
cion. del jonico; los Propileos, el templo de Teseo, dérico también y la
puerta monumental de acceso a la acrépolis.

En el periodo posteldsico, durante la dominacion macedénica, va per-
diendo la arquitectura su caracter nacional y religioso. La originalidad y
la sencilla solidez van cediendo ante las magnificencias exteriores. Cons-
trucciones profanas, palacios, teatros y basilicas relegan a segundo plano
les templos. Parece que realizado el Partenén los griegos, dandose cuenta
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de que habian alcanzado la perfeczién en el juego de las proporciones, no
se preocuparon por ensanchar sus conquistas arquitectonicas.

La escultura—DLa escultura griega nacié del deseo de fijar la forma
y la fisonomia de las divinidades. Las primeras estatutas de divinidades
paganas fueron simples columnas de piedra o de madera. Mas luego., se
les vi6 rostros, brazos y piernas. Durante el siglo VI y la primera mitad
del V en que se extiende el periodo arcaico, las estatuas comienzan a des-
embarazarse de su fuste de piedra, se anima el rostro, se articulan los
brazos y las piernas; el artista se aplica a expresar, luchando con la es-
casez de materiales y elementos, los detalles caracteristicos; trata de va-
riar las actitudes y aprende a tallar ese marmol pentélico de calidad tan
eximia, al mismo tiempo que cincela el bronce que se presta a producir
siluetas finas y nerviosas. Pero las estatuas arcaicas no tienen suficiente
desenvoltura y agilidad de movimientos. Se nota rigidez en las figuras de
Egiﬁa y del primer Partenén. Las estatuas de las jévenes o korais envuel-
tas en himationes de pliegues rectilineos, tienen esa sonrisa congelada que
volveremos a ver en las obras de los primitivos. Las esculturas de Olimpia,
el Auriga de Delfos, todavia muestran esa tiesura de un Arte que no ha
llegado a la completa madurez. Pero en la segunda mitad del siglo V y
durante el IV, el gran periodo clasico del arte griego, los artistas han sa-
bido darle al cuerpo la flexibilidad de la vida, las actitudes mas variadas
y aun los aspectos més vividos de la carne. Una de las obras mas bellas
de la estatuaria de esta época es la serie de esculturas que adornaban el
friso, los frontones y las metopas del Partenén. Construido por Ictinos con
la ayuda de Fidias para reemplazar el primero, incendiado por los persas,
después de las Termépilas (480). La mayor parte de estos bajorrelieves
se guardan en el Museo Britanico.

Fidias es el hombre mas egregio de la escultura griega. Ignoramos
la fecha de su nacimiento; sélo sabemos que. ccurrié en Atenas, que fue
amigo de Pericles, que trabajé de 450 a 438 para los templos de la Acré-
polis de Atenas y luégo en Olimpia hasta 432, fecha de su muerte. Era
célebre en la antigiiedad y se le han atribuido gran nimero de obras que
de seguro no se deben a su mano. Todas han desaparecido y no las cono-
cemos mas que por las descripciones de los antiguos y por copias. En
cuanto a:las esculturas del Partenon, no se puede precisar la parte que
le corresponde; pero se sabe que dirigia y vigilaba los trabajos. Por lo de-
més, para el concienzudo estudio de la escultura antigua nos vemos redu-
cidos, muy a menudo, a conjeturas. Los autores antiguos nos describen mu-
chas estatuas pero sélo por copias conocemos la mayor parte. Algunas,
como la Victoria de Samotracia, estin fechadas (siglo IV); otras, como la
Venus de Milo, no lo estan y nos es dificil precisar una fecha entre el IV
y el III siglos. Entre los contemporaneos de Fidias los mas ilustres fueron
Mirén que habia ejecutado un Marsias y el célebre Discébolo; y Policleto
autor de un Doriforo cuyas proporciones constituyen el canon de Policleto.

En la primera mitad del siglo IV Praxiteles en Atenas esculpe en
mirmol admirables estatuas cuyo modelado tierno y sabio expresaba la
flexibilidad de los cuerpos y el calor de la epidermis. Sus divinidades no
tienen la majestad formidable del Zeus de Fidias; son hombres y mujeres
de una sensibilidad relativamente mis humana. Su Hermes, descubierto
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en Olimpia, es uno de esos efebos elegantes, cuyo tipo ha fijado y del
cual se han seguido sacando copias. Su Venus saliendo del bafio, reprodu-
cia, segiin la opinién de los antiguos, las formas de la hermosa Friné. Es-
copas ha sabido fijar los movimientos de la pasiéon, sin comprometer la
armonia del rostro. Probablemente trabajé en el célebre mausoleo de Ha-
licarnaso. Después de él, en la segunda mitad del siglo IV, Lisipo ejecuta,
en marmol y en bronce, obras en que ya se advierte cada vez maés el rea-
lismo apasionado de la época helenistica. Su Hércules en reposo fue ad-
mirado y copiado y es posible que a su inspiracion se deba el Hércules
Farnesio. Hizo en bronce varias estatutas de atletas de una esbeltez y mo-
vilidad tan salientes que han fijado un nuevo tipo: el canon de Lisipo,
mas esbelto y gracioso que el de Policleto. Alejandro el Grande escogi6 a
Lisipo como su retratista oficial. Con él se cierra el gran periodo clasico,
también llamado helénico, de los siglos V y IV. Viene luego un periodo
de transicion, después de la guerra del Peloponeso (432-404), en que per-
dido el esplendor y la supremacia de Atenas el Arte pierde su caracter
social y politico, desenvolviéndose la inspiracion individual con caracteres
cada vez mas sensuales y expresivos. A este periodo, sefialado por el pre-
dominio de la vencedora Esparta y luego de la valerosa Tebas de Pelépi-
das y Epaminondas, pertenecen las obras del ya nombrado Praxiteles
ultimo eslabén de una familia de artistas que arranca desde el primer
Praxiteles, companero de Fidias, continda con su hijo Cefisodoto y alecanza
el mas alto grado en ‘el tercer Praxiteles, el inmortal creador del Amor,
del Fauno y de las célebres Afroditas.

El periodo siguiente, denominado helenistico y con menos propiedad
alejandrino, representa el desplazamiento del arte griego de la peninsula
al Oriente conquistado por el gran Macedonio' y se extiende desde la muerte
de ese joven conquistador (323) hasta la conversion de Grecia en provin-
cia romana (148 a. C.). Epoca de cruzamientos intelectuales, de intercam-
bio febril, de refinamiento de todo orden, los artistas repiten los mismos
tipos anteriores pero comunicidndoles mayor expresién caracteristica y mas
vielo de lineas, abordan el retrato individual, prodigan la forma de busto
y el agrupamiento de figuras formando escenas. En torno de la peninsula
helénica, se abren en el Asia conquistada por Alejandro nuevas escuelas.
Las ciudades de Pérgamo, de Rodas y de Efeso nos han dejado abundan-
tes y refinadas obras: el friso de los Gigantes (del Museo de Berlin) el
Grupo de Laocoonte (Vaticano) y el Toro Farnesio (Napoles).

La escultura méis sugestiva del periodo helenistico es la Victoria de
Samotracia que mandé erigir Demetrio de Siria para celebrar su triunfo
sobre Tolomeo (306 a. C.). Aparece la diosa en la proa de una nave, lle-
vando en la nave un trofeo; con el cuerpo hacia adelante, desafia el viento
contrario que azota los pliegues del vestido. De ese entonces datan repre-
sentaciones cada vez mas apasionadas de Afrodita y el Amor; se van ol-
vidando los viejos dioses —son ya raros los Zeus y Junos— y en cambio
se nota la frecuencia de Dionisos (Baco), primero barbudo y luego imber-
be, como sefialando un proceso de rejuvenecimiento artistico.

La gran estatuaria se propuso unicamente fijar, en bronce y en mar-
mol, las iméigenes de los dioses y de los héroes, con majestad y severidad
que fue cediendo poco a poco a la ternura y otros movimientos de pasién.

T

Es en la ceramica donde podemos hallar la imagen de la sociedad en los
aspectos ordinarios. Este Arte de pura estirpe cretense, entrafia un renaci-
miento, después del siglo de olvido de la vieja cultura egea de los orige-
nes, remozada y perfeccionada. En figuras de terracota, en especial las
de Tanagra, que son las mas graciosas y lindas, podemos apreciar el es-
piritu de observacién de sus desconocidos autores aplicado a la vida co-
rriente de la ciudad y del campo. La ceramica griega produjo también
esos admirabies vasos que enriquecen los museos de Europa y Norte Amé-
rica: lecitos, anforas, crateras y copas.

Pintura—Fuera de la morbidez y agilidad de sus formas, tienen la
ventaja de suministrarnos, por su decoracién, rasgos de lo que fue la
pintura griega, de la que son, con algunas pinturas de Pompeya, los Unicos
testimonios subsistentes.

Las pinturas de los vasos son dibujos al rasgo que encierran en una
linea_pura, fina, cuerpos vivaces. Estas siluetas estaban al principio re-
cubiertas por una capa negra que se destaca sobre el fondo rojo de la te-
rracota. Mas tarde, en el siglo V, .son las figuras las que se destacan en
rojo sobre el fondo untado de negro. Nada nos queda de las grandes pin-
turas tan celebradas por Plinio el Antiguo. En las primeras pinturas de
Polignoto, el fundador de la escuela de Argos, maestro de Fidias, en el
siglo V sobre los poérticos de Atenas y Delfos no se empleaban sino esca-
sos colores y se acercaban mucho a las siluetas planas. En el siglo siguien-
te Xeuxis y Parrasio y mas tarde, bajo Alejandro, Apeles y Protégenes
ejecutaron obras tradicionalmente admiradas que han dado lugar a mu-
chas anécdotas y leyendas.

Materiales artisticos

“En la escogencia de las sustancias que han de servirle para su tra-
bajo artistico, el griego revela el progreso de su educacién estética. Al prin-
cipio su mano poco certera todavia pide a la madera las estatuas y los
templos. Aparece después la piedra caliza facil de trabajar. El marmol
viene a sustituirla. En el siglo VI los templos de Afaia en Egina y de
Zeus en Olimpia son todavia de piedra cuya contextura poco homogénea
conduce al artista a una factura descuidada. Pero el Partenén y los tem-
plos aticos son de marmol pentélico y el marmol es, desde ahora, la ma-
teria que parece mas bella, la mas digna del artista tanto en la escultura
-como en la arquitectura.

“Solo el  griego comprende la belleza del marmol. Los demas paises
antiguos.no han dado nunca tanta importancia a la eleccién de materiales
plasticos y han tallado indiferentemente los granitos, las. dioritas duras
de Egipto, las areniscas y las calizas malas de Chipre y Etruria. El grie-
go escoge definitivamente el marmol, tanto si lo tiene a mano, como si se
ve obligado a hacerlo venir de tierras lejanas. Le pide la duracion de la
obra y la adecuada resistencia al instrumento. Pues la materia no debe
ser demasiado décil como la arcilla ni demasiado rebelde como el granito
sino que debe ejercitar sin cansarla la mano del artista, dejarse ahon-
dar con la precisién y la minucia que no permiten la caliza y la madera.
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Le pide también la belleza de su contextura homogénea, de su grano fino
dfa .Ias superficies unidas que ofrece a la vista, de su, blancura, y en ei
calido marmol de Paros, de su traslucidez. Siendo el fin supremo,del Arte
el reproducir el cuerpo humano, el artista comprende que el marmol es
apto p:%ra ‘Ijeproducir la carne, sobre todo la carne clara de la mujer

dar la 1l_usmn de su vida; por eso los jonios, sus iniciadores tallanJen, 5{
Sus sonrientes Coriis, de la misma manera que mis tarde ,Praxiteles e1
maestro de los cuerpos femeninos V jovenes, prefiere el mérmol al bror’xc:

: “El bronce es conocido desde muy antiguo; pero los egeos no mode-
laron' nunca grar?de.s estatuas y sus figuritas son macizas. Abandonando
0s v.1e.]os Procedimientos de] esfirelaton, en el que las placas de metal
gepu;ad'o se clavaban sobre un molde de madera, Rhoecos vy Theodoros de
d:nflgidlpifljoduzen en el siglo VI tomandola de Egipto una nueva técnica
1cion. Las estatuas de bronce huecas de i i
and ; 0 3 grandes dimensiones se
Eg}g:llcan g los .n;as g}gandes artistas Pitdagoras, Mirén, Policleto, Fidias
» Son broncistas. El bronce traduce mejor a ;
: : s. E1 i que el mérmol el pensa-
ninllﬁ(rilto (;ile_ artls‘ta.; fija sin modificarla 1a maqueta de arcilla que }Pia re-
lca I1)i2:h‘;c1l y ra;})l]da, la1 creacién artistica; evita la dificil preparacién de
€n que hay peligro de alterar el modelo; i imi
to de actitudes, imposible en la pj i e i
piedra; lo mismo que el marmol, es du
. . ra-
;i:lll'zr(aaere perer;musf), Permite un trabajo minucioso, que el buril,puede de
] Su gusto; finalmente su tono sombrio, su ici i ]
L . superficie pulida, re-
f:(;);iucen adm.lrab.le:mente el cuerpo masculino, el de] atleta, de carne’ tos-
= m;)or Tl €jerciclo, y recortan su clara silueta mejor que el marmol
. Garr.n(’), y e} !){'once Son, pues, las dos materias plasticas principales.
recia”. (Hipélito Taine. Filosofia del Arte).

Influjo del medio ambiente

Bai . . . . . .
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= J
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ROMA

Cuando el imperio romano hubo conquistado a Grecia, se apropié la
civilizacion del pais vencido y la difundié a través de Europa. Pero Roma
no habia esperado ese momento para tener una civilizacion original. La
mas antigua se remonta a los etruscos. Mal conocida nos es la historia de
este pueblo, porque, entre otras cosas, no han podido descifrarse atin sus
documentos escritos. Es probable que los etruscos hayan conocido el arte
de Grecia, que habia ya penetrado en Italia donde los dorios levantaron
sus mas hermosos templos como el de Poestum. Los sarcéfagos etruscos
estan coronados de figuras esculpidas cuya ejecucion recuerda la escultu-
ra griega del siglo V. Pero es en arquitectura donde ese pueblo misterio-
S0 ¥, a su turno, los romanos, han dejado pruebas de inve_ncién y habi-
lidad. No han levantado como los griegos templos y fabricas cuya belleza
dependa de la calidad de los materiales y la armonia de las proporciones.
Eran sus construcciones de mamposteria a menudo de muy vastas propor-
ciones. Para evitar el empleo embarazoso de soportes interiores los arqui-
tectos han empleado sobre todo las bévedas que descansaban sobre muros
de secular solidez. Para adornar las fachadas de sus edificios, se han va-
lido de los principales elementos de la arquitectura griega, columnas, es-
tablamentos y pilastras y més tarde, cuando por la conquista se tornaron
ricos y orgullosos, pusieron suntuosos revestimientos de marmol a sus cons-

trucciones de ladrillo.

Bajo el imperio nada igualaba la magnificencia de Roma. Ya César
habia sofiado embellecer la capital del mundo romano; se lo impidi6 su
tragica muerte (44) y fue su sobrino Augusto quien pudo decir que ha-
biendo recibido una ciudad de ladrillo la dejé de marmol.

Bajo su préspero reinado se construyeron el Panteén, el pértico de
Octavia, el teatro de Marcelo, la basilica Julia, el palacio de Augusto, so-
bre el Palatino, el foro de Augusto, las Termas de Agripa y un gran nu-
mero de templos; sin contar los decorados en marmol de que hizo revestir
los antiguos edificios. Sus sucesores se esforzaron en imitarlo. Y la tra-
dicién supone que el pavoroso incendio del afio 64 que destruyé gran parte
de la Urbe fue ordenado por Nerén con el secreto propésito de construir
una ciudad mas fastuosa. De todos los monumentos que elevé el César loco

ha desaparecido la mayor parte.

Los romanos construyeron en sus ciudades, por todo el mundo some-
tido a las 4guilas de su imperio, vastos monumentos civiles: termas, ba-
silicas, teatros, circos, palacios, quintas y acueductos. Muchos fueron des-
truidos pero sus ruinas imponentes revelan la solidez y pujanza de esta
arquitectura (Coliseo, Termas de Diocleciano y Caracalla, Basilica de Cons-
tantino, Arco de Tito y de Séptimio Severo, etc.). Podemos representarnos
a lo vivo el aspecto de una ciudad romana desde que las excavaciones han
descubierto la ciudad de Pompeya sepultada en el 79 d. C. por la erup-
cién del Vesubio. Alli se han encontrado edificios pitblicos y vias, casas
con su decorado y mobiliario, todo lo cual constituye un tesoro inaprecia-
ble para el estudio de la sociedad romana del tiempo de los emperadores.
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La civilizacion greco-romana sé extendié a través del mundo reco-
rriendo estas magnificas vias y carreteras imperiales pavimentadas que
comunicaban las mis distantes regiones del mundo romano.

La escultura griega, que se hallaba en su periodo de refinamiento
helenistico, y la mayor parte de los artistas griegos, especialmente de Ale-
jandria y de Pérgamo, acudieron a la gran ciudad y bajo el patrocinio de
los Césares y de los patricios y personajes influyentes que se habian en-
riquecido por el despojo de las conquistas, produjeron innumerables obras
en que se nota la tendencia romana al individualismo de la expresién y

~a la pompa y fausto de las vestiduras y decoraciones.

Deteniéndonos en algunos aspectos del Arte romano en sus tres pe-
riodos, Monarquia, Repiblica, Imperio, se pueden establecer las siguientes
conclusiones: el espiritu practico del pueblo romano, poco adicto, sobre todo,
en su primera época, bajo los reyes, a las Artes puras, tendia més: bien
a lo 1til, lo grandioso y lo magnifico. :

Los arquitectos romanos meodificaron los estilos griegos, creando va-
riedades tipicas como el orden dérico-romano también llamado toscano, de
columnas sin estrias, capitel de equino bajo, de un dbaco, perfilado -con
molduras en la parte superior; el jénico-romano cuyo cojinete o zona de
unién entre los volutas es horizontal en su parte inferior y no ondulante
como en Grecia y cuyo entablamento es de gran profusién decorativa. Esta
variedad es por tanto mis suntuosa que su correspondiente original griego
y a ella pertenecen monumentos tan grandiosos como el Foro de Trajano.

Pero el estilo que resulté mas de acuerdo con la indole ostentosa de
los romanos es el corintio modificado, de fuste con estrias ricamente ador-
nadas, capitel prodigiosamente florecido de acantos y cornisa cargada de
follaje.

En el orden compuesto (mezcla de corintio y jonico) que aparece en
el arco de Tito y en las Termas de Caracalla, se revela ya el olvido de la
ponderacion griega y de los principios constructivos, haciéndole perder a
la columna su primitivo caracter y convirtiéndola de dia en dia en elemen-
to puramente decorativo.

En el aspecto constructivo de las obras arquitecténicas, la innovacién
introducida por los.romanos estuvo en aplicar y desarrollar con fines préc-
tcos la béveda con dovelas, ya empleada por ios etruscos. Las alcantari-
llas tienen béveda; los acueductos, los puentes, los arcos de triunfo tienen
una o varias bévedas; los anfiteatros son pisos con bévedas; el Panteén es
un edificio que tiene ciipula, esto es, béveda en forma de media naranja,
vista por el lado de afuera, y el costado tiene bévedas que andando el tiem-
po han llegado a ser en otros edificios las ventanas arqueadas o de ilumi-
nacién de la arquitectura roménica. No sélo tomaron los arquitectos ro-
manos elementos propios del Arte griego como las columnatas, las carié-
tides y el empleo de los colores en la decoracién, sino que en general los
artistas romanos se contentaban con’imitar los modelos ‘griegos Yy aun con
reproducirlos mecdnicamente para atender a las solicitudes de los patri-
cios opulentos, aficionados a las manifestaciones méas brillantes de la ci-
vilizacién helénica. El romano de la época imperial aparece como un gran
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empresario de edificaciones aparatosas, poco celoso de la originalidad y
mas bien afanado porque las obras proclamasen la gloria y pujanza del
Imperio.

Dadas estas tendencias de los romanos, las formas escultéricas depen-
den de las griegas y aun mas que las arquitecténicas. A medida que se
refinaba el gusto y la pompa y el fausto se ensefioreaban de la sefiora del
orbe, los temas escultéricos imitados de los griegos daban origen a obras
de asombrosa perfeccién técnica pero cada vez mas desviadas de la senci-
lla y arménica concepcion del Arte helénico, buscando més variedad a las
actitudes y .un efectismo sorprendente, que se pueden apreciar en obras
tan celebradas y admiradas como el Hércules Farnesio de Glicén, el Dios
Nilo del Vaticano y la Ariadna durmiente, magistral por su delicadeza y
gracia un tanto afectadas..

Donde los romanos imprimieron una direccion 'especi,al fue en el re-
trato esculpido. En esta esfera mostraron toda su capacidad expresiva
que los inclinaba a la méas escrupulosa individualizacién del personaje re-
tratado, de tal suerte que sus estatuas como el Antinoo del Vaticano, Agri-
pina de: Napoles, -el César Augusto del Vaticano y los bustos de los em-
peradores son verdaderos documentos biograficos y psicolégicos. Asimismo
sobresalieron en los temas histéricos de conjunto: arcos triunfales y co-
lumnas conmemorativas en que se representaban campafias o sucesos pu-
blicos. Pero ese ‘caracter werista del arte romano, que tiende a reproducir
la realidad con toda la fidelidad posible, es, segiin Hartmann, el princi-
pio de la decadencia de la escultura romana.

ARTE CRISTIANO

Transformaciones que realizé el Cristianismo en el dominio del Arte

. Jestis nacié6 cuando Roma: se habia convertido en la ciuda’d. de mé_r-
mol qtie deseaba César Augusto. Ya estaban construidas ’la. basﬂlca‘ Ju'ha,
el templo de Castor y Polux, el templo de Vesta,. el de Jupiter Capltollnf),
el Foro de Augusto; ya los pintores de origen griego o educad(?s en Gret':la
habian llenado los muros de las casas patricias de finas y variadas (foplas
de los cuadros helénicos modificando los asuntos de acuerdo con la indole
préctica, positiva y dominadora de los amos del mundo; ya los esclflt?res
formados asimismo en la tradicién plastica de las escuelas helemst'lcas
estaban multiplicando las imagenes de los dioses y de los generales chto-
riosos; en las esferas de la poesia, Virgiliq habia d(}tado al Im‘perl'(? de
una epopeya bucélica y de una epopeya propiamente dlcha';’ Horaclo fijaba
en versos de insélita variedad de lineas todos los arnhelos liricos de un pa-
triciado en decadencia. El dulce rapsoda Mantuano habi.a descer}dldo al
Averno, donde més tarde lo encontrara ‘el sofiador Florentino, n9 sin antes
anunciar la venida de una generacién celeste, renovadora del siglo.

El nacimiento de un nifio hijo de  artesanos, en'la remota Palestina,
no fue suceso digno de celebrarse y de ser consignado en los anales de los
historiadores; en la misma comarca donde ocurri6 el caso, fue Jesis per-
sona desconocida para sus orgullosos coterrdneos durante su.nifiez y pri-
mera juventud; sus predicaciones y milagros removieron algin tiempo la
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curiosidad y hasta el interés de los moradores del antiguo pais de los pro-
fetas y el drama de su muerte humillante no pasé, por lo menos a los
ojos de los romanos residentes en Palestina, de ser una sanciéon criminal
impuesta por la justicia romana quizd con precipitacién, a un agitador
peligroso de muchedumbres impresionables. Y he aqui que las doctrinas
y mas que toda la vida y el ejemplo del joven agitador galileo iban a
transformar la sociedad y, de reflujo, las formas artisticas en que Ia so-
ciedad expresa sus mas puros anhelos, sus mas intimas aspiraciones.

Jesis de Nazaret no habia crecido ante visiones artisticas refinadas
ni mucho menos. El paisaje nativo compuesto de valles breves, lejanias
infinitas, sombrios olivares y huertos donde las rosas de Sarén ofrecen
la nota suave y tersa, se reproducia en rasgos muy suscintos en los toques
descriptivos de las parabolas; los grandes-conductores y maestros del pue-
blo de Israel vivian en la memoria por los versiculos de la Escritura re-
velada, pero ni la Naturaleza ni el hombre biblicos habian podido encon-
trar su expresion plastica en las lindes de la tierra Prometida.

Israel careci6 de Arte, a trueque de conservar celosamente la verdad
amenazada por los riesgos de la supersticion y la idolatria. Los Profetas
prohibian reproducir en imigenes las formas de los hombres y los encan-
tos de la vida.

Tuvo grandes poetas y hasta muisicos el pueblo de Dios; no tuvo en
cambio pintores y arquitecios; escultores mucho menos. El templo de Sa-
lomén esti en Jerusalén, pero su estilo, su estructura y hasta sus mate-
riales proceden de Siria y de Fenicia. Y ni ain después de la conquista
macedénica ni bajo la dominacién absorbente de los romanos, hubo escul-
tura, pintura y arquitectura judaicas.

Pues un judio, muerto en forma ignominiosa, va a traer al mundo
greco-romano, al mundo todo una revelacién no sélo doctrinaria y moral,
sino arquitectonica, pictorica y escultorica. El arte romano refinado con
sus modelos helenisticos, durara todavia unos siglos. Seguirin construyen-
do los sucesores de Augusto, los Flavios, los Antoninos, los Césares de la
decadencia, templos a los dioses, basilicas, termas, coliseos y arcos de
triunfo; pero a la sombra de estas majestuosas fabricas, decoradas con
estatutas y bajorrelieves cada vez mis realistas, ir4 brontando, como el

grano de mostaza de que brota el arbol corpulento, el Arte cristiano, en
la humedad de las catacumbas.

Y cuéiles fueron los principios nuevos que trajo la doctrina de Jesis,
y que vivificaron las Artes? Vamos a contraponer el concepto cristiano y
el concepto greco-romano de la vida en sus relaciones con el Arte. Y como
el Arte ya sabemos que es expresién de la vida, las dos concepciones con-
trapuestas nos explicaran las novedades introducidas por el nuevo espiritu
que habia de transformar al mundo. Y ante todo, hay que analizar los con-
ceptos filoséficos, teolégicos y religiosos de que nacen, como todo arte, el
Arte griego y el romano. Porque el concepto artistico de un pueblo depen-
de de sus ideas sobre las relaciones entre el hombre y la Divinidad, acer-
ca del sér, del mundo y de la vida, y de compararlas con las ideas corre-
lativas que ha engendrado el Arte cristiano. Que el arte se inspira en
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Mas aun en este Gltimo caso el ideal propuesto al cristiano es tan
elevado, tan inefable, tan inaccesible que la actitud intima del artista
cristiano es de desasosiego, de insatisfaccién, de anhelo imposible. El
Arte cristiano seria un arte desesperado y adn pesimista sin la idea de
la Redencién que es realmente el centro ideal artistico del cristianismo.
¢;Por qué la Redencién viene a llenar este vacio, a colmar este abismo entre
impotencia del hombre y la perfecta absoluta del ideal divino? Porque
la Redencion acercé el infinito a lo finito, la suprema grandeza a la suma
pequetiez; por virtud del amor se aproximé tanto a la naturaleza humana
que quiso unirse a ella encarnidndose. Asi el artista cristiano podria en-
contrar un objeto abordable: podria ya expresar lo divino a través de lo
humano, y hallar en una forma humana donde recoger todos sus pensa-
mientos, sentimientos e imagenes. La idea de la Redencién es la clave del
enigma, la solucién del mas arduo problema que se ofrecia a la inteligen-
cia estética del hombre vivificado por la luz de la idea del Dios tnico y
perfecto.

El Arte cristiano inspirado por la Redencién tenia que preferir aque-
llas formas expresivas que respondieran al nuevo ideal, que se adaptaran
y amoldaran a la nueva vision estética. El genio griego y el genio latino
son por excelencia plasticos; el genio cristiano no sera inmediatamente
pléstico; encontrard mayores posibilidades expresivas en los juegos de luz
y de color, en la luz reflejo y como simbolo de la luz increada. Los con-
tornos demasiado definidos y circunscritos de la estatuaria rifien con las
aspiraciones del Arte cristiano; la serena proyeccién de los templos grie-
gos es incapaz de contener el ansia de infinito que aqueja y tortura al
artista cristiano. En la pintura encontrara éste mas vaguedad, mis im-
precision de matices que sugieren lo inalcanzado, el mas alla. Pero aun
la pintura seréd insuficiente para abarcar las nuevas tendencias del Arte:
¥ en el sonido, forma de suyo vaga, inaprehensible hallara el Arte cris-
tiano su voz propia, su verdadero acento. La musica es directa o indiréec-
tamente la mas alta derivaciéon del pensamiento cristiano. La musica, por
més alejada que se quiera concebir y realizar fuera del cristianismo, sélo
en el cristianismo encontrarid su base filosé6fica, su punto de apoyo y su
impulso a las alturas (1).

No se crea con esto que el arte cristiano carece de estatuaria. La idea
de la Redencién sera fuente fecunda de inspiracién plastica. La figura del
Redentor ofrecerd nuevas actitudes y nuevos contornos, ideas nuevas que
ya encuentran figura donde vaciarse. A los escultores se les presentaba
un arquetipo de misericordia que no conocié el segundo Praxiteles al cin-
celar su Eirene y Ploutos, un ejemplo de expiaciéon y sacrificio que no
alcanzaba a expresar el Prometeo encadenado. Por otra parte, ya hemos
visto que en el periodo helenistico impropiamente llamado alejandrino, la
estatuaria se vuelve cada vez mas patética, menos simbdlica, mas realista.
Y el Arte alejandrino fue la escuela que coincidié con las primeras mues-
tras de un arte romano menos rudo y primitivo. Bastaba ennoblecer, es-

. (1) yéase Dante, Paradiso-Canto XXXIII-115-145. 1° Pero la Poesia .podia tam-
bién aspirar, por sus elementos musicales, a expresar lo imefable. Y he aqui cémo el

gran poef.a. cristiano de la E. M. nos pone ante lo inaccesible del ideal cristiano que he-
mos enunciado.
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piritualizar las formas del arte alejandrino y romano para dar con la
forma de un arte escultérico cristiano. Porque la escultura cristiana sale
de la pagana, recorriendo la misma via de evolucién técnica que estudia-
mos o advértimos en el desarrollo del arte helénico: un nuevo orden de
ideas cambia la intencién y los temas pero los procedimientos recorren ana-
logo camino: periodo rudimentario de ingenuidad y rigidez, periodo de idea-
lismo en que se sacrifica el detalle minucioso para simplificar y genera-
lizar, periodo de reacciéon realista en que parece que se cansara el Arte
de representar ideas simples y se dedicara con tesén revolucionario a
exprimir los mas vivos aspectos de la realidad.

Un estudio profundo del Arte cristiano nos haria ver: 1° Cémo la
idea cristiana no tratard de buscar formas pictéricas, arquitecténicas,
musicales, decorativas y escultéricas que satisfagan la necesidad estética,
sin satisfacer del todo la necesidad espiritual del alma redimida; y 2° Cémo
el Arte cristiano recorrera la misma via de progreso del Arte clasico pre-
sentando un desarrollo paralelo que se presta a comparaciones ilustrati-
vas: tal momento del Arte greco-latino pagano comparado con tal otro
momento del Arte cristiano.

Arte cristiano, primitivo y bizantino—Mientras el imperio romano va
cayendo al impulso de varias causas, la doctrina de Cristo va penetrando
en la decaida sociedad pagana, comunicandole poco a poco un nuevo' es-
piritu.

El cristianismo en los primeros tres siglos de su existencia que fue-
ron de lucha y persecuciones no pudo pensar en manifestaciones artisticas
de puro caracter estético. Perduraba todavia el influjo de la ley mosaica
que habia limitado la practica de las Bellas Artes y era demasiado visible
el sentido politeista del Arte pagano para que no vieran los cristianos
en él peligros para la fe naciente, incitaciones a la idolatria. No obstante,
ya méas arraigadas las creencias, el sentimiento popular fue desarrollando
nuevas formas de Arte y, apoyado por la Iglesia, trataba de representar
bajo formas sensibles los misterios de la religiéon y los objetos del culto.
En galerias estrechas excavadas bajo tierra y que se extienden varios
kilémetros a veces, toscas imagenes revelan la fe de los primeros cristia-
nos: no son artistas sino, a menudo, piadosos obreros que han trazado en
las paredes de las tumbas las formas simbélicas de la Redencion: el pez,
la paloma y la nave. Esos lugares escondidos donde hay que estudiar el
primitivo Arte cristiano son las catacumbas (del griego, kita, debajo, kum-
bé, excavacién). En un principio no fueron mas que canteras abandona-
das que luego sirvieron de refugio a los cristianos durante las persecu-
ciones, para cleberar sus ritos y luego, enterrar a su muertos pues la re-
ligién cristiana ordenaba a sus adeptos que enterrasen a los que morian
profesando la fe de Jesucristo y no los quemasen como hacian los paganos.
Habia catacumbas en Ias diferentes partes del Imperio pero las méas im-
portantes eran las de Roma. En las de Calixto hay corredores (ambu-
lacros) nichos (loculi) cdmaras (cubicula) destinadas a sepultura de
prelados o de una familia y algunas de esas dedicadas al culto, con ca-
tedra para la predicacion.

En la pintura dominaba el caracter alegérico y simbdlico, ya con los
signos originales atris mencionados, ya mediante ia imitacién de motivos
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tomados del arte pagano: asi Orfeo amansando a las fieras con su mu-
sica, representa la accién benéfica de Cristo. Los asuntos del antiguo y
nuevo Testamento estan tratados a la manera romana, pero poco a poco
irdn prestiandose a concepciones artisticas propias cada vez mas desarro-
lladas. La escultura encuentra mas dificultades que la pintura:. Siendo
dificil acarrear e introducir grandes bloques en las catacumbas y ain maés
dificil ejecutar obras de aliento en el interior, s6lo se muestran bajorre-
lieves esculpidos en sarcéfagos de marmol y pérfido que representan
asuntos idénticos a los ejecutados en pintura y que son mas frecuentes
en los siglos IV y V. Es de advertir que ain no se atrevia el Arte cris-
tiano a enfrentarse con el tema de los tormentos de los martires ni menos
con las escenas de la Sagrada Pasion, abundando en cambio el monograma
de Cristo formado por una X y una P entrelazadas y los caracteres A ¥
_N_primera y ultima letras del alfabeto griego significativas del prineci-
pio y el fin.

Cuando Constantino concedié libertad a la Iglesia por el edicto de
Milan —ano 313— el Arte cristiano salié de las catacumbas. El culto se
practica en publico, aprovechando por lo pronto las construcciones roma-
nas para las ceremonias religiosas. Ya se sabe que la basilica pagana
era edificio para reunirse los comerciantes y donde se efectuaban asambleas
populares y cuyos elementos arquitectonicos eran la béveda y la etipula
y escaleras s6lo en la parte anterior. La basilica pagana se convierte en
cristiana. La tradicién hace de Sante Pudenciana la primera iglesia de
Roma fundada por San Pedro en casa del Senador Pudente. Las basilicas
que se eonstruyeron imitan fielmente las paganas y las mas antiguas son
la grandiosa de San Pablo extra muros, San Lorenzo, San Juan de Le-
tran, Santa Inés y Santa Cruz de Jerusalén. Se componen todas de una
sala cubierta con una techumbre a dos vertientes sustentada en columnas
que la dividen en varias naves, modificandose la disposicion del capitel
ya que en vez de sostener el arquitrabe, como en Grecia y en Roma, esta
sosteniendo el arco. La basilica de San Pablo, de cinco naves, fue empe-
zada en 386 y terminada en tiempo del emperador Honorio.

La escultura sigue como en el Arte de las catacumbas siendo tosca
imitaciéon del arte pagano. En la decoraciéon interior, lo mis a menudo,
en el abside (parte del templo abovedada y semicircular situada en la fa-
chada posterior y donde estaban antes el altar y el presbiterio), se re-
producen ya en pintura, ya en mosaico los asuntos de las catacumbas,
apareciendo en el siglo IV la primera reproduceion iconogrifica del Re-
dentor y asimismo rigidas figuras de apdstoles, de martires y de virgenes,
con los emblemas pertinentes.

La maéas antigua representaciéon de tema central del cristianismo, la
Crucifixién, se encuentra en un manuscrito siriaco guardado en la Biblio-
teca Laurentina de Florencia y que se remonta al ano 586. Pertenece al
arte bizantino y nos pone de presente como desmenbrado el Imperio, el
motivo por excelencia del nuevo orden religioso ya esta en pleno desen-
volvimiento expresivo, con absoluta independencia. El Imperio romano, en
efecto, fue dividido en dos a la muerte de Teodosio en 395. El imperio de
occidente, presa de la anarquia, pillado e invadido por los barbaros del
norte fue perdiendo en todo campo, su poderio y su vigor y desde el siglo
VI al X la situacién artistica del occidente latino fue sobremanera precaria.
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Por el contrario el imperio de Oriente, cuya capital era Constantinopia
o Bizancio, viene a ser el refugio de la civilizacién heredando los esplen-
dores del imperio macedénico que difundié las luces del genio Helénico
por el Asia occidental. El arte bizantino crea un nuevo sistema construe-
tivo con béveda; sus formas decorativas se inspiran en elementos del Arte
oriental principalmente del persa.

Los templos bizantinos, de muy complicada estructura, tienen com(;
tipo caracteristico el de clipula sobre planta cuadrada cuyo modelo es e
de Santa Sofia de Constantinopla construida en 5?2 de order} del gran
emperador Justiniano, por Artemiso de Tralles e Isidoro de lYIlleto y _lla-
mada en la Edad Media la Gran Iglesia. En éste, que es el mas gra.n’dloso
monumento del Arte bizantino, admiranse la atrevidi‘sm}a cor}strucclon de
la ctipula que mide 31 metros de didmetro, la esplendl'da rlf;ue.zza d.e su
decoracién policroma en revestimiento de marmol, mosaico, pérfido, jaspe

y orfebreria.

Penetré la arquitectura bizantina en la Italia conquistada por J.us-
unir las dos porciones del antiguo i1m-
perio, y ese arte suntuoso produjo la iglesia de San Marcos de Venecia

en donde con los influjos orientales, perceptibles en el empleo de }as ci-
pulas y la decoracién en mosaicos, se combinan elementos decorativos de

caracter septentrional o gético.

tiniano, quien estuvo a punto de re

Sigue ocupando lugar secundario la escultura en el Arte cristiano
bizantino. No se trabajé la escultura en grande, limitindose la faena es-
cultérica a ornamentar capiteles y frisos, pequenos dipticos, capillitas de
marfil de que son muestra los cisnes y ramajes tallados en los capiteles
de San Vital en Ravena (norte de Italia), el diptico consular de Magras
y el San Miguel esculpido en el Tesoro de Venecia, el diptico (cuadro o
bajorrelieve compuesto de dos tableros que se cierran como un libro, de
dis y ptijé) de marfil de la Biblioteca Nacional de Paris.

Las pinturas bizantinas que nos quedan son los mosaicos cuyos asun-
tos no se reducen a repetir los tomados en los libros santos mas a re-
presentar severos grupos cortesanos como el de San Vital de Ravena
donde se ve a la emperatriz Teodora personaje femenino cuyo papel ins-
pirador o protector no deja de ofrecer analogias con otros que vimos en
Grecia; la miniatura en que se ve al profeta Isaias entre la Noche y la
Aurora y la Procesion de los Santos en San Apolinar de Ravena. En los
mosaicos se destacan las composiciones sobre fondo de oro o azul oscuro,
en perfil negro se recortan las figuras, de expresion alargada y seca,
en las que el artista evita el escorzo asi como la perspectiva tendiendo a
buscar siempre la simetria.

Todo €l arte bizantino conservé la tradicién griega pero en esta épo-
ca del Bajo Imperio se registra un fenémeno parecido al que se cumplié
con ese mismo Arte griego cuando, atravesando la Persia en pos de las
lanzas de la falange Macedonica, llegé hasta las riberas del Indo. Las
figuras animadas y vibrantes que creé la inspiracién naturalista de los
artistas helénicos se adormecieron e hiciéronse pesadas bajo el clima de
Oriente y al impulso de ritos austeros y complicados. Las largas siluetas
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que se yerguen en las paredes de mosaico de las iglesias bizantinas mues-
tran una mirada vacia en un rostro flaco y sumergido en beatifica som-
nolencia. S6lo mucho més tarde, a través de tan rigidos lineamientos, bro-
tard una leve sugestion de ternura maternal en el rostro de un icono de
incierta data: unica forma bizantina que ha llegado a ser familiar entre
nosotros: la efigie de Nuestra Senora del Socorro.

La policromia de libros mantiene la gran tradicién alejandrina que
formé las grandes bibliotecas oficiales de la capital de los Ptolomeos y
que” antes de la conquista romana enriquecié el pequefio reino de Pérgamo.
Las miniaturas con que se ornaban los manuscritos, la factura e ilumi-
nacion de estas joyas del saber constituian una especie de tipografia de
lujo, antes de la invencion de la imprenta. Las miniaturas y vifietas que
ilustraban los libros copiados en alarde de paciente ingeniosidad por ab-
negados monjes son como una reducciéon de la Gran Pintura y alcanzaron
tanto brillo en los siglos XIII y XIV, en tiempo de los emperadores Pa-
ledlogos, que dieron materia para una guia de la pintura compuesta por
el monje Denis. Los conventos se convertirian en refugios del Arte 'y del
saber en general, en medio de la corrupcion reinante y el desorden poli-
tico en que la Edad Media se agita.

LA CATEDRAL, SINTESIS DE ARTE Y DE HISTORIA

Los aviones de guerra, miquinas inventadas por el hombre para com-
petir. con los seres vivos que dominan en las alturas visibles; pero ins-
trumentos convertidos en agentes destructores de la misma civilizacion
creada por el hombre, amenazan las agujas de las grandes fébricas de la
fe cristiana: San Pablo en Londres, la catedral de Colonia y San Pa-
tricio de Nueva York se ven desafiados por poderes forjados por las
mismas gentes que levantaron esas plasticas afirmaciones de la creencia
redentora. Las bévedas de Nuestra Sefiora de Paris en los dias de la
ultima guerra han vuelto a recoger el eco de las plegarias colectivas que
imploraban misericordia después de tantos anos de indiferencia o de desvio.
Mas ya el recinto sagrado no brinda seguro asilo.- a las- despavoridas
muchedumbres porque desde arriba, de la misma regién del aire a donde
se lanza la flecha de la esperanza y del anhelo que entrelazé las ojivas,
cae, como castigo biblico, la sentencia inflamada de destruccion.

Y sinembargo, la catedral, la catedral gotica especialmente, represen-
taba las méds elevadas ideas que han germinado en Europa: eran la
encarnacion del pensamiento ecristiano, la mas alta expresion de toda una
edad, edad de conflictos ideoldgicos, de sangrientas luchas, de graves in-
certidumbres, de admirables ensayos de sintesis, de perdurables ejemplos
de abnegacién y de heroismo: la Edad Media, esa vilipendiada época oscu-
ra, en lo que tiene de vitalidad creadora, de fecundo impetu, de afirma-
cidn absoluta y persistente vive alin, y aln ensefia y conforta en la
envoltura pétrea de las catedrales.

Porque la catedral no sélo afirma una manera dogmatica de ver-el

mundo en su integridad metafisica; mas impone una manera estética de
apreciar el mundo, el hombre y la vida, contrapuesta, punto por punto, a
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esa otra manera naturalista de griegos y romanos y de los pueblos mas
antiguos, concentrada en el hermoso templo griego y en sus imitaciones
romanas.:

Y es que la catedral goética como tipo cabal del templo catélico, fuera
de ser una nueva afirmacion artistica enfrentada, tras largo proceso ges-
tatorio, a las mas puras formas del arte pagano, es un lugar de cita
de todas las artes congregadas bajo el conjuro de una nueva fe. Basta
comparar el templo catélico con los templos de las demads religiones para
desde luego advertir como en éstos las artes no estdn todas, algunas
estan dispersas, otras proscritas. La catedral goética es el arménico san-
tuario de todas las artes. En efecto, “la pagoda oriental deforma la
naturaleza con sus monstruos; la mezquita reniega de la estatuaria y de
la pintura; en la sinagoga actual héillase apenas en germen el arte sim-
bélico en los serafines que guardan el arca de la alianza y ciertas lineas
decorativas que tratan de expresar alegéricamente los misterios de la Ley
Antigua. Las corrientes apartadas de la unidad romana tampoco han
conservado las bellas artes: la Reforma, que resume todas las disidencias
que se han rebelado contra la disciplina romana, proscribe la estatuaria
y la pintura y como un sonoro recuerdo de la perdida obediencia sélo ha
fomentado el himno y la miisica sacra de que son, en todo caso, subli-
mes muestras de los Himnos de los Puritanos y la Pasion de Juan Sebas-
tian Bach. El mismo Cisma Griego, la ortodoxia cismatica de oriente, si
bien identificada en el dogma con la Iglesia Latina, reconoce la pintura,
aunque petrificada en la rigidez bizantina pero no admite el relieve y re-
niega de la estatuaria como recordando el primitivo temor de los cateci-
menos.

La Iglesia de Occidente, sintiéndose obra del Artista Supremo, con-
grega en derredor de su trono todas las manifestaciones de la hermosura
en la Naturaleza y en el Arte, dindoles como recepticulo majestuoso el
ambito de las catedrales goticas.

El mundo vegetal y animal, con la riqueza de su flora y de su fauna,
estd, como veremos luégo en los capiteles y en los porticos, representando
simbélicamente virtudes y pecados. La estatuaria se levanta en los alta-
res, la pintura reproduce la vida entera y el triunfo de los martires y
de los santos y la gloria, el purgatorio y el infierno en los timpanos,
en los muros, en las vidrieras y en los retablos, y todas las voces de la
alegria y del dolor, en el cintico, en la musica del 6rgano, en la lengua
de bronce de la campana, y hasta la danza sagrada y el arte escénico,
en el esplendor de sus ritos y ceremonias, que no en vano el drama litar-
gico, y aun todo el teatro moderno, naciéo en el templo cristiano. Los gé-
neros fundamentales de la poesia encuentran sublime representacion entre
los muros de la catedral: pues si por un.lado la ensenanza didactica
presentada con elocuentes ornatos, halla fiel desarrollo en la cdtedra por
antonomasia, por otro se representa el drama y la tragedia supremas ¥y
se leen las rapsodias del mas excelso poema épico, cuyo protagonista no
es un hombre sino el Hombre por excelencia; no un Héroe manchado de
imperfecciones humanas, sino el héroe que a sus atributos humanos une
las perfecciones divinas; no una mujer, y menos una mujer liviana y
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veleidosa como Helena sino la mujer en quien el cristianismo reunid, en
realisima paradoja, los méas gloriosos titulos de la mujer a la veneracion
de los pueblos: el de Virgen y el de Madre; no lo humano y lo divino
confusamente delimitados de las antiguas teogonias sino lo divino y lo
humano armoénicamente concertados en el Dios-Hombre.

DESARROLLO DEL ARTE ROMANICO

El pensamiento cristiano busca su expresion a través de la Edad
Media en dos estilos que corresponden a dos épocas sucesivas del arte
cristiano hasta el Renacimiento: el estilo roménico y el mal llamado estilo
gético. Como la preocupacion de los reyes y los pueblos cristianos era
levantar la casa de Dios donde Dios estuviera presente y a donde fueran
las multitudes a adorarle impulsadas por motivos no sociales y politicos
sino estrictamente religiosos, la idea estética cristiana ante todo se rea-
liza en formas arquitectonicas.

La construccion roméanica se deriva de la romana por una lenta evo-
lucién iniciada bajo Carlo Magno, quien al levantar en el siglo IX sobre
las ‘ruinas del antiguo imperio romano de Occidente el imperio de los
francos —que comprendia casi todo el Occidente, desde el Mediterraneo
hasta el mar del Norte y desde el Atliantico hasta Hungria— se esforzo
por restaurar el arte y la ciencia y por reunir los restos de la antigua
civilizacion infundiéndoles un nuevo contenido, logrando con sus esfuer-
zos dar cierto impulso a la arquitectura en sus palacios, iglesias y monas-
terios. Pero no fue hasta el siglo XI, después de las invasiones de los
normandos, cuando en el suelo de Francia especialmente florecié el arte
romanico.

Los principios fundamentales de la construccion roméanica son los
arcos y las bovedas llamadas de canén seguido, y las bovedas de crucero
o sean las bovedas esféricas para cubrir espacios cuadrados.

La iglesia roméanica es hija de la antigua basilica latina transfor-
mada por la influencia bizantina y acomodada a las necesidades de la
época. La planta tiene forma de cruz. En el centro de la construccion
domina un espacio cuadrado, el crucero, coronado al exterior por una
gran cupula. La nave central orientada de poniente a levante se termina
en un semicirculo, el dbside, delante del cual estan el coro y el altar mayor.
La béveda reemplaza la techumbre con cubierta de madera de la basilica
latina. No sintiéndose habiles para lanzar una bdéveda audaz sobre muros
de.aspecto ligero, los arquitectos descargan el empuje de las bovedas sobre
paredes enormes que se estriban en gruesos contrafuertes. Y asi la am-
plia y alta boveda sostenida por vigorosos pilares y armoénicamente rema-
tada en la parte superior, produce una impresiéon de extraordinaria gran-
deza y sublimidad. Los pilares, hibilmente articulados, unidos por los
arcos de boveda, forman como los hilos de una trama y la mirada atraida
involuntariamente por el movimiento ascendente de los arcos y de los
nervios, se dirige a lo alto, hasta hallar un punto de reposo en la béveda
del coro sobre el altar mayor. La luz, tenue y moderada, al penetrar por
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las escasas y pequefias ventanas, aumenta la severidad de este lugar santo
donde hasta los menores detalles decorativos apartan el alma del bu-

llicio exterior.

Entre estos detalles vale sefialar la columna romanica méas gruesa
que la clasica, la variedad extraordinaria de los capiteles, las agiles arqui-
voltas de puertas y ventanas, el timpano, que corona el dintel, y esculpido
con esplendidez, la pila bautismal, que aparecié en el siglo VI al abolirse
el bautismo de inmersion y los rosetomes, es decir, ventanas circulares de
gran didmetro con un friso circular de arcos de medio punto en forma
de corona y unidos por pequenas columnitas dispuestas en forma de radios
y apeladas en un lobulo o nucleo central. También son de medio punto
los arcos de puertas, ventanas y nichos.

Dos oOrdenes religiosas, en esta época de intenso florecimiento monas-
tico, se destacaron por su impulso a las construcciones religiosas de estilo
roménico: los benedictinos de Cluny, convento fundado en 910, y los cis-
tercienses o monjes del Cister o Citeaux, comunidad emanada de la vieja
orden de San Benito y a la que perteneci6 San Bernardo.

A estas dos Ordenes, de tan penetrable influjo en toda la cultura
cristiana de esta época, se deben buena parte de las iglesias romanicas,
entre las cuales cabe citar, advirtiendo que cada una tiene caracteres
peculiares dentro del plan roméanico, en Francia Nuestra Senora del Puerto
en Clermont Ferrand, Saint Serin en Tolosa, la pintoresca iglesia de San
Nectario, Nuestra Senora la Grande de Poitiers cuya fachada principal
es rica en decoracién esculpida, la Magdalena en Vezelay, donde ya se
emplea el arco de ojiva en la bdoveda; las iglesias de Normandia, flan-
queadas de torres elegantisimas, entre las cuales agrada mencionar la
abadia del Monte San Miguel de legendario renombre, situada en el
centro de bellisima bahia. En Espana la orden de Cluny penetr6 en el
siglo XII y levanté en Navarra y en Castilla notables monasterios. Fa-
bricas admirables del estilo roméanico ,son en la Peninsula la catedral de
Santiago de Compostela, San Isidro de Leén y San Vicente de Avila.

En tierras germanicas sobresalen las catedrales de Maguncia, de
Spira y de Worms. El arte roméanico en Italia no posee el mismo interés
que Francia, Espafia y Alemania. La inspiracion antigua y bizantina se
dejé sentir ahi muy vivamente. San Marcos de Venecia es un monu-
mento bizantino con cupulas cuyo interior estd ornado de mosaicos. La
catedral de Pisa, que forma con el Bautisterio y la famosa torre incli-
nada un conjunto de original belleza, es una antigua basilica decorada
con motivos roménicos. Las iglesias italianas del sur conservan la deco-
raciéon interior de marmol y mosaicos.

El estilo romanico —dice el profesor Hartmann— no podia quedar
reducido a estas construcciones de finalidad religiosa y era natural que
pasara también a las fortalezas del régimen feudal, reconocido y consa-
grado por la misma Iglesia. La mayoria de los castillos de la alta Edad
Media revelan en todo o en parte el sello del estilo roménico, que a veces

se reviste de principesca magnificencia en los castillos y palacios de pring..
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ARMANDO ROMERO LOZANO,

Doctor en Filosofia y Letras
de este Colegio Mayor.

VISION DE MONTAIGNE

Por VICENTE LANDINEZ

1

Lector: estos renglones, como lo indica su nombre, no tiemen la pre-
tensiéon de componer un estudio profundo sobre la personalidad. Ni siquie-
ra la de formar un ensayo. Mas bien, huyendo de todo eso, quieren hacer
una semblanza, pintar una estampa, dar una vision —aunque fugaz— de
la atrayente figura del contemplativo Miguel de Montaigne.

—;Como era Miguel Eyquem, senor de Montaigne, a los treinta y
siete afios de su edad?

—¢ Era alto, gallardo, buen mozo?

—¢ Tenia la mirada altanera, el porte altivo, era fogoso, temerario,
quisquilloso,- burlén y aventurero como sus indomables hermanos de
Gascufia ?

— ¢ Era, por ven’t'ura, un cortesano bullicioso, amigo de las orgias,
de las fiestas galantes, de la vida refinada y facil de las cortes?

—¢ Quizad un togado intrigante, ambicioso de honores y avido de glo-
rias y de fama?

NO, nada de eso. Era todo lo contario: cuerpo agil y mediano, ligero
de carnes, rematado por una cabeza breve cuyo rostro alargado, nervioso
y- triste, nos recuerda a aquellos graves personajes, aquellos gentiles-
hombres meditabundos, duros y monétonos que componen el séquito fu-
nebre en el “Entierro del Conde de Orgaz” pintado por el Greco.

Nada le conmueve, nada le apasiona. Dijérase cuando estd quieto que
es él mismo,'su copia hecha en cera.

—¢Fue lo que hoy pudiéramos llamar un resentido, un desadaptado
en su época?

Creo que la comprendié demasiado. Ademds, él, a imitacién del “fi-
listeo” de nuestras sociedades, se acomodaba, se congratulaba con el medio

ambiente y convivia con gentes de los mds diferentes temperamentos y
de las més variadas costumbres. Ningtin hombre le merecia odio ni excesi-
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