No es posible, en apunte sintético sobre la extensa y fecunda
vida de Codazzi, llegar ni a mencionar sus principales hechos, pero
ni entregandolos como titulos de capitulos de viajes, aventuras y
lances famosos. Lo esencial es conocer la intima y honorifica alianza
entre el progreso nacional y la existencia de aquel memorioso ex-
tranjero, que no vacil6 en tener a nuestra patria como la suya propia
por causa de generosa adopcidn,

Las peligrosas contingencias que la Comisién Corografica corria
llevaron al congreso de 1855 a dictar una ley para el evento des-
graciado de que el jefe y director pereciese mientras estuviese el
contrato pendiente. Al efecto dicté la del 30 de abril, cuyo texto
rezaba asi: “La Reptblica reconoce los ttiles servicios que ha pres-
tado el coronel de ingenieros Agustin Codazzi, encargado de la Co-
misién Corografica para levantar las cartas de las Republica”; y pro-
seguia ordenando el reconocimiento de una gratificacién de diez mil
pesos por los diez afios de servicio a que estaba obligado. Y termi-
naba la ley: “En caso de muerte del coronel Codazzi recibira su fa-
mglia la cantidad decretada, aun cuando no hubiese concluido la
obra”.

Esa ley lleva las firmas del doctor Justo Arosemena, presidente
del senado, del doctor Rito Antonio Martinez, presidente de la ca-
mara de representantes, y de los respectivos secretarios don Lazaro
Maria Pérez y don Manuel Pombo. La sancioné el presidente de la
reptiblica doctor Manuel Maria Mallarino.

A partir de la expedicién de aquella ley contd el ilustre Codazzi
con cuatro afios mas de vida. Aunque su organismo se hallaba inmu-
nizado contra las aniquilantes pestes del trdpico, gracias a su régi-
men y a la ingestién de zumos recomendados por los aborigenes, una
destructora fiebre maligna contraida en los terrenos anegadizos, a
uno y otro lado del rio Cesar, con la serrania de los Motilones a la
vista, lo llevo a la presencia de Dios. “El caserfo, dice Vergara y
Velasco, es regular y simétrico, con paredes de tierra roja y casi sin
abertura en las fachadas; parece un campamento de toldos de cam-
pafia. Detras de la iglesia estd la casa donde murié Codazzi, en cuya
memoria la ley dio su nombre al lugar, llamado antes Espiritu Santo
o Pueblito. En la plaza del poblado tuvo el ilustre gedgrafo su pos-
trer dia de trabajo”.

El infausto acontecimiento que privéd al pais de los frutos de una
labor sapientisima se produjo el 7 de ferbero de 1859.
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QUE VIVA EL PUENTE

Paiil Foster: Hurrah for the bridge! —i{Que viva el puente! Bogotd, Canal
Ramirez. Imprenta y Fotograbado, 1964.

Por: EDUARDO CAMACHO GUIZADO.

Sale ahora la edicién bilingiie, en la traduccidn castellana de Car-
los Patifio, de la obra de Paul Foster estrenada no hace mucho en
Bogota por el grupo teatral de la Universidad de los Andes. El tex-
to va precedido de una Introduccion de Sidney Schubert Walter,
quien dirigié la funcion inaugural en Nueva York, la cual esclarece
en mas de un punto importante esta “obra compleja, pero no (...)
dificil”.

La pieza se caracteriza por su gran simplicidad estructural. “Es-
tructuralmente hablando (dice ‘Walter), se puede decir que “Que vi-
va el puente!” se desarrolla en una linea recta con la inevitabilidad
de la tragedia. La obra tiene un molde estructural con un contenido
dramadtico claro, pero cada escena no sigue a la precedente en una
forma necesariamente légica”.

La linea central de la trama es un largo mondlogo de Pepe, un
viejo que arrastra una carretilla cubierta de harapos, dentro de la
cual se encuentra una mujer. Al comienzo, en medio y al final, el
escenario es invadido por un grupo de matones juveniles cuyos con-
tinuos actos de violencia culminan en la muerte del viejo.

A simple vista, las escenas estan marcadas por las entradas y sa-
lidas del grupo de violentos:

1. Tres matones torturan a otro y luego lo llevan al puente para
arrojarlo desde alli.

2. Entra Pepe y comienza su mondlogo —o bien, su “didlogo
unilateral” con Rubi.

8. Entran los tres jovenes de nuevo. Atacan a Pepe, pero luego
dos de ellos se vuelven contra el tercero y se lo llevan al puente.

4. Contimia el “didlogo monologado” de Pepe.

5. Entran los dos jovenes, perseguidos por la policia. Pepe parece
confundirlos con alguien a quien busca y les osbtaculiza la huida.
Uno de ellos lo hiere, después de haber revisado el interior del carro
y haberlo encontrado vacio. Al final, ante Pepe moribundo, sale Ru-
bi del carro; Pepe expira y ella abandona, flotando, el escenario.
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Este serfa tan solo el movimiento escénico: un contraste entre la
accion violenta a cargo de los matones y la trabajosa palabreria de
Pepe.

Naturalmente, el elemento fundamental de la obra es el oscuro
drama de Pepe. En términos generales consiste en que el viejo esta
atado a una decisidén inquebrantable: llevar a Rubi en la carreta has-
ta “el puente que hay sobre el rio”. Pero Pepe solo estd seguro de
su decision, pero no de los motivos ni de las circunstancias en que
la tomd. Un par de datos tan solo se alcanzan a vislumbrar con cla-
ridad en su penoso recordar: una entidad, un grupo de gentes a
quienes, por orden de Rubi hizo la promesa y el juramento de arras-
trar la carreta, y ante los que debe presentarse finalmente al cumplir
su proposito; ademds, una catistrofe en la que fue sepultada mucha
gente y en la que Rubi, al parecer, tuvo culpable y directa interven-
cion. Estos datos se centralizan en la construccion del puente, que
constituye el vinculo “objetal”, pudiéramos decir, entre todos los ele-
mentos de la obra.

Sidney Schubert Walter sefiala las siguientes caracteristicas en la
obra de Foster, todas ellas negativas: a% no cae dentro de lo con-
vencional ni literaria ni socialmente; sus personajes estdn situados
fuera de los engranajes usuales de la sociedad y su modo draméitico
rompe con la tradicion teatral occidental; b) su estructura y su con-
tenido son indefinidos y no se debe buscar en ellos moldes logicos
ni tratar de asimilarlos a experiencias paralelas del espectador; c)
se “debe evitar la tendencia a asignar un valor simbdlico a los carac-
teres y a los objetos™; d) es una “visién que ve las mds veneradas
creencias del hombre occidental deshaciéndose en una masa sin for-
ma”. Asi, pues, la verdadera situacion pasada de Pepe, por ejemplo,
los sucesos que conformaron su presente son elementos que no per-
tenecen a la obra; “lo que se dramatiza es la obsesién de Pepe hacia
la autoconciencia, y los obsticulos que hacen que el esfuerzo sea
inatil™.

En un ensayo reciente, “El teatro del absurdo”, Andrés Holguin
afirma: “Puede pensarse que este (...) factor —el influjo del an4-
lisis y del psiconandlisis sobre el hombre actual— es uno de los que
integran, con mas fuerza, el contenido mismo del teatro del absur-
do”. Y mds adelante sefiala “(...) la técnica o procedimiento, comiin
a muchos de los principales representantes del teatro del absurdo—,
de emplear largos didlogos, o inacabables mondlogos —recuérdese a
Beckett, a Brecht, a Ionesco—, didlogos o mondlogos que tienden a
revelarnos el mundo del inconsciente del autor y personajes— en for-
ma simultidnea (...)”.

Creo que estas dos frases nos dan una clave segura para com-
prender la obra de Foster. En verdad, el mondlogo de Pepe llega
desde el divan del analista. Sin embargo, lo que precisamente no apa-
rece por parte alguna es el analista. Tal vez el autor pretenda hacer
participar al puiblico activamente colocdndolo en cierto modo en el
lugar de aquel; acaso la obra solo pueda poseer pleno sentido para
quien pueda colocarse plenamente en esa posicidn.
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El “sentido general” es evidente: “Es la historia de un hombre
sometido a una lucha; una lucha que finalmente lo conduce a la lo-
cura y a la muerte”, dice Walter. Pero el mismo nos pone sobre la
pista al describir el drama: “El elemento importante en la lucha de
Pepe con su memoria se expone claramente: su memoria precipita
un conflicto de culpa y orgullo que debe resolverse, y hay un inten-
to, incosciente de su parte, de adaptar a la memoria para que agran-
de la importancia personal”. Para un espectador desprevenido sin
duda es posible captar el drama humano de miseria y desquicia-
miento, de crueldad y absurdo, pero para un entendido en psicoa-
ndlisis la situacién tiene que ser mds familiar en sus elementos y me-
canismos internos.

Esto, como veiamos, no es una novedad literaria, desde luego. Es
casi un lugar comiin en el teatro del absurdo, y precisamente en lo
que parece tener de inusitado respecto a planteamientos tradiciona-
les: el presentar exclusivamente un aspecto de la cuestion, el del “pa-
ciente”, sin mds perspectivas, sin otros puntos de referencia. Por otra

arte, la obra es fragmentaria no solo por ello: el espectador vislum-
gra, entrevé las profundidades sombrias del alma de Pepe, llega has-
ta el borde del abismo psiquico, pero en ese instante un estallido de
estipida y descarnada violencia trunca trigicamente la situacion.

Sin embargo, la obra no se agota en el drama de su viejo prota-
gonista. Este drama, y todos los demds elementos de la pieza, se in-
tegran en un marco mas amplio: el drama de alguien en cuya inte-
rioridad se enfrentan, como en el escenario, confusamente, la vio-
lencia, el deber, el sexo, el extravio, la muerte; Rubi, Pepe, Ene,
Mene, Tuy, puentes antropdfagos, trapos violdceos, flores secas, Jun-
tas de Inspeccion. ..

A pesar de sus notorios antecedentes y de su relativa falta de no-
vedad literaria, me parece sentir en este “psicodrama” —si se puede
llamar asi— de Foster una auténtica angustia humana, especialmen-
te en esas tremendas rifagas de violencia que atraviesan la obra dan-
dole su mejor calidad dramatica y mostrando la presencia de un
promisorio sentido teatral.

Dos palabras antes de terminar, y perdéneseme el tono personal.
Tengo que lamentar que las circunstancias mds cercanas a mf en este
caso —la traduccidn realizada por mi muy estimado profesor de Lin-
giifstica, y su montaje, llevado a cabo por el grupo de mi universi-
dad—, contribuyeran, mis que nada, a desorientarme inicialmente
en la valoracién de la obra. En efecto, el tono gesticulante, la gran-
dilocuencia, cierta demagogia —por qué no decirlo— utilizados en el
papel de Pepe —por otra parte a cargo de un actor de excelentes
posibilidades—, unidos a un lenguaje falsamente popular —una mez-
cla abstracta de habla campesina y urbana—, me produjeron un fas-
tidio que solo la lectura del texto inglés pudo disipar ddindome opor-
tunidad de acceder a la obra mas directamente.
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