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Conflictos sociales o través de la
novela gréfica contempordanea

Construccion de publicos del
comic a la novela grafica

Autor: Danghelly Zuniga

Las tiras comicas, la novela grafica, el manga, los dibujos animados, el anime
Nno son convidados de piedra en la difusion, elaboracion y reelaboracion de
los complejos significados del mundo contempordneo. Tampoco lo son en la
construccion de publicos.

El pdblico de la novela grafica en terminos generales tiende a ser identificado
a partir de un nimero de lectores/as, quienes acceden a la compra de la
novela grdfica (impresa o digital). Este nimero de personas tiende a ser
reconocida como el “publico” de una novela grafica en especifico. Si bien este
es un numero indicador, no brinda todo el panorama de lo que es posible

abarcar en la nocion del publico de la
novela grdfica. ¢ Quien tiene acceso a la
oferta de la novela grdafica?, ¢quien lee
la novela grdfica? y, por ultimo, ¢quién
se apropia del mensaje de la novela
grafica?

Se configura la idea del publico como

“algo que existe dentro del conjunto de la
poblacion y que se diferencia segun los
intereses, la educacion vy, con frecuencia, los
ideales politicos y religiosos”

Enla configuracion del publico lector de la
novela grafica en el siglo XX es relevante
considerar las diferencias culturales que

se entretejen con las diferencias espaciales. El «publico lector» de la novela
grafica es heredero indirecto del «publico lector que se configura a partir
de la comercializacion de libros y periddicos luego de la implementacion de
la imprenta. La aceptacion social del uso del tiempo para acceder a autores
y géneros en diversos formatos es el resultado del incremento de la oferta
del bien cultural (libros, periddicos), del incremento del nimero de lectores/
as (alfabetizacion) y del reconocimiento social del uso del tiempo en la
lectura. De esta forma se configura la idea del publico como “algo que existe
dentro del conjunto de la poblacion y que se diferencia segun los intereses, la
educacion y, con frecuencia, los ideales politicos y religiosos” (McQuail, 1990,
p.185).

(McQuail, 1990, p. 185).
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Si bien los publicos lectores de la novela grafica en el siglo XX comenzaron
siendo localizados, a finales del siglo XX y en el XXI se da, en terminos
territoriales, lo que se denomina la deslocalizacion del publico lector. Con la
globalizacion se amplia el «publico potenciah de la novela grdfica. Si hasta
mediados del siglo XX el «publico potenciah de una novela grdfica eran las
personas gque tenian acceso a los bienes culturales en un territorio, a finales
del siglo XXy en el XX| este nimero se amplid al numero de personas gque
tienen acceso a internet; siguiendo a Clausse (1968) encontramos luego
al «publico efectivoy» que estaria conformado por las personas que suelen
comprar o leer las novelas grdficas, luego «publico de un mensaje concreto»
que estd compuesto por las personas que siguen con regularidad las novelas
grdficas, los autores o las series y por dltimo el «publico que interiorizo» el
mensaje emitido por la novela grdfica, este publico estd compuesto por las
personas que se ven afectadas por la historia de la novela grdfica.

Tanto el publico efectivo, como el publico de un mensaje concreto, como el
publico que interioriza el mensaje de las novelas grdficas es un publico que
tiene autoconciencia de la especificidad de su consumo.

A su vez encontramos en este espectro de publicos de la novela grdfica al
«publicoinformado», conformado por aguellas personas gque tienen una mayor
actividad y acceden al mayor numero de informacion posible sobre autores,
novelas grdficas, casas productoras y se configuran como generadores de
opinién, gracias al conocimiento apropiado a traves de diferentes medios
de informaciéon. Luego tenemos a un «publico especialista en generos,
autores o novelas graficas especificas» que es conformado por un conjunto
de personas que buscan informacion y acceden a producciones de novelas
graficas especiales, que responden a un interes especial de la audiencia.

Enla consolidacion del publico de la novela grafica confluye una gran corriente
que tiene sus antecedentes en el siglo XIX en la que se da un permanente
intercambio entre el publico y escritores, dibujantes, que refleja, moldea y
reproduce, con mayor o menor sofisticacion, los grandes temas de cada
periodo, de cada epoca, sin olvidar que las grandes casas productoras
de novelas grdficas no se encuentran en paises del tercer mundo, asi se
contribuye a que se construyan cdnones generales de imagenes sobre o
que se espera encontrar en la novela grafica; este presupuesto conduce a
su vez, alaimportacion de modelos de sociedad y de todo lo que ello implica
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(procesos de socializacion, sistemas de valores, modelos de representacion,
entre otros).

Por esta razon es necesario diferenciar dos logicas: produccion y consumo
y, en ellas, bienes ofrecidos y gustos. Tambien es necesario tomar en cuenta
que se establece una relacion dialéctica entre produccion y consumo, por
lo que cualguier cambio en el sistema de bienes produce un cambio en los
gustos, asi como cualquier cambio en los gustos produce transformaciones
en el campo de la produccion de bienes. Asi, gracias d la globalizacion y a la
digitalizacion, las novelas grdficas tienen un mayor numero de lectores/as en
el mundo, lo que directamente va a llevar a la ampliacion de su publico y a
la aproximacion a nuevos contenidos producidos en oriente y en occidente,
lo que incrementa el didlogo del publico con los guionistas y dibujantes en el
mundo entero.
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