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GOETHE Y IL.A FIILOSOFIA
Por Jurio EnriQue Branco *
XXI

Ahora bien: antes de proceder a la exposicion de la filosofia goe-
tiana en cuanto expresién de la sabiduria popular acumulada por los
pueblos todos de la tierra y en cuanto dicciéon como sobrehumana, de lo
oracular y profético, conviene concretar, segun los datos biograficos del
propio Goethe, el desenvolvimiento de esa misma filosofia en que tras-
lucian el sinsabor, la pesadumbre y la nostalgia de la verdadera. Ese
desenvolvimiento, que a grandes rasgos se puede rastrear hoy en-Wah-
thett und Dichtung, donde se diluyé en el maremagnum de la autobio-
grafia, se encuentra resumido en el articulo ya citado Einwirkung der
uneuern Philosophie; el cual data, a juzgar por la fecha de la Zwischen-
rede, de 1819. Goethe llegaba entonces a la edad de setenta afios; y alli,
—en esa Zwischenrede, o digresion que es como un irterludio a la vez
que preambulo de la Einwirkung— traté de justificar lo errabundo de
su espiritu poético, lirico, erotico-ditirambico, que habia pasado por to-

_dos los estados entusiasticos del alma y, “mas de lo practicamente ne-

cesario”, habia andado por todos los ambitos de la existencia para for-
marse multiple y protéicamente, citando los versos de Gott, Gemut und
Welt:

Willst du ins Unendleichen schreiten,

Gel’ im Endliechen nach alleh Seiten.

Si quieres en lo infinito progresar,
En lo infinito debes por doquier andar.
que dio como su propia version de los siguientes versos latinos:
Natura infinita est,
sed qui symbola amimadvertit,
ommia intelligit,
licet mon ommino,

* Véase “Revista del Colegio M. de N. Sra.. del Rosario” Nos. 399, 406, 401.
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parafrasis mas que traduccién. Pero a rengléon seguido, ya en la Ein-
wirkung der neuern Philosophie, declaré6 con su distintiva franqueza
que hasta entonces él habia carecido de toda facultad para la filosofia
en sentido estricto, afiadiendo que en su adolescencia sélo le habia gus-
tado leer la historia de la filosofia de Brucker, —una historia anecdo-
tica semejante a la de Didgenes Laercio sobre los grandes filosofos de
la antigiiedad. Y aun mas comentd entonces que le habia pasado lo que
al espectador de los cielos nocturnos que se habia pasado toda su vida
viendo sobre su cabeza el espectaculo de las estrellas sin poder discer-
nir mas que unas pocas constelaciones o astros de primera magnitud.
Io cual equivalia a decir que no se habia dado cuenta exacta del con-
junto sistematico del todo, ni habia podido entender bien las relacio-
nes de sus partes. El simil es pues, significativo ahora y dice de una
manera que no permite dudas cudl era la capacidad que Goethe, seglin
propia confesién, tenia para la filosofia.

XXII

En ese estado de pemumbra, o claroscuro, hallabase pues Goethe,
todavia en el decenio de los cuarenta a los cincuenta afios de su edad,
con respecto a la filosofia, sin que hubiera podido encontrar ningtin es-
clarecimiento conforme a sus sentidos. Y fue entonces cuando, precisa-
mente después de su esfuerzo para captar el significado de Spinoza, co-
menzé a intentar el de comprender y asimilar el de Kant, cuya Kritik
der reinen Vernunft habia aparecido desde hacia tiempo, segin ya que-
da dicho, pero habia quedado fuera de los alcances del poeta. Goethe,
en efecto, s¢ habia contentado con el comienzo del enigmatico libro, in-
capaz de internarse en el laberinto hermético, pero fundamental de él.
Mas como continuara de cuapdo en cuando hojeando esa granitica mo-
le, especie de esfinge que para él, poeta de aspiraciones proféticas y ora-
culares, hablaba con un sentido de misterios que se le escapaban y que
habrian de escaparsele siempre, para aumento de su pesadumbre o nos-
talgia de la verdadera filosofia, stibito creyé que ya habia entendido al-
gunos capitulos, asi que hubo aparecido la Kritik der Urtheilskrafs, o
Critica del Juicio, y llegd a sus manos: obra que para €l fue una reve-
lacién en el sentido de aquel esclarecimiento que le habia faltado siem-
pre, y que por eso mismo formo6 para él una época altamente gozosa de
su vida. Sus mas disparatadas ocupaciones —segun textualmente lo es-
cribiera: meine disparatesten Beschaeftigungen— encontraron entonces,
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por virtud de la tercera critica kantiana, su coordinaciéon; y la natura-
leza y el arte parecieron explicarsele al ver como era que filosofica-
mente habia que tratar de ambas, ya que su propia facultad de juzgar
estética y teleolégicamente se le iluminaba con las dilucidaciones funda-
mentales de Kant acerca de la accidon reciproca o Wechselwirkung. De
suerte que fue entonces, y solo entonces, cuando lleg6 a comprender la
diferencia que habia que establecer entre las causas eficientes y las fina-
les, y también por qué a menudo se confundia las unas con las otras.
Pero, entusiasmandose una vez mas consigo mismo, olvidé pronto a
este Kant que asi habia venido a permitirle una época gozosa y escla-
recedora de su vida. Y de nuevo se abandondé a sus propios impulsos,
liricamente segin sus pasiones, lanzandose por vias que él mismo no
sabia a donde conducian. Y tanto tuvo que apartarse asi de lo que pro-
plamente era la filosofia kantiana, como filosofia auténtica en general,
que segun su propia y siempre candorosamente franca confesion, ya no
pudo encontrar mas que poca aprobacion entre los genuinos kantianos.
Contraste digno de notar, por otra parte, con la lisonja que ya habia
hecho de si mismo al declarar que finalmente habia penetrado en el
fondo de la Kritik der remen Vernunft o, como entonces lo escribiera,
en la Kritik der Vernunft. De ahi —~de ese contraste— tenia que resul-
tar lo que en efecto resultd: que quienes seguian a Kant estrictamente,
comprendiéndolo con rigor segin lo que su filosofia critica ensefiaba,
se sonrieron maliciosamente de las aseveraciones y filosofemas de
Goethe, de las cuales decian que si tenian una semejanza con los con-
ceptos fundamentales de Kant, pero en verdad una semejanza rara. La
propia filosofia de Goethe era, pues, como una rareza.

XXIIT

Pues bien: fue entonces cuando, estrechandose y avivandose las
relaciones de Goethe con Schiller, la influencia de éste se hizo sentir en
una orientacion mas propiamente filosofica de aquél. Sin que Goethe,
empero, llegara jamas a reconocer, segin lo ya indicado por Schiller
mismo, lo que debia a los demas. Schiller, en efecto, kantiano riguroso,
ilustré en filosofia a Goethe, mientras Goethe decia, casi irénicamente,
que lo que Schiller hacia era predicar el evangelio de la verdad, y lo
que él, Goethe, se proponia, era que no se quitase nada a la naturaleza.
Esto era: pedia que se le dejase en libertad —libre de toda limitacién
su genio lirico en filosofia— para abandonarse a la contemplacion de
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las necesidades que imperaban en el mundo natural, asi como de las
fatalidades, azares que llegaban hasta la existencia humana, la poesia en
suma del sino, que era lo que satisfacia a su estro para poder hablar
oracular y proféticamente como después habia de probarlo en los poe-
mitas de su Gott und Welt: Gott und Welt, donde es digno de notar
como Goethe mismo vino a caracterizar su posicion con respecto a
Schiller, ya que también prueba esa misma actitud ante la filosofia.
“Yo poseia el método evolutivo, —escribi6 entonces— que desarrolla-
ba; de ninguna manera el ordenador, que sistematizaba. Con los feno-
menos, unos al lado de otros, yo no sabia qué hacer. Pero disponerlos
en su filiacion si”. (Ferneres in Bezug auf mein Ierhaeltniss zu Schil-
ler, IV, 840). Schiller, pues, era ordenador y sistematico, mientras
Goethe gustaba de evolucionar y desarrollar, es decir, como ave del es-
piritu, volar con las alas de la fantasia, remontar en lo puramente ima-
ginario. Posteriormente aun ese contraste habia de sefialarse mas cla-
ramente con estas palabras del propio Goethe en un articulo sobre Ja-
vivi muchos afios sin interrupcion; y nuestra influencia mutua obrd
cobi: “con Schiller, cuyo caricter y esencia se me oponian enteramente,
de tal manera, que nos entendimos siempre alli donde no podiamos es-
tar de acuerdo” (ibidem, 841). Mas tal era solamente el aspecto can-
doroso de las confesiones goethianas. Pues por otra parte hay que ver

como el egoismo que le impedia ser generoso, hacia que esa influencia
mutua se expresase en él como una influencia solamente de él sobre

Schiller: “por afeccién amistosa hacia mi, quizis mas que por propia

conviccion ( Schiller) hablé en las Cartas estéticas sobre la madre bon-

dadosa”. Y en seguida: ‘“pero como yo, terco y caprichoso —harinae-

kig und eigensinnig— no. soélo sostuviera la preeminencia de la poesia

griega y de la poesia que de ella derivaba, sino ademas declarase ese

género por el dnico recto y digno de desear, é1 (Schiller) se vio for-

zado a reflexiones mas sagaces”. La influencia era, pues, la de Goethe

sobre Schiller, no al revés.

XXIV

En este conflicto hoy hay que agradecer a Schiller su escrito sobre
la poesia ingenua y sentimental, un bello opasculo que, en realidad, es
un tratadito, Ueber naive wnd sentimentalische pichtung, uno de los al-
timos que él, filésofo ya mas que poeta, escribiera. Goethe se muestra
alli una vez mas como lo que era, pero sin rencor alguno por parte de
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Schiller, que tenia que conocerlo bien: siempre como el incapaz para
reconocer lo que debia a otros. Pero por su parte Goethe seguiria mani-
festindose sin mas reconocimientos que los indirectos. Pues ciertamen-
te hablaba de lo que habian contribuido para su ilustracion filosofica,
al lado de Kant, Fichte, Schelling, Hegel y —en una sola tirada, como
si se tratara de valores iguales— los humanos Humboldt y Schlegel.
En todo caso, la época de esa ilustracién filoséfica, por influencia de
todos los pensadores “contemporaneos citados, que segin Goethe mismo
habian sido tan significativos para él—, la época del ultimo decenio
del siglo décimo octavo—, habria sido para él la de la inspiracion de-
cisiva de la nueva filosofia y la que habia hecho que él, desde su propio
punto de vista, pudiera utilizarla, no en verdad para exponerla estric-
tamente, sino solo para sugerirla, bosquejarla. Porque eso era lo que el
genio de él, siempre poeta lirico por encima de todo, le pedia y permi-

" tia: evolucionar, desarrollar, segin sus propias palabras textuales —es

decir, una vez mdas, volar, remontar, ‘divagar—, ingenua, sentimental
y romanticamente, no criticamente, por todas las esferas del sér y del
saber, Dios, Naturaleza, Humanidad, Historia, Cultura, Espiritu, ya
que para él eso era lo que propiamente le hacia filésofo. Schwaerme-
rische ungluckliche Liebe—, escribié asi Schiller en su citado opusculo,
(cf. Philosphische Schriften und Dichtungen, ed. Deutsche Bibliothek
in Berlin, pag. 262), Empfindsamkeit fur Natur, Religionsgefuehle,
philosophische Kontemplationsgeist, endlinch, um nichts zu wvergessen,
die duestere, gestaltlose, schwermuetige Ossianische Welt. Y asi, segun
habia de expresarlo en el articulo Anschauende Urtheilskraft, ya en
sus primeras presunciones filosoficas, y utilizando el severo léxico crea-
do por Kant, y donde creyé que el meritorio filésofo de Koenisberg ha-
bia procedido con picaresca ironia, Goethe vino a juzgar que por fin se
habia aduefiado de conceptos fundamentalmente filosoficos; los cuales,
empero, no eran otros que aquellos que su simpatia, egoismo, capricho,
temperamento poético, lirismo, aventura en lo grandidso, le pedian.
Por eso mismo habia gustado grandemente, acogiéndolo sin ambages,
el pasaje en que Kant habia hablado ‘“liberalmente” de la posibilidad
de una inteligencia que no fuera discursiva —el penoso esfuerzo de la
razon, la dura severidad del raciocinio era intolerable para Goethe—,
como la humana, si no fuese intuitiva, divinamente intuitiva, luego so-
brehumana, creadora. Y era que él se sentia a si mismo intuitivo, so-
brehumano y hasta divino. Aunque si se pregunta por qué esto era asi
para él, cabe responder que por cuanto era la via mas facil, no el mé-
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todo mas dificil de filosofar sistematicamente a fin de establecer una
concepcion bien fundada del mundo. La via, pues, en la cual se podia
proceder de lo general a lo particular, por generalidades —si acaso no
vaguedades— propicias a las evoluciones y desarrollos, o vuelos, de la
imaginaciéon y hasta de la fantasia en la figuracién, poesia, lirica sim-
bolica y alegérica de lo que entonces se concibiera. La via que, por eso
mismo, nada tenia que ver con las labores arduas de los analisis fun-
damentales que permitian inducir, de las particularidades exactamente
establecidas, las verdades universales por reconocer, en distincion de
las falsedades, filosofemas, sofismas, paralogismos y, en general, ilusio-
nes de la razon dialéctica. Esto ultimo habia sido el método dificil, es-
pinoso, penetrante y trascendental de Kant; y era lo que habia dado un
criterio de vigor genuinamente intelectual que Goethe, hay que decir-
lo sin reticencias, no tuvo nunca, porque él no habria sido capaz de la
perseverancia de los doce, y quizds hasta diez y seis, afios de medita-
ciones continuas, analiticos examenes y sintéticas conclusiones que sin
interrupcion Kant habia tenido que hacer para escribir su Kritik der
rietmen Vernunft, sin ocuparse en ninguna otra cosa, antes apartandose
deliberadamente de toda labor que le distrajera, interrumpiendo por
eso mismo hasta el comercio epistolar que le "era dilecto.

XXV

De ahi, entonces, las diferencias que tuvieron que’ seguirse para
las aplicaciones de los conceptos fundamentales que el filosofo verda-
dero descubria y establecia. Kant, en efecto, habia dejado en lontanan-
za, para futuras especulaciones metafisicas, su concepto de la inteligen-
cia intuitiva’ —aintellectus archetypus—. Fichte y Schelling habian de
esforzarse para entrar por la via de dicha inteligencia, discurriendo sin
embargo légicamente, para buscar los principios dinadmicos de ella en
torno al “yo” sobrehumano como principio de la filosofia. Eso era
también filosofico, legitimamente filosofico. Pero Goethe, consideran-
dose como reflejo, sin reducirse a mera inteligencia imitativa, intellec-
tus ectypus, de aquella inteligencia divina, intuitiva y creadora, se lle-
no de regocijo y nuevo entusiasmo lirico. Y, siempre poeta, creyé que
ya habia encontrado todo cuanto necesitaba para aventurarse, segiin
sus propias palabras, en lo que Kant mismo no habia osado, la aventu-
ra de la razon, das Abentheuer der Vernunft. “Si ya yo habia tendido,
—escribi6 entonces para atribuirselo todo sélo a si mismo—, incons-

A 1B

cientemente o por instinto congénito, hacia esa inteligencia arquetipica
e.intuitiva, y hasta se me deparaba el intentar una demostraciéon conse-
cuente (sic), ya nada podia impedirme el avanzar en la aventura de la
razoén, segun el anciano de Koenisberg lo habia dicho, acometiéndola
valerosamente”. Y cual tal, es decir, siempre como aventura, pero aven-
tura de la imaginacion y de la fantasia, habia de presentarse desde en-
tonces toda la presunta filosofia ulterior de él: de Goethe, el poeta,
cuando no se trataba del mero acervo de la sabiduria popular, o de las
maximas morales de la humanidad y de los dichos oraculares y profe-
cias, sino se aproximaba a una intuicion del proceso cosmogoénico en
toda su grandiosidad panteistica.

XXVI

Como, pues, los declaré en Bedenken und Ergebung, de alli en
adelante se dio a perseguir la idea “segun la cual Dios en la Naturale-
za, la Naturaleza en Dios, de lo eterno en lo eterno crean y obran”;
concepcion que implicaba no solo un retorno al spinozismo incompati-
Lle con el kantismo, pero que a Goethe atraia y seducia casi hip-
néticamente, sin darse cuenta de las incompatibilidades o contradiccio-
‘nes, ni preocuparse por ellas, para continuar en la aventura; la cual,
como se ve, para él venia a hacerse mas poética, lirica, que filosofica,
propiamente metafisica en el sentido de lo gnoseoldgico, que tampoco
estaba al alcance de su entendimiento. Y adelante —en estas notas— ha-
bra de verse el fonda radical, profunda, ineludiblemente estoico de esa
actitud, para que entonces se advierta nuevamente la diferencia entre
la verdadera filosofia y la poesia —como en general la literatura— filo-
sofante que en esta aventura de la imaginacion panteistica de Goethe
tenia que darse. Entretanto es de afadir solamente, para concluir so-
bre esta parte de la falta de auténtica filosofia y, por consiguiente, de

la nostalgia de esa misma filosofia en Goethe, que vuelto él de las ari-
deces especulativas en que habia tratado de penetrar, ya pudo divagar
pensando en imagenes, figuras, parabolas, alegorias, simbolos, y proce-
der como por genio tenia que procedér, a saber, ante todo y por enci-
ma de todo, como poeta y siempre como poeta por excelencia lirico. En-
tonces buscé naturalmente refugio en esa poesia que era la esencia de
su vida, para buscar y darle expresion a esa misma poesia, que asi se
tornaba filosofante, en cantos como los que desde entonces empezd a
componer —casi himnos, en el sentido griego de esta palabra— como
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desde luego tenia que ser para el ya grecizante Goethe: himnos cua-
les los que en ese sentido la mas clasica cultura helénica de la poesia
habia legado, desde el épico Homero hasta el metafisico Cleanthes:
cantos cuasi religiosos, hieraticos, en que el vuelo lirico se contenia
solamente por la intencién didactica —cantos en honor de lo divino,
natural y humano: jGesange zu Erren won Gottern, como lo escribiera
Groddeck y lo repitiera Gemoll en la Einleitung a su edicion, del texto
de los Homerischen Hymnen: cantos, en fin, como los que, después de
Homero, usaran los orficos y los estoicos que poetizaban y cantaban las
emociones mas grandiosas del hombre entretejiéndolas regiliosa y hie-
raticamente, lirica y hasta didacticamente.

XXVII

Sobre este concepto de la poesia lirica’ que se hacia himnica en
Goethe cabe intercalar aqui una breve digresion. Curtius, en su Grie-
chische Etymologie, 295, da para la palabra himno la raiz hyph, de
hyphe, proveniente del sancrito wabh, que en aleman antiguo encontrd
su correspondiente weban y en aleman moderno ha venido a ser weben,
lo que da el significado de tejido, Gewebe. De ahi que, sin darse acaso
cuenta de la significacion etimoldgica, los poetas de todos los tiempos
compusieron “tejidos” de sus emociones mas varias, pero también mas
profundas y grandiosas o exaltadas, al componer himnos: sintesis poé-
tica de lo religioso y hieratico, lirico y didactico, como acabo de decirlo.
Goethe, por temperamento y genio, tenia que seguir esa misma via, tan
propicia a las inclinaciones proteicas de su espiritu. Y ya en ella pudo
avanzar a las composiciones poéticas quizas mas significativas de su
edad madura y mas que madura, anciana ya, puesto que se extendid a
través del vigentenio dé los sesenta a los ochenta afios. Fue entonces,
efectivamente, cuando él pudo recoger, acopiar, acaparar casi —ya que
ningun poeta contemporaneo suyo lo hizo— el legado de la sabiduria
de todos los pueblos, para asimilarselo y transfigurarlo en los himnos
que, conforme al sentido que acabo de precisar, expresaron la sintesis
de sus emociones religiosas y sagradas, liricas, acompafiadas de eroti-
ca, y hasta didacticas, son sus cantos Optimos: Trilogie der Leidens-
chaft, Bei Beirachtung, won Schiller’'s Schadle, Gott und Welt, Goit,
Gemut und Welt.
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XXVIII

Pues bien: todo cambia en la apreciacion de Goethe desde que se
deja de considerarlo en la nostalgica distancia en que permanecié con
respecto a la filosofia y se viene a verlo y, forzosamente, a admirarlo
en la obra inmensa, maravillosa, casi incomparable de lo que fue por
nacimiento y genio. Entonces, en efecto, hay que venir a mirarlo bajo .
aquel aspecto de grandiosidad y perfeccion que ha llevado a sus ensal-
zadores a sefialarlo como un Zeus en el Olimpo; aspecto que, sin em-
bargo, para el que lo juzga sensatamente, no puede presentar otra cosa
que lo que es humanamente posible, nada sobrehumano, a saber, la ex-
celencia del espiritu del hombre cuando remonta en los vuelos mas al-
tos de la inspiracion y busca las esferas mas elevadas de la existencia
y de la sapiencia. En realidad Goethe asi puede mostrarse —y de hecho
viene a mostrarse— como la reencarnacion feliz del genio de la poesia
mas perfecta, aquella que florecié en la Grecia antigua: la clasica y, por
eso mismo, ejemplar, prototipica, manifestacion original de la inteli-
gencia arquetipica que ha permitido la de la germanica extipica, que
es la que en los tiempos modernos mejor ha logrado la creacion poética
y filosofica del espiritu. Esa reencarnacion, bien entendida, fue en efec-
to la que le permiti6 a Goethe consagrarse en vida y alma a una reno-
vacion del arte de la poesia pero no a una renovacion equivalente de la
ciencia de la filosofia, dentro del Renacimiento que, para decirlo sin
anacronismo, hay que reconocer que aun no ha terminado —y que
quizas, para bien del verdadero humanismo, no ha de terminar nun-
cta— en Europa, ni en Alemania misma, ni en Italia, ni en Espafia, ni
en Francia ni en Inglaterra, a. pesar de sus inevitables eclipses. Asi, ya
desde su primer viaje a Italia, donde se le reveld la esencia cultural de
la antigiiedad clasica, Goethe descubrio en si mismo la conciencia clara
v plena de lo que €l era y debia seguir siendo: la reencarnacion feliz de
aquel genio de la poesia mas perfecta. Y en 1792 pudo declararse de-
liberadamente como el poeta de sentido pagano, heidnisch gesinnte
Dichter; y por todas sus declaraciones posteriores de ese mismo dece-
nio, especialmente en su epistolario con Herder y Jacobi, expresé lo
que quizas era menos consciente en él, a saber, el sentido renacentista
de toda la obra en que habia de empeifiarse, siendo consecuentemente
renacentista en su aprobacion de la Reforma y hasta en su negacidn,
no s6lo del catolicismo romanizado, sino del cristianismo; del cual no
podia, en su paganismo, tener ninguna comprension exacta o aprecia-
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cién justa. Y desde entonces su lirismo —ese lirismo al cual tenia que
adherir inquebrantablemente— para la poesia en que habia de dar lo
optimo de su genio, comenz6 a tomar la orientacion de la ejemplaridad
gue le ofrecia la antigua Grecia, en un idilio constante con Eros, con
Physis y con Theos —es decir, sensual, cientifica, religiosa y teistica,
panteisticamente, con el amor con la naturaleza y con la divinidad—.
Lo mas perfecto y admirable de la obra de Goethe encontré por ahi,
pues, su conveniente via, o método, hasta tal punto, que bien puede de-
cirse que fue en ese decenio de los cuarenta a los cincuenta afios, cuan-
do solamente lleg6 a la autognosia o conciencia del destino de su genio,
la conciencia que habia de permitirle, aunque con multiples interrupcio-
nes, el predeterminarse en pos de ese destino, a lo largo de los muchos
afios en que conservd, empero, el hilo de la continuidad y pudo mante-
nerse tesoneramente en la elaboracion de su obra, trabajado con el ca-
rifio de un artifice que se deleitaba en ella y sabia los fines que busca-
ba. Pues ;qué otra razén, si no esa, es la que hoy puede explicar que
llegara entonces a la perfeccion que logré? ;La perfeccion de los mas
grandes poetas liricos de Grecia? En una obra que acusaba un profun-
do sentido de lo erdtico e idilico tanto .cuanto de lo cientifico, religioso
y panteistico, y que por eso mismo podia expresarse como la Optima
de las poesias oraculares, proféticas, realzadas hasta lo himnico, tenia

que intervenir ya aquella autognosia o conciencia predeterminante del
propio destino.

XXIX

Y ya en ese camino Goethe pudo moverse a sus anchas y osar la
emulacion, de que salid tan felizmente, con los andnimos oOrficos —los
fragmentos y noticias de la poesia religiosa del orfismo— en lo oracu-
lar, profético e himnico, y con los liricos de mas alto vuelo como Ba-
quilides, Pindaro, Anacreonte, Safo, Alkayo y Teofrasto, y con los tra-
gicos que prolongaban, complicando y perfeccionando el arte de seme-
jante poesia, Sofocles y Esquino —inclusive Euripides, el socratico ra-
cionalista de quien traté de reconstruir el Phaeton, segun puede verse
en Sammtliche Werke, V, 651—. Mas aun, ya en ese mismo camino,
tampoco podia dejar de tratar de emular con los grandes filosofos que
habian expuesto sus doctrinas en poemas didacticos, tales cuales Xend-
fanes, Anaximandro y Heraclito; de todos los cuales efectivamente se
puede encontrar en Goethe reflejos de imitacion emuladora, asi por la
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espontaneidad de su espiritu, como por el esfuerzo deliberado, medi-
tado y largamente perseguido, para recrear una poesia filosofica digna
de las mas nobles maestrias de la humanidad. Porque sin exageracion
puede decirse que lo que puede apreciarse como sobrehumano en este
poeta en quien asi renacia o se regeneraba, cual nueva reencarnacion de
un logos anacrénico que ampara a la humanidad, la cultura antigua de
la clasica Grecia, estuvo en su capacidad para resumir integral, sinté-
ticamente, toda el arte poética —épica y lirica, tragica y didactica—
demostrando un genio de multiplicidad y penetracion, aunque no de
humanidad, superior a la de Shakespeare: esa arte que habia necesita-
do casi un milenio para desarrollarse y perfeccionarse, por vez prime-
ra, pero que en Goethe se desarrolld y perfeccion6 en el curso de los
ochenta y tres afios de su vida, o, mas exactamente, en los setenta en
que, a contar de los trece, comenzd a formarse conscientemente en su
espiritu —a adquirir, por tanto, su autognosia— cuyo primer fruto ha-
bia de dar a los diez y seis con el poemita Die Hollenfahrt Christi. Tes-
timonio de semejante capacidad, sobrehumana por cuanto raya em lo
maravilloso como produccién de un solo individuo, es toda su obra,
desde sus primeras, aisladas poesias, en que comenzé a manifestarse su
entusiasmo poético, cantos de expresiones erdticas y melindrosas, ver-
sos liricos y melifluos, hasta, después de atravesar por una poesia cor-
tesana, de pleitesia social, ora rumoristicamente complaciente, ora se-
veramente contenida por lo mordaz e irdnico, las composiciones de su
edad madura, tragedias y poemas, y de su edad provecta, la serena y
mas reflexiva: la de la poesia de motivos religiosos, oracular y profé-
tica, orfica y apolinea, cosmica, panteistica. Haberse podido realizar
esto por Goethe es, en la historia de la cultura humana, el timbre més
grande de gloria que Alemania puede ofrecer al mundo, y el mérito que

mas realzard siempre al genio que pudo ser gestor de tan sublime cum-
plimiento.

XXX

Lo que en grande, y en estos rasgos generales asi acabo de expo-
ner, es pues lo que constituye el valor sustancial e imperecedero de
Goethe y de su obra. Lo que en pequefio o, mas bien, en concreto y re-
sumido, expresa ese mismo valor' sustancial e imperecedero, hallase
realizado. o, como Hegel habria dicho, objetivado, en composiciones de
un arte maravilloso como Gott und Welt, Gott, Gemut und Welt y
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Faust, que ofrecen los tres ‘ejemplos principales para precisar lo que
vengo diciendo: los ejemplos de una conjuncién sintética del genio
poético de la calsica antigiiedad griega: la poesia lirica que se hace
himnica; la himnica que se hace épica y tragica; la épica y tragica que
se hace oracular y profética para, finalmente, hacerse religiosa y mis-
tica, cosmica y teoldgica, en suma panteistica. Todo, en efecto, el pro-
ceso de este pulquérrimo desenvolvimiento que originalmente —filo-
genéticamente a través del pueblo griego— necesitd quizds mas de un
milenio en que histéricamente se desarrolld; imitativamente Clean-
thes también himnico, mds ya filoséfico (estoico), se redujo al
milenio, pero que entre los nombres del Homero himnico y épico y el
—ontogenéticamente a través de un individuo alemidn— vino a repro-
ducirse en mas o menos medio siglo, para crear la obra lirica, de him-
nica y de dramatica cdsmicas que es Gott und Welt, de sabiduria oracu-

lar y profética que se expresan en Gott, Gemut und Welt, y de poesia

tragica y épica que, en un nuevo tipo de epopeya, culminé en el Faust:

en el Fawust, cuyo inmediato antecedente literario fue, segiin ya se ha

visto, en proporciones menores, el Samson Agonistes de Milton. Parte,
¥ gran parte, del moderno milagro de la cultura —en germanico— es-
taba ahi.

XXXI

Cabe detenerse sobre este ultimo punto, ya antes sefialado, del an-
tecedente literario que es el Samson Agomistes respecto del Faust. Esa
relacién del poeta aleman con el poeta inglés no se ha considerado to-
davia, en efecto, tal cual debe considerarse. Y aunque no es de aqui en-
trar en los detalles que una comparacion critica debe investigar y esta-
blecer, si se puede sefialar a grandes rasgos los puntos de contacto que
une a los dos magnos poetas en sus dos magnas obras. En dos sentidos,
comprensivos de esos detalles en la circunferencia de sus alcances, se
puede indicar entonces la susodicha relacion. Uno que se refiere a los
poetas en si, personalmente tomados; y otro que se refiere a los dos
dramas particularmente considerados.

XXXII

Y primero: la relacion que une a los dos poetas, personalmente ha-
blando, se puede seguir por lo que concierne a los temperamentos, los
genios de ambos, y sus procedimientos de inspiracion y composicion.
Refiriéndose al Paradise Lost, Pattison escribié que habia sido com-
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puesto después de los cincuenta afios de edad, pero concebido a los
treinta y dos. Y Jarram comentd que asi habia sido como se habia po-
dido unir por Milton al vigor y osada concepcién de la juventud, la
experiencia y el arte consumada, tanto cuanto el juicio, de la edad ma.
dura; afiadiendo a ello siempre el sentido de la musicalidad exquisita,
cada vez mas y mas perfecta, y una capacidad raramente igualada pa-
ra sostener la majestuosidad del pensamiento y de la diccién. Idén-
tico procedimiento para la composicion de Samsom Agonistes, que si
no le tomd tanto tiempo, lo debié a que pudo utilizar los proyectos ori-
ginales del Paradise Lost, y asi lograr componer, siempre labhuriosisi-
mamente, el drama mas vigoroso escrito en inglés conforme a los mo-
delos clasicos de los tragicos griegos. Y basta leer el prefacio, Of tai
sort of dramatic poem which is call'd tragedy, que Milton mismo escri-
bi6 para esa su estupenda obra de dramaturgia, para comprender la
base de erudicién y de labor que ella tenia. Sobre ella el propio Milton
se elevo para transfigurarse en el protagonista, expresion de lo que
temperamental, personal y genialmente él era. Mutatis mutandis, lo
mismo, pues, que habia de ocurrir con Goethe para la concepcion y pu-
limento del Faust; del cual el poeta dijo que no era ninguna pequefiez
haberlo concebido a los diez y nueve afios, y compuesto poco a poto,
o lentamente elaborado, a través de toda su vida, para darlo por termi-
nado, sin que lo dejara plenamente satisfecho, aun a los ochenta y dos,
es decir,- después de haber incorporado en él toda su erudicién, to-
da su imitacion de los cldsicos griegos, y toda la labor de sus experien-
cias personales, la expresiéon de su temperamento y de su genio, elevados
y transfigurados igualmente en el protagonista de la tragedia. Porque
fue asi como Goethe pudo lograr la magna obra de arte que logré, ex-
presién de su maximo vigor y su maxima osadia, su experiencia Opti-
ma y su poesia consumada, sintesis de ponderacion y sabiduria, musi-
calidad y majestuosidad, en los tiempos modernos insuperada, de con-
cepto y de ejecucién. Coincidencias ya bastante notorias a las cuales
aqui so6lo hay que afnadir esta cardinal: que asi como el héroe del dra-
ma miltoniano fue la justificacion de la vida de su autor, asi también
lo fue el héroe del drama goethiano.

XXXIII

Segundo, hay que senalar entonces la relacion que une las obras,
estas dos obras magnas del arte poético. Y esa relaciéon se da por el
aliento profundamente religioso, cristiano o pagano, el sentimiento de
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la inspiracion divina que por lo demas no ha faltado nunca en ningu-
no de los grandes vates que han cantado lo esencial de la humanidad.
Milton hablé con frecuencia en sus altimos afios —ya se ha visto—
de una luz interna: la tnica que él, ciego para el mundo de los senti-
dos, podia tener, pero que lo reconfortaba plenamente. No sin una cier-
ta congoja, es verdad, como puede verse por ejemplo en el estupendo
monologo (superior en cuanto al arte a todos los shakespearianos) ini-
cial del Samson Agonistes, y en seguida en el coro que, como una anti-

fonia, hace eco a ese soliloquio:

The sun to me is dark
Aun silent as the moon

When she deserts the night. 90

In real darkness of the body dwells

Shut up from outward light

To incorporate with gloomy night;

For tnward haht, alas!

Puts forth no visual beam. 169

Para mi el sol no luce

ni nada cual la luna dice
cuando la noche esta desierta.
En la corpérea tiniebla habitas

de luz aislado externa

para absorberte en la noche triste.
i Ay, la luz interna
de esplendor visual desiste!

Y uno de los editores oxfordianos del Samson Agonistes —el ya
citado Jarram— anoté que Milton, en esos wlitmos afios de su vida, se
habia sentido animado de una como presencia divina no comin a sus
congéneres —exactamente como se sabe que Goethe se sinti6 también,
aunque de manera mas pagana, menos cristiana, olimpicamente en su
senectud weimariana. Ese sentimiento repercutié, asi, en el personaje
principal de la tragedia milténica, como en el de la tragedia goethanica.
Mas con este contraste, que conviene advertir: que mientras en Milton
su Samson, presentando todos los aspectos humanos que repercuten lo
satdnico, luciferino, maléfico, tendi6 a superarse en lo angélico, divino,
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benéfico; en Goethe su Fausto, presentando similarmente todos los as-
pectos humanos que repercuten lo satanico, luciferino, maléfico (lo
mefistofélico), éstos tendieron a anular lo .angélico, divino, benéfico.
Goethe, de ese modo, en su vida fue mas diabdlico que Milton; o, al
revés, Milton fue mas angélico que Goéthe. Y por lo demas, personal-
mente, o con su mascara de hombre en la comedia humana, Goethe
puede compararse mas bien con el Vinci, de cuya afeccion de molicie
y afeminamiento fue como un espejo; mientras que, también personal-
mente, o por su participacién activa en la mascarada social, Milton se
debe comparar mas bien con Beethoven, cuya altivez y varonilidad (co-
mo cuya profunda religiosidad) le hicieron el antipoda de Goethe. To-

do lo cual expresa, sin embargo, el sentido de la relaciéon que por esta
parte hay que buscar.

XXXIV

Quizas cabe también advertir aqui, aunque s6lo de pasada, la re-
lacién que une a Milton y a Goethe particularmente por medio® del
Samson Agonistes y del Faust, a través de Calderén por medio de La
vida es sueiio (el drama religioso y filosofico, no el auto sacramental).
Muy interesante seria asimismo indagar las relaciones historicas mads
estrechas que podrian establecerse entre Calderén y Milton, contem-
poraneos. ; Tuvieron ellos alguna noticia de sus propias existencias y
obras? ;Cual? ;Derivé de ella alguna influencia? ;De quién sobre
quién? Con Goethe en particular la relaciéon a Calderén es clara. Goethe,
en efecto, abundd en confesiones respecto de éste, por quien declard
la admiraciéon mas alta. Lo estimd como artista superior a Shakespeare,
siguiendo en ello a Schlegel, aunque en sentido diferente. Lo puso. asi
en un mismo pie de influencia que el poeta inglés. (Cf. Sammiliche
Werke, 1, 280). El estro poético, el vuelo florido y la plasmacién li-
rica de la sabiduria universal de Calderdn se reflejo, por eso, en el arte
de Goethe hasta en el West-oestlicher Divan, cuyo Hikmet Namah,
Buch der Spruche (libro de adagios, o refranero compuesto, sistema-
tizado y estilizado) respondia a la necesidad, tantas veces sentida y
satisfecha de Calderén en sus obras teatrales, de incorporar poética-
mente el acervo de aquella sabiduria universal, tan cuantiosa en el
mundo espafiol que acumulaba los refraneros indigenas, celtiberos, y
los extranjeros, griego, romano, judio, godo y arabe. Sembrando po-
co, para citar uno de esos proverbios, habia mucho que arar (minus se-
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rere et melius arare) para sacar buen fruto; que era lo que habia he-
cho el autor de La wida es sueiio y habia de hacer el autor del Faust.
Asi, en un articulo de la serie sobre el teatro y la poesia dramatica, al
referirse a la Hija del aire, Die Tochter der Luft, teatralizacién calde-
roniana de la vida de Semiramis, confesé lo que admiraba el gran ta-
lento, alto espiritu y clara inteligencia del poeta espafiol. Callaba lo del
lirismo y preciosismo que en éste habia sido tan poderoso y decisivo
como en €él, v a ambos los unia en un desenvolvimiento similar de la
inspiracion. Pero lo que naturalmente le impresionaba e importaba mas
a €él, Goethe, era el arte consumada de la dramaturgia de Calderon; el
cual, por ejemplo, en el despliegue de las escenas se habia servido ya
_de una especie de técnica como la de los valets, y en tanto era un pre-
cursor de las tendencias del teatro moderno. Y también, y mas, le im-
presionaba e interesaba lo que habia habido de psicologo, de filésofo y
de tedlogo en el poeta de ese arte, lo que le habia permitido utilizar
profundos motivos de la accion humana en los dramas, comedias, sai-
netes, zarzuelas y autos de ahi resultantes. Y admirable es en verdad
comd en los personajes y acciones del teatro de Calderdn  intervinieron
esos motivos, que se:hicieron aparecer como estados del alma humana
actuantes en la vida social, lucha de deberes, antagonismo de pasiones,
oposicion de caracteres, decisiones heroicas, sentido del sacrificio y tan-
tas otras condiciones del comportamiento dificiles de figurar y hacer
aparecer en la escena teatral. ;No es un portento de arte y de sabidu-
ria ver hoy mismo cémo la accién de aquellos motivos, su aparicion en
~estados de alma, su figuracion en personajes simbolicos, pudo hacerse
intervenir y desarrollarse poéticamente, sin menoscabo de su efecto ar-
tistico, a pesar del encumbramiento que les diera el dramaturgo, reli-
giosa y filosoficamente? Cierto es que a veces se -les ve degenerar en
situaciones que se dirian de mera retorica y hasta sofistica, o de pre-
ciosismo y abuso de lo florido. Era la flaqueza de Calderén, quien, co-
mo todo genio, no podia dejar de tener sus defectos. Pero las decaden-
cias se compensaban pronta y largamente con las elevaciones liricas y
los atishos de lo mas profundamente religioso. Y a Goethe tenia que
llenarlo de admiracién los efectos asi obtenidos, ya que justamente la
tendencia de €él en su creacion poética y artistica (en que poeta y ar-
tista se fundian, mas que se sumaban) era la misma. Todos los elemen-
tos de la humanidad parecian agotarse alli, y Goethe mismo queria tam-
bién agotarlos. De ahi su exaltacion de Calderdn, en cuanto poeta ar-
tista, por encima de Shakespeare, poeta realista. Aquel estaba en el
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umbral de una supercultura: habia dado la quintaesencia de la huma-
nidad. Este estaba sobre el suelo de la realidad: habia dado la uva, no
el vino, y se habia adherido al tronco de la parra. ¢No habia apetecido
Calderén un vino altamente rectificado? ¢No habia preferido Shakes-
peare beber y ofrecer un vino agrio? Sin menosprecio del poeta inglés,
a quien el aleméan alababa su sentido de la realidad, ya que él le habia
impedido caer en lo absurdo, mientras el espafiol si habia, a veces,
caido en ello, cuando habia perdido demasiado el sentido de lo real.
Y atribuyendo lo primero al medio protestante en que habia nacido,
crecido y florecido el genio de Shakespeare: medio que no le habia
permitido extraviarse en lo quimérico; y lo segundo al medio ultra-
montano en que habia nacido, crecido y florecido el genio de Calderon;
medio que lo habia inducido hasta los limites de lo inadmisible, de-
marcé la trascendencia y la influencia de ambos en él mismo.

XXXV

;Y entonces qué de Milton? ;Qué de la relacion que lo une a
Goethe en el Faust por medio del Samson Agonistes, a través de Cal-
derén por medio de La wida es sueiiof Lo que puede sugerirse de la
siguiente manera. Los tres protagonistas de estos tres poemas, dramas,
tragedias o como se les quiera llamar, presentan grandes. gnalhogias. e
las presentan por lo mismo que, a pesar de las per‘somffcaaones, en
los dos primeros, de sus autores, son tiposes, o individuaciones, de un
cierto arquetipo universal de hombre. Pero no cabe duda en que la
més elevada de esas tiposes o individuaciones teatralizadas es la cal-
deroniana, es decir, la del protagonista Segismundo, ya que la del Sam-
son miltoniano y la del Fausto goethiano si son mas reales, m?s huma-
nos, es porque son mas reflejos de quienes los concibierqn e 1magma,.
ron, crearon O recrearon como personajes teatrales. Seglsmundo,.am,
es un simbolo méas que un personaje: simbolo de un hombre mas ejem-
plar, que se aproxima a lo perfecto, tendiendo a planear por encima
de la fiereza a que ineludible o fatalmente adhiere su humamdafi, pa-
ra buscar una magnanimidad que lo mueve libremente a cumplir con
un destino: - %

Pues vya informado estoy

de quién soy; y sé que soy 4
un compuesto de hombre y fiera.

BEEV. 17, o



Peor atin, como lo expresara su antagonista, que por su fondo edi-
piano recuerda la tragedia de Sofocles, el rey Basilio que es el padre
de Segismundo, es también el simbolo de la maldad o perversidad in-
herente a aquella fiereza:

Hombre soy, pues que ya empiezo
a pagar wmal beneficios.

Pero para exaltarse, por la magnanimidad, a lo superior al hom-
bre mismo, lo angelical que, abstractamente entendido, se opone a lo
diabdlico, que es la raiz misma de aquella maldad o perversidad:

Pues gue ya wvencer aguarda
mi valor grandes wictorias,
hoy he de ser la mds alta
vencermie a .

Superacion, pues, de si, esto es, de lo que es fatal, para cumplir
con lo que esfinal: vencimiento del sino por el destino. Y tanto, que
lo que asi se figuraba teatralmente, o se expresaba dramaticamente, era
la lucha del bien contra el mal, alegéricamente figurada como la lucha
de lo angelical, celestial contra lo diablal, infernal catélicamente inter-
pretada y aplicada: lo que racionalmente equivalia a pensar como era
que se daban la afirmacién y la negacién del fin ltimo de la existencia
humana, y dialécticamente correspondia a la oposicion de tesis y an-
titesis, el drama entre el grotagonista del bien y el antagonista del mal,
hechos tipos humanos y personajes teatrales en Segismundo y Basi-
lio para Calderén, en hebreos (representados por Samson) y filisteos
para Milton, en Fausto y Mefistofeles para Goethe. Bien que en Mil-
ton no podria decirse que se termina con la imposicion del destino so-
bre el sino, el triunfo del alma magna sobre el alma parva, la victoria
de la bondad sobre la maldad. Samson, por eso, mds que protagonis-
ta vencedor de su antagonista, es agonista que perece victima de la
fatalidad, el sino que no pudo superarse por la libertad predetermina-
dora del destino. Y por eso mismo Milton tuvo el genial atisbo de un
tinoso acierto al titular su tragedia Samson Agomnistes, porque su per-
sonaje cay6 victima de la cruenta necesidad, fatalidad:

Of dire Neccessity, whose law in death conjoined
Thee with thy slaughtered foes, in number more
Than all thy life has slain before.
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De la cruel Necesidad, cuya ley te condend
a muerte, con la matanza de tus enemigos,
en numero mayor de cuantos tu vida entera extirpd.

No asi en Goethe, de quien si puede decirse que, a semejanza de
Calder6n, termina con el triunfo del destino sobre el sino, la imposi-
cion del alma magna sobre el alma parva, la victoria de la bondad so-
bre la maldad. Fausto, en efecto, es al fin y al cabo el protagonista que
vence a su solapado antagonista, Mefistofeles, y se extingue no vic-
tima de la fatalidad o sino, sino cumplidor del destino en que lo supe-
r6 la predeterminacion de su espiritu, su inteligencia libre. Hecha su
obra de benefactor de la humanidad, magnanimo viene a morir asi en
la contemplacion de esa obra. Y es lo que equivale al triunfo definitivo
del bien sobre el mal, y fue lo que dio a Goethe el arte magistral de
la escena conclusiva de la segunda parte del Faust, fantasmagoria insu-
perada de lirismo sublime, de preciosismo florido y hasta de devocion
religiosa, cuyos unicos antecedentes podian hallarse en el admirado
Calderén. En la media noche de esa escena Fausto pudo presentarse
con la magnanimidad de Segismundo, llegando a ser el protagonista
que va a desaparecer después de haber predeterminado su accién al
efecto del bien, y que va a agonizar presintiendo el predominio, por
fin, del bien supremo, que goza en el ultimo momento:

Im Vorgefithl von solchem hohen Gliick
geniess ich jetzt dem hochsten Angenblick
Tan alta ventura - presintiente,
gozo ya del supremo instante.

Vislumbre artistica y religiosa, entonces, mas que cientifica y fi-
losofica, de lo que es la muerte en la agonia, y de lo que en ella se pue-
de presentir, cuando el agonizante se halla en su conciencia plena del
bien que ha vencido al mal. ;Qué importa la disoluciéon o anihilacién
que de Ia persona entonces se ha de seguir? Aun es Mefistofeles quien
ha de decir:

Vorbei und reines Nichts, vollkommnes Einerlei.

Extinguirse y nada puro es perfecta identidad.

Pero no para la visiéon lirica que religiosamente se hace mistica,
hay que decirlo asi, —no cientifica ni filosofica, hay que repetirlo—
que entonces se abre a Fausto por medio del poeta, cuya obra de arte
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culmina alli. Mefistofeles tiene que reconocer el principio del bien que
tanto le habia resistido a €l, el principio del mal, en Fausto:

Der ‘mir so kraftig wlederstand

Quien tan poderosamente me resistio

para que la Mater gloriosa, en medio de coros celestiales y angelicales,

creaturas bienaventuradas y un Pater ecstasicus y un Pater seraphicus,
deje resonar su voz de ascension: ;

Komw’ hebe dich zu hohern Sphiren
i Ven!, a esferas sublimes sube

después de haberse mostrado figuras inhumanas y simiescas, lemures,
pecadoras y penitentes, en una escenografia que varia de lo paradisia-
co a lo infernal, de lo florido a lo yermo, de lo celeste a lo desértico,
como bajando de las nubes a las pefias, agrietindose en abismos sin
fondo. El coro de los angeles dice:

Luft ist gereinigt,

Athme der Geist

Purificado el aire esta.

Respire el ‘espiritu.
y se lleva el alma inmortal de Fausto, mientras el coro de anacoretas
resuena como un lejano eco:

Maldung, sie schwant heran,

Felsen, sie lasten dranm,

Wurzeln, sie klammern an,

Stamm dicht an Stawumn hinan

Los bosques se conmueven,

las pefias se desgarran,

las raices se separan,

y los troncos se remueven. =

imagen del desgarramiento de todo que debe ocurrir en la mente del
que muere. Y el Chorus mysticus termina entonces con el canto sabido:
Alles Vergangliche
Ist nur ein Gleichniss
Todo lo efimero
Solo metafora.

Metafora, porque, —entonces si en exégesis filosoofica—, lo que
dura transitoriamente es imagen, figura, y lo que dura eternamente es

Al das

concepto, es pensamiento. Por encima de la imaginacion de una vida,
la inteligencia de una perpetuidad. Pero hasta ‘alld no pudo llegar
Goethe, Y permanecio, en la final vision artistica del Faust, dentro de
la imaginacion instantanea de la lucha de querubines con satanes, o del
bien con el mal, que precisamente debe de ser la imaginacion que la
religiosidad judeocristiana hace que sea el ultimo estado espiritual del
agonizante. :

XXXVI

Volviendo a Calderdn, y viniendo a lo que es objeto de esta con-
frontacion con Goethe, hay que reconocer que en aquél, como también
en éste, se dio una formulacion y hasta una solucion al enigma de la
vida; y que no delir6 Schlegel tanto, segun lo afirmara Fitzmaurice-
Kelly en su Historia de la literatura espaiiola (trad. Bonilla y San Mar-
tin, 435), cuando sostuvo que por eso mismo Calderén fue superior a
Shakespeare; el cual de cierto planted, con todas las situaciones dra-
méticas que creé para recrear la vida real de la humanidad, la proble-
matica de ese enigma; pero no intentd siquiera darle, en algiin modo,
solucion. L.a conclusion es pues que hasta pasando por la influencia de
Milton, la linea del arte poética seguida lirica, religiosa y hasta filoso-
ficamente por Goethe, fue la de Calderon. El poeta aleman se revela
en el linaje intelectual del poeta espafiol mas que en el de los dos poe-
tas ingleses. De ahi que Fausto, al igual que Segismundo, caido en el
mal, vuelto perverso, por fin buscara la elevacion al bien. El final del
Faust, como acaba de verse, lo demuestra, lo mismo que el final de La
vida es sueiio, superandose la mistica religiosa, con Goethe aun mas
que con Calderén, en una visién artistica del momento mas grave del
hombre, flor coronante de la poesia lirica. Mas en ello hubo también
coincidencia con Milton, ya que él igualmente tendid a crear, en el
Samson Agonistes, un tipo de personaje dramatico entre religioso y fi-
losofico. El significado de Calderdn, entonces, esta en que, aparte la
belleza intrinseca de su obra, puso el nexo que sirvid de eslabon mas
elevado entre Milton y Goethe.

XXXVII

Considerando este resultado de la confrontacion histérica y critica
que es posible entre Calderén, Milton y Goethe, y viendo la decaden-
cia actual del espiritu hispanico —en general hispano-americano—,
incapaz de producir un genio creador de obras de grande aliento, no
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se puede evitar el preguntar si ese espiritu no podrd jamds volver so-
bre si, reconcentrar de nuevo las potestades intelectuales de que una
vez dispuso tan eficazmente, y reanudar la creacion artistica, drama-
tica, religiosa y filosofica, para promover la renovacion de aquella su-
percultura de que hablara Goethe justamente al referirse a Calderén.
Pues ;hasta cuando ha de.posponerse esa obra, cuya realizacion estd
en mora, de los pueblos —del genio de los pueblos— de Espafia, Por-
tugal e Iberoamérica? Se ve, por lo dicho, que hay ya un lineamiento,
una tradicién, siguiendo la cual la empresa de dicha obra, produccién
de una supercultura literaria, debe reanudarse para continuarse. In-
glaterra y los Estados Unidos han sido mas felices, o0 mas constantes,
pues ni han perdido el hilo, ni han dejado de laborar, literariamente,
en el lineamientd, la tradicion de su propia cultura. Los resultados han
sido opimos, no han mostrado nunca signo de decadencia, son los que
hoy constituyen los elementos basicos de la cultura. que étnica y filo-
légicamente hay que llamar anglo-americana. Al lado de ellos, el mun-
do de la espiritualidad ibero-americana tiene que constituirse en con-
tinuidad de la supercultura ya adquirida, pero perdida, para comple-
mentar, sin suplantar, la de la espiritualidad anglo-americana. Prolon-
gando asi el lineamiento, la tradicion de una literatura como la calde-
roniana —y cervantina— representativa de un idealismo religioso, se-
ra como en efecto se podrd complementar la literatura shakespeariana

—y miltoniana— del lineamiento, la tradiciéon del realismo social en'

que hasta ahora se ha manifestado tan deficiente el espiritu hispanico.
Y asi sera como se podra mirar al futuro de las prevalencias culturales
de los dos grandes grupos raciales, étnica y filologicamente considera-
dos, de la humanidad. La miseria moral del presente, bajo el signo del
materialismo histdrico, cuyos fendmenos singulares son el sindicalismo,
el comunismo, el fascismo y el nazismo (esto fue escrito en 1942),
oprobios que tanto mal estan provocando y de hecho produciendo, cla-
ma esa obra que el hombre del hemisferio occidental debe hacer para
contribuir a la soluciéon de este penoso enigma de la existencia —la
tragedia que se hizo obra de cultura en Shakespeare como en Calde-
rén, en Milton como en Goethe. La presencia de lo divino en lo hu-
mano asi comenzara a sentirse de nuevo.

XXXVIII

Fue, pues, en una advertencia de lo divino como ésta a que aqui
se alude, en donde Calder6n, como Milton y como Goethe, hallaron
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su inspiracion y consolacion, su entusiasmo y su resignacion. Para
Calderén fue como una paraclética invocacion, para Milton como re-
velacion heterodoxa, para Goethe una manifestacion pagana de la di-
vinidad en su humanidad. Y basta leer las compilaciones que son Gott
und Welt y Gott, Genut und Welt, para comprender hasta qué punto
vivo e intenso este tltimo se hallo a si mismo penetrado y alentado de
esa presencia de lo divino en lo humano —presencia que no es comtin,
desde luego, al corriente de los mortales—. El Faust, con mayor razon,
tenia entonces que ser, sobre todo en la segunda parte, mas viva, in-
tensa, grandiosa y épicamente, la expresion del sentimiento de seme-
jante presencia inspirador,a, y consoladora, que entusiasmaba y resig-
naba. Ni podia ser de otra manera, para que también en aquellas dos
primeras compilaciones, composiciones de un arte pulquérrima, se re-
sumiese el proceso del desenvolvimiento de la poesia como la expre-
sion mas bella de la estética fundamental de la esencia de la humani-
dad, y por cierto al moverse erdticamente, al saturarse de todos los
desbordes del espiritu en la materia, o de lo divino en lo humano —el
ciclo de Dios a la Naturaleza, de la Naturaleza a Dios— para condu-
cirse por ahi mismo hasta incidentales poesias didacticas.

XXXIX

Mas no crean los que imaginan que el genio es obra de mera es-
pontaneidad y de facilidad —algo asi como inspiraciones insufladas,
gracia que vendria quién sabe de donde— no crean que la admirable
reproduccién, o regeneracién casi, que fue el Renacimiento (en Goethe,
del arte mas perfeccionada de los griegos arqueclasicos) fue la labor
caida de un tirén, escrita al correr de la pluma. Esto, so6lo en una Es-
paha decadente habia de creerse por quienes como Unamuno hari pen-
sado ser genios “a lo que salga”, o como Ortega por “un empujon
aventurero”. No. Los que saben que el genio, ademas de la predispo-
sicién natural o congénita, es producto del constante esfuerzo para ven-
cer todas las dificultades que se oponen al florecimiento del logos de
la inteligencia que promueve los mas altos valores humanos, compren-
deran bien por qué la obra principal de Goethe, tras los primeros con-
natos hasta la madurez de los cuarenta afios, sélo a lo largo de los
cuarenta afios restantes para que esa madurez llegara a su plenitud, se
produjo como se produjo: no ciertamente en continuidad, sino con in-
terrupciones, —con constancias truncas que volvian como periddica-
mente y como para cumplir con uno de los preceptos horacianos del
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arte poética, a saber: el de abandonar por afios las obras, sin tocarlas,
para retornar después al perfeccionamiento de ellas. Pues ¢de qué otra
manera, si no es de esa, es como todo genio, que siempre es artifice
de si mismo en cuanto 6rgano de su propia obra, puede elaborar ésta?
Y asi, por ejemplo, Die Metamorphose der Pflangen, poemita didacti-
co que lleva la fecha mas antigua del conjunto Gott und Welt, fue com-
puesto en 1798, cuando Goethe llegaba a los cincuenta afios; y Eniro-
pische Farbe, el de la fecha mas reciente de ese mismo conjunto que
ya he sefialado como un drama césmico, en 1817, casi veinte afios des-
pués, es decir, cuando el poeta se aproximaba a los setenta afios de
edad. De suerte que necesitd, sin contar las/ ultimas elaboraciones que
sufrieron, y aunque no se consagrase durante todo ese tiempo exclusi-
vamente a tales poemitas, un vigentenio. Diriase que, por mas titanico
que hubiera sido el genio de Goethe, a é no le fue dable concebir y
desempefiar una composiciéon de semejante aliento sino-a lo largo de
muchos afios. Y con mayor razén tuvo que ocurrirle también con el
Faust, otro conjunto poematico, de proporciones muchisimo mis vas-
tas, en si mismo continuo, como que es un drama, accion humana, dia-
bolica y divina lirica, himnica, tragica, religiosa, filosofica, oracular y
hasta proféticamente trabada que debia elevarse- hasta lo épico de un
simbolismo social, politico e histérico de la humanidad; poema cuyo
valor e interés, empero, no estd tanto en la trabazén o trama de la ac-
cién, cuanto en el significado de los actos en que ésta se descompone:
el significado que viene a ser alli la inversion del realce bélico de la an-
tigua epopeya, como tradicion legendaria de un pueblo dado, en el
realce de lo que, en pro de la paz, asi se crea como epopeya moderna
de todos los pueblos y para todos los pueblos, luego del género huma-
no y para el género humano. Concebido y comenzado por Goethe a los
diez y nueve afos de su edad, repito, y en verdad como la teatraliza-
cién de una leyenda de magias y amores, hubo de llegar a ser al ter-
minarse, reconcebido y rehecho sin cesar a lo largo de un poco mas
de sesenta afios, la tragedia filosofante de la historia de la humanidad,
la obra de toda la vida del poeta que queria resumir en si la obra de
toda la vida de esta misma humanidad.

XL

Mas solo adelante he de referirme en concreto a este significado
del opus magnum de Goethe. Lo que hay alli de filosofia, o de nostal-
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gia de la verdadera filosofia, queda asi, entretanto, ligeramente esboza-
do. El final del Faust ha dado la quintaesencia de ello en la vision es-
tética, artistica, del problema mas tremendo que afecta a la existencia
del hombre, el problema de la muerte. No se puede decir, sin embargo,
que esa visién equivalga a una solucion verdaderamente filosofica de
este problema. Ni siquiera podria decirse si es la solucion que sincera-
mente Goethe habria dado de éste. Lo mas que puede comentarse de
ese final es que da expresidn, con un arte suprema, a las creencias de
la humanidad establecidas a través de la historia del pueblo judio, que
acumulo las de los asirios, babilonios y egipcios, y a través de la his-
toria de los pueblos religiosamente cristianos, catolicos. Pero por eso
mismo significa una filosofia, bien que subordinada a una religiosidad,
una poesia, un arte. Y es en tanto una obra sin par en los tiempos mo-
dernos que ha puesto de manifiesto la superioridad intelectual del pue-
blo al cual pertenecid... mientras la decadencia espiritual de los pue-
blos hispanicos, e hispano-americanos, permanece como espectadora del
espectaculo maravilloso de esa superioridad. Espana se quedd en Es-
pronceda y E! diablo mundo, lejana resonancia del Fawust, y la fructra-
cion que significa aquél al lado de éste. Inglaterra y los Estados Uni-
dos, sin llegar a tanto, ofrecen hoy en Eliot, anglo-americano, un valor
que, en la tradicion miltoniana-shakespeareana arriba sefialada, se
aproxima a aquella superioridad. El espiritu hispanico, en cambio, mor-
dido por su indigencia de obra y de criterio, se extasia en los Neru-
das, hueros cantos del materialismo historico. Quizas sélo el colombia-
no Valencia habria podido llegar a ser un Eliot. Habia en él vasta eru-
dicién, poesia y arte, esquema de contenidos. Pero se quedd en poten-
cia, extraviado desgraciadamente por la aspiracion politica.

XLI

Ahora, pues, para limitarme al tema de la consideraciéon que venia
discurriendo, pregunto: ;cual es la filosofia que se desprende de Gott
und Welt y sigue siendo una expresion de la vitalicia nostalgia que su
autor tenia que sentir respecto de ella, esa filosofia que para decirlo
metaféricamente, fue la tinica novia que le permanecié siempre esqui-
va? Siguiendo a Goethe en la disposicion que él mismo le dio a este
conjunto de poesias compuestas tan irregular y extrafiamente, y tal
cual se encuentra en todas las ediciones; tratando de seguir, por tanto,
la intencion alli propuesta y- perseguida en el orden de esa propia dis-
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posicidon, que impresiona como el suceso de voces cOsmicas surgentes
de los abismos causales de la existencia, se encuentra en el Proemion
cuyo equivalente en el Faust es la Zuneigung, es un canto lirico hecho
ya himno para invocar a Dios, expresion de lo religioso tal cual los or-
ficos debieron también sentirlo; pero ya animado de una elaciéon pan-
teistica, aproximacién al panteismo mas perfecto de los estoicos y al
del hipnotizantae Spinoza, en que el loor a Dios se convertia reflexi-
vamente en el reconocimiento de la comunicacién intima de Dios con el
Mundo, mas atin, de la inmanencia, de la identidad, en la dependen-
cia reciproca de Dios en la Naturaleza, siendo Dios por eso mismo el
espiritu manifiesto o revelado en el mundo, objetivado en la Naturale-
za, porque
So weit das Ohr, so weit das Auge reicht.

Du findest nur Bekkantes, das ihm gleicht.

Hasta donde el oido, hasta donde la vista

llega, encuentras s6lo lo que deja su pista.

pista de su inmanencia, de su identidad con todo, tal cual el hombre
) 4
el espiritu humano, lo encuentra existente. Ni podria ser de otro mo-
do, pues
Im Kreis dar All am Finger laufen liesse?
Was war’ ein Gott, der nur von aussen stiesse,
¢Qué seria-un Dios que so6lo de fuera impulsara

y que en ciclo todo de su dedo pendiente dejara?
Nada...

Mientras en cambio la nocién mas adecuada de Dios se-
ria la de que

Ihm ziewmt’s, die Welt im Innern zu bewegen,
Natur in sich, sich in Natur zu hegen,

So dass, was in thm lebt und webt uns ist,

Nie seine Kraft, nie seinen Geist vermisst.

El es quien todo lo promueve intimamente,
trabando natura a natura compactamente,

y asi lo que en él es, trabase y vive,

y siempre su fuerza e insistente espiritu percibe.

XLIT

Solo que entonces se podria preguntar, para establecer si este pan-
teismo goethiano era auténticamente filosofico, hasta qué punto las no-
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ciones teologicas y cosmologicas asi expresadas, eran consistentes o
formaban un todo coherente, sistemdtico. Porque a juzgar por las de-
claraciones del poeta referentes a su admiracion por Kant y su filoso-
fia, lo que mas le habria exaltado de éste habria sido la prueba moral
de la existencia de Dios; prueba ética que era incompatible con el pan-
teismo de Spinoza que Goethe, sin embargo, por pura estética, seguia
acogiendo como sustancia plastica para las himnicas elaciones religio-
sas de su lirismo; panteismo que, por consiguiente, podria llamarse es-
tético, emocional y sentimental, romantico también, sin dejar de tener
un subconsciente matiz estoico, puesto que Goethe se exaltaba alli al
verse consecuentemente llevado no a una mistica theurgia, como en
Plotino, de identificacion de si con Dios, sino a una asimilacion de lo
humano con lo divino que no era él mismo: a aquella omoioosis too
theoo, assimilatio Deo, que también cantara Sofocles, y que era la nor-
ma o maxima, el mandato estoico de elevarse en lo humano hasta lo
divino por el esfuerzo de igualarse moralmente a Dios, y que era ‘es-
toico porque derivaba de las doctrinas de Heraclito que habian de ser
fundamentales del estoicismo. Goethe, desde luego, vislumbraba todo
esto por los atisbos universales, pero solo relampagueantes, de su ge-
nio; el cual en ese sentido, para regenerarse cada vez mas y mas en lo
griego, acogialo amplia a la vez que vaga y' difusamente —para difun-
dirlo en su poesia— sin poder hacerlo de una manera auténticamente
filosofica. Y asi en [/iederfinden, un volver a descubrir y reconocer lo
antiguo, continu6é en el mismo tono y sentido —elacion panteistica, una
vez mas, por lo teoldgico y cosmologico— en un paganismo que se mos-
traba, empero, penetrado de judaismo y cristianismo, para reconocer,
nueva incompatibilidad con el verdadero panteismo, el fiat creador, la
palabra creadora, en la falsa aplicacion de esta voz correspondiente al
logos heraclitano si compatible con el panteismo panlogizante de los
estoicos, pero en cuya comprension propiamente filosofica Goethe no

podia entrar, animandose en cambio por el erotismo de su natural li-
rismo:

So, mit morgenroten Flugeln,

Riss es mich an deinen Mund.
Und ein zweites Wort: Es werde!
Trent uns nicht zum zweiten Mal
Asi, con rosadas alas de aurora,
me arrancé de tu ardorosa boca.
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Pero un segundo decir: jhagase!
desunirnos no podra otra vez.

y cantar asi afilos6ficamente que lo que Eros podia, Theos no lo podia.
XLIII

Y Weltseele slo podia continuar en ese tono de erdtica que se im-
ponia a lo teologico panteistico, exaltandose el poeta a cantar alli lo
que vaga; pero grandiosamente contemplaba en lo ‘“lejano infinito”:

de sel’gen Gottertraum
el santo suefio de los dioses

la divinal transformacion de lo mundanal —de todo en todo, y cantan-
dolo ciertamente de la manera mas melodiosa, limpia y tersa, pero con
un melindre de feminidad que le hacia perder a la filosofia asi expre-
sada uno de los rasgos de su autenticidad: el ser varonil. Porque ter-
mind en un éxtasis que expresaba el sentimiento de la impotencia pa-
ra elevarse mas por la reflexion de la inteligencia —el logos del nous—
estoicamente hablando el ejercicio de la razon:

Un bald verlischt ein unbegrenztes Streben
wm sel’'gen Wechselblick

Pero pronto se apaga ese esfuerzo ilimitado
en venturoso cambio de miradas extasiado.

lo que en verdad un griego estoico jamas habria sentido ni admitido.
Y cierto es por eso que no se habria podido exigir de Goethe la varo-
nilidad estoica de los griegos que verdaderamente filosofaron. Y sélo
hay que reconocerle su prodigiosa facultad de reproducir el arte per-
fecta de la poesia de ellos. Asi, Dauer im W echsel tenia que ser por en-
cima de todo una nueva apelacién a esa poesia, que entretanto alli se
iba acumulando o, mds bien, compilando, para la’expresién goethiana
del drama, es decir, de la accién inmanente, creante, constituyente del
cosmos, drama que se hacia trigico porque en él Eros, el Amor, no
perduraba:

Hielte diesen fruehen Segen,

Ach, nur eine Stunde fest!

jAh! si esta pronta dicha

una hora siquiera durase.
pero en el cual convenia —y eso si era genuinamente estoico— mante-
nerse como lo que intimamente se era, lo que dependia de cada uno en
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su intimidad, aquella entereza en la cual los verdaderos filésofos mo-
rales —siempre los estoicos— habian insistido tanto: “sé pues ta
mismo”:

Du nun selbst. ..

Weggeschwunden ist die Lippe,

Die wm Kuesse sonst genass

Sé pues tu mismo. ..

también el labio hase ido

que de besos tanto disfrutara.

Mientras Eins und Alles, en una como dialéctica inconsciente o in-
deliberada, —la de las inevitables contradicciones de' Goethe mismo
cual tipo fatal de humanidad— y como para dar movimiento de posi-
ciones y oposiciones redundantes en composiciones —hegelianismo, sin
darse cuenta de él— venia a expresar lo contrario: a negar la concen-
traciéon en si para ser siempre uno mismo, la negacion de la entereza
filosofica en pos de la estética disipacion, divagacion en lo cosmico que
acababa con el tedio de la vida individual:

Im Grezenlosen sich zu finden,

Wird gern der einzelne versch@inden
Da lost sich aller .Ueberdurss
Encontrarse en lo ilimitado

equivale a ser disipado

y dejar de ser fastidiado .

para volver en seguida, como en una polifonia, a lo que venia cantando:

Statt heissem Wunschen, wilden W ollen,
Statt last’'gem Fordern, strengem Sollen,
Sich aufzugeben ist Genuss. '
En vez de ardiente deseo, ciego querer,
y de pesado demandar y severo deber,
abandonarse a todo es un gran placer.

XLIV

Con ello, libertado en la divagacién en lo césmico, Goethe torna-
ba entonces a ser lirico, y nada mds que lirico, para invocar, en plega-
ria himnica, el alma del mundo, la Weltseele, el equivalente germanico
de aquella psyche tou kosmow de los griegos, invocada misticamente
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por los pitagoricos —expresibn mas avanzada, en el proceso ontogo-
nico, del logos heraclitano— especialmente por Timeo Locro, y que
Goethe habia de cantar panteisticamente en Eins und Alles, Uno y
Todo:

Weltseele, komm, uns zu durchdringen!
Dann mit dem Weltgeist selbst zu ringen
Wird unsrer Kraefte Hochberuf.

i Ven, alma del mundo, y penétranos!
Esforzarnos con el espiritu ¢dsmico
serd entonces el alta vocacién del 4nimo.

Pero con ello, como se ve, Goethe no hacia mas que continuar to-
mando los motivos panteisticos como motivos estéticos para su inspi-
racién; la cual entonces descendi6 hasta lo heddnico, medio para olvi-
dar las molestias fastidiosas de la vida, refugio para exaltarse lirica, no
filosoficas, nuevos metafisicamente, a concepciones logicamente siste-
maticas del mundo, de la existencia en general. Y de ello resulté otra
vez mas su falta de filosofia hasta en lo que parecié dar la nota mas
elevada y emocionante de sus cantos, de sus poemas filosofantes. Su
panteismo, efectivamente, entonces tuvo que reducirse a una mera cues-
tion de estética; y no pudo alcanzar a expresarse como una expresion
panlogica, cual la de Herdclito; ni pansiquica, cual la de los pitagori-
cos; ni sintética de ambas, cual la de los estoicos en los tiempos clési-
cos de Grecia; ni menos a base de geometria, cual la de Spinoza, en los
tiempos modernos. El resultado era lo que tenia que manifestarse en-
tonces como su nostalgia de la filosofia.

Jurio EnrIQUE BranNco
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EL DERECHO NATURAL Y LA FILOSOFIA
DE LA CULTURA

Por ABeL NARANJO VILLEGAS

El wusnaturalismo espaiiol

Una de las vertientes mds importantes de la concepcién cristiana
del derecho natural es la espafiola, llevada a cabo por el P. Francisco
Suarez, por Soto y por el P. Vitoria. Generalmente desconocida la im-
portancia de esta escuela, se debe principalmente al admirable estudio
del profesor Recasens y Sichés (1), el egregio filésofo espafiol que pro-
fesa actualmente en la Universidad de Méjico. Recasens refiere como
Stamler, desde la catedra de Berlin, se manifestaba perplejo ante la
significacion de este movimiento, tan generalmente desconocido, y mul-
tiplicaba sus elogios a la densidad y flexibilidad de este pensamiento.

A pesar de que el movimiento Renacentista tuvo traducciones di-
versas en cada pueblo €uropeo, su cardcter general fue el de desplazar
la atenciéon del pensamiento de las direcciones que habia tenido en la
Edad Media para orientarlo nuevamente sobre las huellas de la filo-
sofia griega mds acorde con el espiritu anti-teologico y de vago sabor
naturalista que tenia el Renacimiento. Generalmente fue asi en Italia,
Francia, Alemania, para citar los mdis acentuados, en donde se resucitd
lz filosofia de Platén para oponerla a la tradicion’ aristotélica que se
habia sobrevivido a través de la Escolastica. Debemos recordar cémo
las Academias Platénicas florecian por todas partes y su espiritu im-
pregnaba todas las corrientes literarias y filoséficas que prosperaron en
aquellos pueblos. No hay qué sutilizar demasiado para percibir, en la

(1) Estudios de Filosofia del Derecho.—IL. Recasens y Sichés, p. 149. Ed.
Barcelona. / :
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