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Presentación
Mi nombre es María Isabel Alayón
Avella, estudiante de teatro musical,  
este documento recoge el proceso
y desarrollo de mi proyecto de
grado en el área de producción
escénica.
A lo largo del proceso tuve
diferentes roles dentro del montaje,
específicamente en las áreas de
jefatura de escena, escenografía,
vestuario y diseño de luces. 

Este proyecto no solo representó un ejercicio académico, sino que también
fue una oportunidad de crecimiento personal.
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En el corazón de una fábrica, un elixir adictivo causante de ilusiones
efímeras da vida a una intrigante historia. 
En un futuro distópico, tres trabajadoras, cada una con un pasado oscuro y
motivaciones complejas, se encuentran atrapadas en un mundo de
contradicciones. Cada una tiene un rol único dentro de una fábrica que las
mantiene atadas a ese lugar, envuelto en sombras.
Un incendio inesperado desencadena una serie de eventos que terminan
llevando a las trabajadoras a un interrogatorio, donde la verdad saldrá a la
luz y la culpabilidad será revelada. ¿Quién será la responsable? ¿Lograrán
escapar de su pasado y encontrar redención?

sinopsis

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Introducción

En el mundo del teatro musical y de las puestas en escena en general,
resulta fundamental la presencia de un equipo técnico y de producción,
este equipo es el primero en asegurarse que la obra pueda desarrollarse,
están en servicio de ella. La comprensión de los elementos que componen
la producción de un proyecto permite no solo valorar más el trabajo detrás
de cada obra, sino también aprender a proponer soluciones efectivas, a
resolver y a tener más oportunidades al salir al mundo laboral. Este
documento tiene como propósito presentar el proceso de producción en
un proyecto de grado, haciendo enfásis en las áreas abordadas durante la
carrera como son escenografía, vestuario, jefatura de escena y diseño de
luces, presentando finalmente los recursos utilizados y los aprendizajes.

El enfoque de este documento es una bitácora de trabajo,
complementada con referentes y herramientas que apoyaron la
resolución de situaciones. Se ha procurado evidenciar el proceso artístico
y humano y no sólo el resultado.

A lo largo del documento, se desarrollarán los principales retos y
soluciones que acompañaron el proceso, así como su evolución y los
resultados. Finalmente, se presentarán conclusiones que buscan expresar
y transmitir los aprendizajes obtenidos a nivel personal y académico,
brindando insumos útiles para futuros estudiantes o interesados en el
tema. Con ello, se espera contribuir a una mejor comprensión de los
elementos y a compartir herramientas y consejos.

Objetivos

Presentar una obra de teatro musical en la cual se
puedan integrar los conocimientos adquiridos
durante la carrera, enfocandose en las áreas de
producción.

Objetivo
general

Objetivos
especificos

Desarrollar y llevar a cabo propuestas de
escenografía funcionales, viables y coherentes
con la tématica y estética de la puesta en escena.

Diseñar y confeccionar el vestuario de la obra,
teniendo presentes las necesidades físicas del
elenco.

Realizar un diseño de luces, considerando las
posibilidades técnicas y las necesidades del
montaje.

Asumir el rol de stage manager y acompañar el
proceso de montaje con la parte sonora.

Marco teórico

El rol de la producción en el teatro musical es responder a las necesidades
de la obra, articulando áreas como escenografía, vestuario, luces y utilería,
con el objetivo de llevar a cabo con éxito una puesta en escena.

Aunque el concepto de producción también se puede referir netamente al
ámbito financiero y de negocios, en este proyecto se encamina más a la
coordinación técnica, teniendo una visión general de la obra, para lograr
que los elementos impulsen la narrativa, al elenco y a la puesta en escena.

Los elementos que aparecen en escena, aunque cuentan con una función
estética, también deben responder y estar al servicio de las necesidades
de los intérpretes y de la obra. 

En cuanto a vestuario se deben tener en cuenta aspectos como movilidad,
comodidad y practicidad, además que los vestuarios revelan al público
aspectos del personaje y del universo que no se dicen explícitamente en el
libreto, también da a entender la época y el estatus social, lo cual da más
profundidad.  

Según Moreno Cárdenas (2023), “Para los actores, el vestuario, el
maquillaje, las pelucas y los accesorios, ayudan a definir su personaje
durante los ensayos, y a partir del estreno; preparar el cuerpo, el alma y
recibir cada prenda de vestuario les permite "meterse en el personaje" (p.
11). Por lo cual, el vestuario puede ser de ayuda para el intérprete para
entrar en el universo de la obra.  

El vestuario también funciona como una herramienta para expresar una
opinión, critica o presentar el punto de vista, no sólo del personaje, sino del
mismo vestuarista o de los intérpretes. 

Con relación a escenografía, 

“En el sentido moderno, (la escenografía) es la ciencia y el arte de la
organización del escenario y del espacio teatral.” Patrice Pavis, Diccionario
Teatral, (p.164). 

El objetivo de la escenografía de esta obra es generar un ambiente ficticio,
para adentrar no sólo al público, sino a los actores dentro del mundo de la
obra, y llegar a esto teniendo en cuenta los recursos disponibles. 

Según Troc Moraga (2005), “el sentido del espacio escenográfico se
construye en relación con los objetos, la segmentación del espacio y las
oposiciones visuales que permiten distinguir entre espacios reales y
simbólicos, reproduciendo así oposiciones semánticas dentro de la
representación dramática” (p. 55).  

La escenografía es de las primeras impresiones de que da una obra y los
cambios de esta ayudan a entender al público cambios temporales o de
lugar, lo cual es muy útil al contar una historia. 

Por lo que se refiere al diseño de iluminación, este resulta fundamental
para acompañar a los intérpretes, otorgando focos y guiando la atención
del público, generando ambientes que transmitan emociones y facilitando
la comprensión de los cambios de tiempo y lugar. La iluminación potencia
la inmersión y se configura como un lenguaje visual que eleva la puesta en
escena. 

 En este sentido, como señala Gutiérrez San Miguel (2002): 

 “La luz tiene como misión fundamental expresar y mostrar los elementos
narrativos con claridad y conseguir un clima apropiado, si bien es cierto
que está sujeto a múltiples variaciones que dependen de lo que pretenda
en cada caso el equipo formado por el director, el director de fotografía y
el director de la producción”  (p. 103).  

El rol del stage manager no queda atrás. Este profesional se encarga de
hacer que todo funcione correctamente, asegurando la coordinación entre
las distintas áreas y que cada elemento llegue a tiempo para la función. En
el teatro musical, donde la música y los cambios técnicos son constantes,
su papel resulta fundamental para mantener la unidad y el ritmo del
espectáculo. 

En este sentido, el Glosario del sector de la producción de espectáculos
musicales en directo define al stage manager de la siguiente manera: 

 “Es el responsable de la coordinación entre el personal de escenario.
Stage manager es el equivalente a la voz española regidor o regidor de
escena”. 

Todos estos aspectos comparten un lenguaje visual que comunica
constantemente y adentra al público en el mundo de la obra. 

Justificación

 La producción de esta obra de teatro musical como proyecto de grado
significó el aprendizaje de muchas herramientas para salir al mundo
laboral, dado que integró varias áreas importantes para el desarrollo de
cualquier puesta en escena, como lo son la escenografía, el vestuario, la
jefatura de escena, el diseño de luces, la utilería, el maquillaje y peinado
que se derivan de ellas. El proyecto permitió poner en práctica los
conceptos aprendidos en clase, así cómo me permitió enfrentarme a
diversos retos como la gestión del tiempo, la relación con el grupo, la
resolución de problemas y el manejo de los recursos. 

 Lo anterior, me permitió comprender más a fondo cómo se relacionan las
áreas y cómo tienen que estar conectadas para tener una coherencia
general, nada funciona de forma independiente, sino que todas forman un
conjunto con el mismo objetivo. Todas las decisiones estéticas tienen un
sentido para apoyar la atmósfera y el mundo de la obra, ninguna decisión
se puede tomar sin tener en cuenta las bases, por lo cual las áreas no
cumplen sólo una función estética, sino narrativa. 

 El proceso también tuvo un valor significativo a nivel personal, asumir
responsabilidades, sostener decisiones, coordinar y adaptarse a tiempos
de entrega, ajustar en tiempo real las propuestas de vestuario y
escenografía para adecuarse a las nuevas necesidades de la obra aportó al
desarrollo de habilidades como la priorización de tareas, la comunicación,
la gestión del tiempo, entre otras. 

 Al final el proyecto no sólo cumplió una función académica, sino que
representó para mí un desarrollo integral de crecimiento personal dentro
de la producción escénica. 

contextualización
de la labor

 Este proyecto de grado en producción se realizó en conjunto con otro
proyecto de grado en puesta en escena, para la creación de una obra de
teatro musical. Los proyectos hacen parte de un proceso académico
colaborativo, donde se mezcla la parte creativa de la puesta en escena,
con la parte creativa de producción. 

 La obra surgió a partir de una idea original creada en equipo por todas las
integrantes y enviada más adelante a un guionista para su construcción en
un libreto. Es una obra ambientada en un futuro distópico, por lo cual
desde producción fue necesario diseñar una propuesta estética coherente
que respondiera a la lógica de la historia. 

 La obra se realizó en la ciudad de Bogotá en la sala Maria Isabel Murillo,
(sede Misi - Universidad del Rosario), en un espacio caja negra con
ciclorama, como decisión estética para la iluminación y escenografía,
también para apoyar los cambios de escena en el menor tiempo posible y
que sean también coherentes con el universo creado. 

 El proceso se realizó al mismo tiempo con otras asignaturas en el
semestre, representando un reto mayor en la administración del tiempo,
sin embargo, el apoyo de profesores fue clave para llegar a los resultados,
ofreciendo consejos y guía para una mejor toma de decisiones, como la
profesora de vestuario, la profesora de escenografía y el profesor de luces.

 Por esto, el proceso no se limitó a la construcción de los elementos en
escena, sino a la búsqueda, análisis y diseño de elementos con recursos
reales para resolver las problemáticas de una producción teatral. 

Título de la obra: Lapsus
Tipo de obra: teatro musical, ciencia ficción
Duración aproximada: 55 minutos
Idioma: Español
Institución: Universidad del Rosario
Proyecto de grado de: Maria Isabel Alayón Avella
Modalidad: Producción escénica
Año: 2026

Equipo creativo:
Dirección actoral y guión: Miguel Benítez

Producción y diseño:
Producción general, stage manager, diseño y construcción de
escenografía, diseño y confección de vestuario, diseño de maquillaje y
peinado, diseño y elaboración de utilería, diseño de iluminación,
diseño sonoro: Maria Isabel Alayón Avella
Diseño de luces: Edgar Santamaria 
Ingeniería de sonido: Samuel Llano
Asistencia de producción y luces: Laura Acero

Puesta en escena:
Coreografía, adaptaciones, dirección musical y coreografica: Maria
Lucia Escobar, Juliana Perdomo y Sophia D’aleman.

Elenco:
Iridia — Juliana Perdomo
Argenta — Maria Lucia Escobar
Harper — Sophia D’aleman
Interrogadores — Jhon Ossa, Valentina Frade 
Ensamble — Sara Quiceno, Tatiana Romero, Kerin Hernández, María
José Silva, David Castro, Alejandro García

Fotografía y video:
Nicolás Rondó

(algunas de las fotografías en este documento fueron tomadas por el
público, sin embargo las fotografías oficiales y el video, fueron por la
persona antes mencionada).

Espacio escénico:
Tipo de espacio: caja negra con ciclorama.
Dimensiones aproximadas 8 m por 8,30 m.
Público frontal.

Ficha técnica



Bitácora
Registro del proceso, desafíos y
soluciones

El proceso inició en
conjunto, las intérpretes
buscaron abordar la
dramaturgia desde puntos
en común y agrado en el
grupo. Razón por la cuál se
hizo un proceso creativo en
equipo, iniciando a mitad del
año 2025

inicio del Proceso 

Junio
2025

Enero
2026

Partes del proceso en general

PRIMERA ETAPA Construcción creativa.
Esta parte del proceso ocurrió entre junio, julio y
agosto del 2025, antes de volver a clases. Fue una
etapa de reuniones virtuales para definir historia,
estética y aspectos que no necesitarán de ensayos
presenciales.

SEGUNDA ETAPA Etapa de diseño.
Esta etapa se realizó de manera individual, dado mi
rol para el proyecto. Fue una etapa de búsqueda de
información, de conocimiento, para poder tener las
bases para construir una estética.

TERCERA ETAPA Etapa de producción.
El objetivo de esta etapa fue hacer realidad las
ideas ya establecidas, mientras en prueba y
error se iban mejorando y realizando
correcciones hasta llegar a los productos
terminados vistos en la puesta en escena.

El presente documento evidencia el proceso en tres etapas diferentes y en cada
una se mencionan sus propios retos y la forma de registro varía de acuerdo a los
métodos de trabajo que fueron abordados.



Etapa 1
Junio a Agosto 2025

Reto: Dado que el guión aún estaba en construcción,
la participación de producción era limitada, por lo
cuál no era posible tomar decisiones en cuanto a
diseño.

Reto: Avanzar en la estética y aportar a la historia
con la imagen del universo.

Carpeta de Pinterest

Propuesta estética

Solución: Realicé una búsqueda de estéticas mientras
de forma paralela se seguía desarrollando el guión, creé
una carpeta de pinterest con todas las ideas y fui
filtrándolas hasta obtener sólo 3 estéticas, con sus
respectivas propuestas de escenografía y vestuario,
con descripciones de características y materiales.
Se realizaron reuniones para votar con el grupo sobre
cual era la estética esperada.
Esto me permitió direccionar la estética.

Esta etapa inició en Junio, con el objetivo de tener una avance
significativo antes de iniciar el semestre académico. Se realizó un trabajo
conjunto para crear una historia.

Solución: Comenzamos un trabajo en grupo para
trabajar y avanzar lo más rápido en la historia, definimos
temas como:

Época y lugar 
Tema central: (fábrica de suero que genera
alucinaciones)
Análisis de personajes: las relaciones entre ellas y
sus conflictos

Mientras esto sucedía cada una hacía propuestas y yo
iba anotando todas las ideas y creaba archivos
compartidos para editar en grupo en tiempo real y
tener registros que podían ayudarme a entender la
imagen que tenía cada una en su mente con respecto a
la estética general y a las características que cada
personaje reflejaría. Al mismo tiempo iban surgiendo
algunas ideas sobre los espacios que serían necesarios
escénicamente.

A continuación preguntas que abordamos como grupo, en las cuales mi
labor desde la producción fue acompañar para entender el concepto:

A continuación dejo algunas de las conclusiones a las que llegamos en ese
momento

Aquí está la propuesta estética mencionada anteriormente, son 3
universos diferentes, al final se tomó la decisión de mezclar dos de ellos,
uno para el interrogatorio y otro para la fábrica.

Para este punto tuvimos que tomar una decisión importante, nos dimos
cuenta que aunque tenemos bastante información de la historia, no
somos expertas en crear guiones y por cuestiones de tiempo decidimos
buscar un guionista, para lo cual realizamos esta presentación con toda la
información que teniamos y la presentamos a dos personas diferentes a
través de reuniones virtuales.

PRESENTACIÓN PARA GUIONISTAS

Con esto finaliza la etapa 1 e inicia la etapa 2 que se verá a profundidad a
continuación.

Preguntas guía para el desarrollo dramatúrgico. Elaboración propia.

Notas de trabajo tomadas durante la etapa de construcción dramatúrgica.

PDF Pinterest
Como respaldo al enlace compartido, se incluye
un PDF con el registro visual completo de la
carpeta de Pinterest.

https://pin.it/13qRarDQ8
https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQDWD6aLpG2_S4nCYECGXteOAcbXkk5RnWdtqZqr3-HMaQE?e=Vyikmd
https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQBQraylvHfCQb0TTZLVg77MAWewNorBGYuoKsTOQnrRdGo?e=bweBc2
https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQCmDyi9B8yiTIgJU6kbsvrvAa6U5phfBv0s9kZ6Mu-fOKw?e=kZn6vw


Etapa 2 y 3
Agosto a Enero 2026

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA

LUCESVESTUARIO

Procesos

OTROSOTROS RESULTADOS Y
APRENDIZAJES
RESULTADOS

RESULTADOS Y
APRENDIZAJES

APRENDIZAJES



Escenografía

Reto: Encontrar una estética.
El primer reto fue encontrar una estética para la obra, la
estética es la base no sólo de la escenografía, sino de todas las
áreas de producción, además influye en cómo se percibe el
universo de la obra.

Reto: Profundizar las propuestas elegidas.
El objetivo de este reto fue hacer notorios los cambios de espacio
y lograr un contraste entre los mismos. También fue necesario
crear un primer boceto para que las intérpretes tuvieran el espacio
escénico claro y así poder avanzar en estructuras de movimiento
en escenas y canciones.

Reto: Al presentar la propuesta al tutor, me recomendó reducir la
cantidad de elementos escenográficos, priorizando los elementos
funcionales y necesarios, para evitar la saturación y optimizar el
tiempo.
Asimismo, se propuso usar las estructuras por ambos lados para
ahorrar espacio y materiales.

Primeros
bocetos

El primer retro de escenografía fue definir un punto de partida. Traducir las
ideas abstractas en propuestas.

Plasmar una idea, fusionar elementos y mantener una coherencia entre
ellos. Acudí a mi carpeta de referencias visuales y me apoyé en las
propuestas estéticas anteriormente elaboradas. Teniendo este material
desarrollé varios bocetos, realizando cambios constantemente.

Uno de los principales desafíos de este proceso, fue entender que siempre
es posible tener una mejor versión de las propuestas, además que no todos
los elementos funcionan entre sí y es necesario experimentar con distintas
disposiciones hasta encontrar la configuración más viable.

El objetivo era construir
un espacio para el
interrogatorio, se
contempló la idea de usar
tres mesas, una para cada
sospechosa, sin embargo
a nivel logístico
aumentaba la dificultad
para las  transiciones y  
conseguir tres mesas
iguales terminó por
descartar la propuesta.
Como solución, se optó
por el uso de cubos.

La presentación completa del proceso de referentes se encuentra disponible
en el apartado mencionado en la Etapa 1. En la presente sección se
desarrollan únicamente las dos líneas estéticas seleccionadas para la
propuesta final.

La primera línea estética
corresponde a un entorno
industrial de carácter
futurista, 
con signos de desgaste y
deterioro. Un ambiente
frío, de atmósfera
mecánica y controlada.

La segunda línea estética
corresponde al espacio de
interrogatorio, inspirado en
imaginarios liminales
asociados a los
“backrooms”. Tiene una
atmósfera inquietante, fría
y solitaria, que enfatiza la
sensación de aislamiento y
desorientación espacial.

Solución: Me apoyé en los conocimientos adquiridos en
vestuario y escenografía, recurriendo a la búsqueda de
referentes e inspiración, en mi caso lo hice por medio de
Pinterest. Esta búsqueda ayudó a ver gran variedad de
opciones que funcionaban con la narrativa planteada para la
obra, sin embargo filtré las opciones para tener tres propuestas,
que presenté al grupo para direccionar mejor la estética.

Solución: A partir de la estética establecida, se profundizaron las
propuestas mediante descripciones más detalladas, destacando
las caraterísticas de cada espacio, este ejercicio ayudó a la toma
de decisiones. Posteriormente, realicé un boceto del espacio.

Solución: Decidí acudir a la docente de escenografía para
profundizar en el diseño. Se planteó la realización de un collage
fisico y de una maqueta. 
La maqueta permitió definir los elementos del montaje, identificar
problemas técnicos, principalmente de las estructuras y
solucionarlos antes de pasar al proceso de producción, ahorrando
costos, tiempo y materiales

Cambios que surgieron con este proceso:
Para el espacio de la fábrica, inicialmente se usarían espejos para cubrir
los cubos, sin embargo, en conjunto con el profesor de diseño de luces
surgió la idea de realizar cárceles, apoyando aún más la estética futurista.

Boceto de disposición escenográfica y planteamiento de iluminación
para las escenas de interrogatorio. Elaboración propia (2025).

Fuente: Archivo de referentes visuales para construcción estética.
Compilación propia (Pinterest, 2025).

Boceto preliminar y anotaciones técnicas del espacio escénico. Elaboración propia (2025).

Para la construcción de estas carceles se tenía pensado incluir
iluminación, sin embargo, aunque el costo de las luces no era muy
elevado, para manejarlas desde la consola se necesitaba un dispositivo
por estructura, además de cables extra que limitarían el movimiento para
transiciones, es decir que no podríamos girar las estructuras ni moverlas
de su lugar. Busqué opciones para reducir costos, coticé diferentes
materiales como madera, cobre, planteé reducir la altura de las 

PRESENTACIÓN
PRODUCCIÓN SEP

Reto: Presentar y sustentar los avances de
escenografía al grupo, para dar a entender mejor la
visión del espacio y la visión estética

Retos:
Al presentar los diseños oficiales luego de dedicarles
mucho tiempo surgieron retos en cuanto a la
retroalimentación constante del grupo, considero que es
importante que el grupo se sienta cómodo con la
escenografía y estética, sin embargo a pesar de realizar
cambios, los diseños seguían sin ser aprobados del todo, es
difícil llegar a acuerdos visuales.
Más adelante, el grupo me pidió cambios en la paleta de
colores de la fábrica, dado que los colores implementados
fueron cuestionados al tener una apariencia oxidada, este
reto fue significativamente complejo, dado que los colores
de los ambientes y personajes habían sido cuidadosamente
seleccionados, por su significado y coherencia entre sí.

Presentación
propuestas y avances

estructuras, sin embargo, el tamaño de las estructuras tenía que
mantenerse para conservar la estabilidad, la solución fue manejar los
focos de iluminación con los aparatos que se encontraban en la sala.

Con autorización de la docente de la asignatura de escenografía, asistía
nuevamente a algunas sesiones con el fin de fortalecer el proceso
escenográfico del proyecto de grado. Esta asignatura la cursé en el período
acádemico 2024-2.

A continuación, se encuentra
la presentación que le
mostré al tutor con toda la
información de cotizaciones,
diseños de escenografía y
también de las otras áreas

 Posteriormente surgió un inconveniente con los
codos* de las estructuras, eran muy poco
comunes, se contempló su adquisición por
internet, sin embargo, existía el riesgo de
incompatibilidades de tamaño al momento de
juntarlos con los tubos de pvc, al final la solución
fue pedirlos por encargo en un punto físico.

Solución: Realicé una presentación a detalle con los
espacios, primero los dibujé y luego los pasé por una
IA para digitalizarlos y acercarlos a cómo se verían en
la realidad

Luego de esto, con los planes aprobados por el grupo me dispuse a realizar los
diseños, estos fueron los primeros diseños para la fábrica, dividida en tres
estaciones, una para cada cubo correspondiente a un personaje.

Estación Iridia Estación Argenta Estación Harper

Solución:
Realicé multiples ajustes atendiendo a las preferencias
del grupo y consulté con cada una de las integrantes su
opinión.
Tuve que replantear la paleta de colores de la fábrica, sin
alejarme mucho de la estética inicialmente planteada.
Acudí al tutor para que aprobara los diseños antes de
recibir más retroalimentación, para así poder pasar a
producción, dado que el tiempo es un recurso clave y no
teníamos más tiempo de tomar más decisiones o realizar
cambios respecto a los diseños.

Para presentarle la propuesta al tutor solicité por última vez opiniones al grupo
sobre las propuestas, realicé cambios y me dispuse a realizar una
presentación, para dar a entender mejor mi idea. Busqué la forma de realizar
una maqueta digital o una simulación cercana a la realidad. Intenté en distintos
programas de arquitectura, sin embargo me tomaba muchas horas y el avance
no era muy notorio, así que finalmente recurrí a canva e hice la maqueta digital
ahí, integrando los diseños y ajustando las proporciones de los elementos lo
más realistas posibles. El objetivo era que la propuesta fuera comprensible
para el tutor, para tener una aprobación para pasar a producción y no frenar el
proceso con más correcciones.

Como parte del proceso, comprendí la importancia de tomar y trabajar con
medidas precisas, en especial para maquetas a escala. Tener las medidas fue
de ayuda más adelante en el proceso de producción para realizar los diseños
con los tamaños correctos.

Bocetación técnica y pruebas a escala. Elaboración propia (2025).

Bocetación técnica y pruebas a escala. Elaboración propia (2025).

Bocetos técnicos y exploración de utileria y escenografía. Elaboración propia (2025).

Imagen generada con inteligencia
artificial. Elaboración propia (2025).

Mesa

Espejo

Patas

Cubo

Televisor

Fuente:  Referente visual
(Pinterest, 2025).

Codo: Componente usado para unir
tubos de pvc.

Reto: Materializar las ideas y los diseños propuestos

Reto: Tener los elementos sublimados del tamaño
correcto y en alta resolución, además de tenerlos a
tiempo para realizar pruebas.

Reto: Construir las estructuras de las cárceles.

Reto: Responder a las distintas necesidades que
surgen en el montaje y potenciar el uso y la calidad de
los elementos ya incorporados.

Reto: Durante el proceso de montaje surgió la necesidad de tener
un elemento para que las actrices se sentaran durante una escena,
la solución debía ser funcional e igual coherente con la estética,
también se tenían que tener en cuenta los tiempos y el material y
costo extra. Hubo muchas propuestas por parte del grupo, la
elaboración de más cajas (se habrían necesitado el doble) o la
modificación de canastas para ser convertidas en futuristas.

etapa de
producción

Solución: Gestionar distintos procesos
simultaneamente, como cotizaciones,
correcciones, preparar los diseños, modificando los
archivos para que tuvieran medidas reales y reducir
al máximo el margen de error.

La mayoría de los elementos que compone la escenografía están hechos a
base de sublimación, es decir, impresión en tela, las patas, lo que cubre los
lados de la fábrica, el forro para la mesa y el forro para la silla.

Solución: Corregir los diseños muchas veces y
pasarlos por programas para subir su resolución,
dado que al ser tan grandes cualquier detalle sería
más notorio, se realizó la compra de telas
adecuadas para sublimación, y se coordinaron
tiempos para entregar el material en el lugar y
recogerlo, repitiendo el proceso varias veces de
acuerdo a las distintas necesidades escénicas que
iban surgiendo.

Teniendo los elementos sublimados surgieron otros retos en cuánto a las
estructuras

Solución: Cotizar materiales en distintos lugares y
elegir la opción que más se ajuste a las
necesidades de la obra, se eligieron los tubos pvc,
se consiguieron junto con los codos respectivos y
abrazaderas para asegurar su estabilidad. Se
gestionó un transporte para llevarlas a sede Misi,
donde las estructuras fueron armadas y sometidas
a pruebas.

Nota: Con respecto a las producciones, siempre salen nuevas necesidades
por cubrir, y este proyecto no fue la excepción. Sumando también
correcciones que van surgiendo para mejorar los elementos.

Solución: Estar abierta a cambios, diseñar,
elaborar o intervenir elementos sin descuidar la
coherencia visual y solucionando los retos que
llegan.

Como ejemplo de estos nuevos retos está el tema de las telas sublimadas
para el ambiente del interrogatorio, hacen parte de estructuras que se giran
para generar otro ambiente, por lo cuál deben estar en el mejor estado
posible por ambos lados. La primera corrección para ellas fue por parte del
tutor, dio la recomendación de poner una tela de forro por el otro lado, para
que al cambiar de ambiente el diseño sublimado no interfiriera con la
estética.
El segundo cambio también tuvo relación con ese tema, aunque la tela
blanca de forro cumplía su función de cubrir el lado del interrogatorio, al
pasar la luz a través de toda la estructura, aún se lograba percibir el diseño
del otro ambiente, por lo cuál la profesora de escenografía nos recomendó
realizar una especie de sandwich con las telas, poniendo en medio de ellas
una tela oscura, para que de esta forma el la tela azul pudiera cubrir de
mejor forma y se mantuviera igual el color blanco de la estética del
interrogatorio.

Otro de los ejemplos fue el siguiente:

Solución: Analicé todas las opciones, sin embargo descarté
la primera opción de las cajas a causa de que no serían tan
fáciles de transportar para entrar y salir al escenario. 

Las cajas, necesitaban de mucho tiempo para su
elaboración y no son lo suficiente fuertes para soportar el
peso de dos personas, el grupo propusó el uso de canastas,
por lo cuál me puse en la búsqueda de unas, pero no fue
posible llevar a cabo la ejecución de la idea a causa del
costo de las mismas. 

Finalmente, opté por adaptar una banca existente mediante
materiales como cartón y abrazaderas, para darle la
apariencia de un contenedor, esta solución mantenía la
coherencia estética, era funcional y no requería de mucho
tiempo ni costos adicionales muy altos, además de ser una
buena opción para ser transportada en transiciones.

Nota: Durante el proceso surgieron más retos con respecto a escenografía, sin
embargo de esta forma se recopilan los principales y muchas de las soluciones
aplicaban para diferentes ocasiones. Aprendí mucho del proceso con
escenografía, ahora soy consciente de muchos más aspectos que se deben
tener en cuenta para producir una escenografía funcional.
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vestuario

El primer reto al que me enfrentaba fue puesto por
mí misma, mi plan era encargarme no sólo del
diseño de los vestuarios, sino también de la
confección, mi aprendizaje ha sido autodidacta, sin
embargo tengo mucha motivación por aprender y
por crear.

El siguiente paso era definir una estética, sin embargo este proceso lo
estaba llevando en conjunto con escenografía, dado que están conectadas.
El proceso de elección de estética se puede encontrar en la pestaña de
escenografía.
De igual forma, dejo a continuación las propuestas elegidas para la estética
con relación a vestuario.

Reto: Lograr transmitir aspectos de los personajes
y darles profundidad a través del lenguaje visual,
aportando información sobre su identidad,
conflictos e incluso pudiendo mostrar parte de su
verdadero ser.

Con respecto al vestuario, este fue uno de los temas que más me
motivaban.

Para realizar la confección de los vestuarios el primer
paso es tomar medidas, por lo cuál llevé un metro y me
dispuse a tomar las medidas necesarias para realizar los
vestuarios más adelante.

Sin embargo, no quería un resultado superficial, entonces acudí a mis
apuntes de la clase, con ellos también elaboré la estética que presenté
anteriormente en la sección de escenografía.

Solución: Tome herramientas aprendidas en clase,
realicé un análisis de los personajes mediante una serie
de preguntas que me ayudaban a comprender y a
profundizar más en ellos, al mismo tiempo que realizaba
preguntas a las actrices sobre su visión de los
personajes.

El siguiente paso era realizar los diseños de vestuario teniendo en cuenta
toda la información reunida.

Reto: Realizar diseños de vestuario de cada personaje,
buscando mostrar en ellos la información obtenida
anteriormente y mantener la estética ya definida para la obra.

Solución: Tomé inspiración de Pinterest para tener ideas,
me basé en formas geometricas, priorizando el detalle y
un diseño original, generando un contraste entre los
personajes que tienen personalidades muy distintas y en
ocasiones opuestas, pero manteniendo una unidad entre
ellos porque forman parte del mismo universo.

Anotaciones técnicas de medidas de las intérpretes. Elaboración propia (2025).

Fuente: Archivo de referentes visuales para construcción estética. Compilación propia (Pinterest, 2025).

Reto: Definir la paleta de colores era importante, hace parte de
las decisiones estéticas que acompañarían todo el tiempo a la
obra, este proceso también estuvo ligado a escenografía, realicé
una paleta de colores, sin embargo la profesora me dijo que los
colores estaban muy fragmentados, tenían que verse de forma
general para jugar con las combinaciones de color.

También gracias a la paleta de colores surgió un concepto clave para el diseño del
vestuario. El vestuario estaría compuesto por dos partes, una parte externa que
actuaría como el uniforme de trabajo dentro de la fábrica y una parte interna que
sería la ropa que usualmente usaría el personaje, mostrando así cómo la parte
interna representa el verdadero ser del personaje, junto con sus emociones e
impulsos. La parte externa de la fábrica lo limita y unifica a todos con intenciones
de lograr la pérdida de individualidad, esto cómo critica a una sociedad dónde se
critica la esencia de cada persona y se busca uniformidad y pérdida de la opinión
propia. 

Presenté las propuestas al grupo y al tutor y fueron bien recibidas, aún así
consideré necesario acudir a la profesora de vestuario por guía y
orientación, le presenté las propuestas y me hizo correcciones, también me
recomendó realizar una paleta de colores.

Solución: Con las características definidas
anteriormente preparé la paleta de colores , para ello
tuve en cuenta: 

Los ambientes de la obra.
La relación del ambiente de la obra con el color.
Contrastes fríos o cálidos.

Paletas de colores definitiva:

Paleta de colores ideas y
propuetas iniciales

Bocetos y anotaciones técnicas del vestuario. Elaboración propia (2025).

Propuesta de paleta cromática. Elaboración propia (2025).

Reto: Elegir un material que se adapte a las necesidades de las
intérpretes y a la estética de la obra y que permita realizar los
diseños definidos.

Reto: Confeccionar los vestuarios, para que sean tanto estéticos
como funcionales y tengan coherencia con el diseño elaborado.

Reto: Entregar los vestuarios terminados.

confección del
vestuario

Solución: Le pregunté a la profesora de vestuario, quien me
recomendó usar “Drill” para lograr darle la forma a los
vestuarios, coticé la tela mientras miraba otras opciones.
El vestuario para la obra tenía que responder a varias
necesidades, lo primordial era la comodidad de las actrices,
necesitaban una tela que les permitiera moverse con
libertad, es decir que tenía que ser flexible, liviana y no muy
gruesa para evitar mucho calor.
Al final opté por usar “Lamé texturizado plateado”, el cuál
cumplía con las características antes mencionadas y
además lucía futurista y acorde a la estética.

Solución: Inicié la confección de las prendas, una a la
vez, iniciando por la de Argenta, teniendo dificultades
pero probando distintas técnicas para llegar a los
resultados esperados.

Relicé pruebas a las actrices viendo qué podía
mejorar o ajustar.
Presenté los avances a la profesora de vestuario
para recibir retroalimentación, e ir realizando
mejoras.

Solución: Con apoyo de la profesora de vestuario seguí
corrigiendo detalles, y tomando recomendaciones de
cambios en pro de una mejora, tales como el cambio de
broches por broches más grandes e imánes. También
realicé ajustes a las hombreras y ajusté las mangas de
uno de los vestuarios, para lograr cortes en partes
específicas y cuidar los acabados.

Por último algunos vestuarios necesitaron más ajustes, por ejemplo el vestuario de
Harper aunque se veía bien con respecto al diseño, al ser usado por la actriz no se
acomodaba bien a su cuerpo. 
Se hizo un ajuste, sin embargo, este no era fiel al diseño original, por lo cual, tuvo  
modificaciones para llegar a un diseño coherente con la estética y que fuera cómodo
para la actriz.

Con respecto a otro de los vestuarios, el tutor
notó que se veía algo diferente a los otros dos, por
lo cuál me pusé a analizar cuáles eran las razones.

Me di cuenta que el vestuario de Iridia la cubría
casi completa tanto la parte superior como
inferior, al igual que el de Harper, sin embargo el
vestuario de Argenta, sólo cubría la parte de
arriba.

Las proporciones de tela plateada que cubrían a
cada uno de los personajes era diferente en
Argenta, por lo cuál le confeccioné un pantalón y
logré una unidad.

Reto: Realizar una propuesta de maquillaje para los personajes
que sea acorde a la estética y personalidad de cada uno.
Realizar una propuesta de vestuario y maquillaje para el
ensamble.

Solución: Hice una búsqueda de referencias e hice una
propuesta de maquillaje para los personajes donde
mantuvieran su color interno y su forma de ser, por
ejemplo para Iridia un maquillaje futurista más elegante,
simetrico y ordenado, en cambio para Argenta un
maquillaje asimetrico, filoso y oscuro, para Harper un
maquillaje desordenado, de sus colores.
Con respecto al ensamble pensé en un maquillaje
acorde al universo, sin robar foco, donde no pueden
usar los colores reservados para las protagonistas.
Con respecto al vestuario pensé en una opción fácil de
conseguir, colores muy neutros, en su mayoría el negro,
con detalles de color para darle personalidad y vida al
ensamble.

A continuación la presentación de la propuesta:

PROPUESTA MAQUILLAJE

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Propuesta definitiva de maquillaje para Harper. Diseño conceptual propio (2025). Referencias visuales
externas (Pinterest).

Propuesta definitiva de maquillaje para Argenta. Diseño conceptual propio (2025). Referencias visuales
externas (Pinterest).

Propuesta definitiva de maquillaje para Iridia. Diseño conceptual propio (2025). Referencias visuales externas
(Pinterest).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Propuesta definitiva de maquillaje para Interrogadores. Diseño conceptual propio (2025). Referencias
visuales externas (Pinterest).

Propuesta definitiva de maquillaje para ensamble. Diseño conceptual propio (2025). Referencias visuales
externas (Pinterest).
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utilería
A continuación el proceso de
diseño, elaboración y uso de utilería

Reto: Elaborar el diseño y construir los elementos de utilería
necesarios para el desarrollo de la obra. 

Primeros
bocetos Era necesario un recipiente mediano que

cupiera en el bolsillo y que se viera futurista,
luego de buscar inspiración llegué a estas ideas.

Me base en estos diseños para crear uno propio,  
necesitaba un envase mediano y muy delgado así que la
solución fue usar atomizadores y modificarlos.

Esta fue la primera versión de los
envases, lo realicé con los atomizadores
quitandoles la tapa y poniendo en cada
borde recortes de tubo de cocina
cubiertos con vinilo plateado, los
detalles también son en vinilo pero
negro.

Me enfrenté a otro problema, que los envases tenían que ser funcionales,
es decir, que tenían que contener liquido, así que en la primera vez que se
usaron se dañaron algunos por el contacto del carton con el liquido.

La primera solución fue poner foami por los interiores del envase en la
parte donde va la tapa, sin embargo surgió otro problema, al destaparlo la
presión interna del envase causaba que el liquido saliera disparado,
causando el derrame del liquido en el escenario y en la actriz.

Una opción era abrir hueco en la tapa para reducir
esa presión, pero podía ser peligroso si se
volteaba, entonces finalmente la mejor opción era
ponerle una tapa plástica.

Sin embargo, en las escenas que era necesario abrir los envases no había
mucho tiempo para abrirlas, por lo cuál la tapa grande tenía que estar ligada
de alguna forma a la pequeña, para abrirlas al tiempo, y el proceso fue de
nuevo de prueba y error hasta que las dos tapas estaban completamente
pegadas, luego de muchas pruebas por fin cumplió con su función.

Cajas
Para el diseño de las cajas se tomaron los
referentes visuales que se encuentran alrededor
de este texto. 
El primer prototipo tuvo una aproximación más
cercana al prototipo de la izquierda, se empleó el
foami de alto grosor para generar relieves a una
caja de cartón. 
No obstante, debido a los tiempos de elaboración y
la cantidad necesaria de cajas, recurrí al mismo
material de los envases, incorporando vinilo para
dar un acabado futurista.

Para el primer prototipo se emplearon materiales como cartón junto con
imanes para una apertura y cierre funcional. Sin embargo, la idea se
replanteó, para optimizar los recursos se decidió reutilizar cajas provenientes
del D1, lo que permitió reciclar material y evitar costos adicionales.

El diseño experimentó cambios
estructurales para optimizar los recursos,
sin embargo se mantuvo un espacio para
poner los envases, asegurando un diseño
diferente y futurista.
El diseño contenía botones, rejillas y avisos
en papel adhesivo.

Casco 

Solución: Realicé el diseño de elementos como un casco,
dos tipos de audífonos, un micrófono futurista, una cámara y
modifiqué un portaretrato, entre otras cosas.
Para esto tome referencias de Pinterest y también usé
herramientas digitales para visualizar previamente algunos
elementos y basarme en ellos para su elaboración.
La visualización previa de los elementos de forma digital me
ayudó a tomar decisiones sobre materiales y formas, lo cuál
optimizaba tiempo.

Para la elaboración del casco se inició
por la búsqueda de referentes visuales,
para luego realizar un primer boceto
reuniendo características de los
referentes antes vistos.

Para facilitar una visualización más clara
del elemento recurrí a herramientas
digitales para obtener este resultado.

Uno de los elementos más importantes
de la utilería en la obra era un
portaretrato.
Representa el ser amado de uno de los
personajes y su anhelo por volverlo a ver,
sin embargo, debía contener una foto,
de una persona que no existe junto al
personaje mencionado.
Recurrí a herramientas digitales para
generar una imagen realista y
convincente.

Portaretratro

El casco tuvo varias versiones
para garantizar funcionalidad
dentro de la obra.

El primer pasó fue generar un hombre futurista, formulando diferentes
solicitudes y realizando ajustes hasta obtener la imagen deseada.

Imagen generada por inteligencia artificial.
(2025)

Imagen generada por inteligencia artificial. (2025)

Referencia visual generada por inteligencia artificial. (2025)

Boceto casco. Elaboración propia (2025).

Fuente:  Referente visual
(Pinterest, 2025).

Fuente:  Referente visual
(Pinterest, 2025).

Rregistro fotográfico propio (2025).

REFERENTES
UTILERIA

Registro fotográfico propio (2026).

Más adelante el hombre fue interpretado por una persona de ensamble,
razón por la cuál la imagen tenía que cambiar para ser coherente.

Imagen generada por inteligencia artificial. (2025)

Registro del proceso

Registro fotográfico del proceso de fabricación de envases. Elaboración propia, (2025).

Registro fotográfico del proceso de fabricación de
envases. Elaboración propia, (2025).

Registro fotográfico del proceso de
adaptación de cajas. Elaboración propia,
(2025).

Diseño y producto final

Referencia visual generada por
inteligencia artificial. (2025)

Referencia visual generada por
inteligencia artificial. (2025)

Registro fotográfico propio (2025).
Registro fotográfico: Nicolás Rondó
(2026).

Resultado final — registro fotográfico
propio (2026).

Resultado final — registro fotográfico propio (2026).

Diseño generado por inteligencia artificial.
(2025) Resultado final — registro fotográfico

propio (2026).
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Luces

Reto: Realizar un diseño de iluminación que logré
transmitir y adentrar al público dentro del mundo
de la obra.

Solución: Consultar y comprender más sobre el programa de
iluminación y aprender de forma autónoma principios y
métodos de iluminación, como:

Combinación de colores.
Combinación de cálidos y frios en luz.
El manejo de los focos mediante la luz y la creación de
volumen y profundidad con la misma.

El aprendizaje de diseño de luces se realizo de forma paralela con el proyecto
de grado. Por lo cual parte esencial para la realización del diseño de
iluminación fue adquirir conocimientos sobre el funcionamiento del
programa.

Primer plano de iluminación

Boceto de plano de iluminación. Elaboración en conjunto con el técnico
(2025)

“Ahora bien, solamente percibimos la dirección de la luz por sus propias
sombras. La calidad de las sombras es la que expresa para nosotros la
calidad de la luz.” (Appia, La música y la puesta en escena).

Solución: Se decidió reemplazar esta idea con la
iluminación de los aparatos ya existentes en la sala. Esta
decisión permitió simplificar las transiciones, reducir
riesgos en escena y no salirse del presupuesto.
Por otro lado, todo el desarrollo de esta propuesta
resultó significativo, porque la cotización y exploración de
proveedores, permitió entender y afianzar los
conocimientos de la clase.
Principalmente, facilitó entender los componentes
necesarios para elaborar un sistema de iluminación, junto
con sus costos aproximados según las necesidades de la
obra.

Reto: Entender cómo funciona la luz, ganar sensibilidad
para replicarla en el escenario y transmitir las ideas y el
ambiente propuesto.

Plano de iluminación digital

Reto: En un inició propuse al profesor
de luces la elaboración de unas
estructuras con led, para las escenas
de los interrogatorios, sin embargo,
luego de saber los materiales
necesarios y realizar las cotizaciones,
se salía del presupuesto, eran
necesarios  cables visibles, entre
otras cosas que dificultaban la
movilidad de las estructuras,
dificultando así mismo las
transiciones, cambios de tiempo y
espacio.

Resultado usando los aparatos de iluminación para manejar los mismos
focos y con vinilo en los tubos para generar efecto neón:

Solución: El profesor propuso ejercicios de observación,
toma de fotografías, análisis de diseños de iluminación
de conciertos, eventos y trabajos del profesor, videos de
youtube y exploración dentro del programa de
iluminación.
Algunos de los ejercicios incluían:

Observar la luz durante el día y en los atardeceres,
fijandose en la entrada de luz en las habitaciones y
comparandola durante el día.
Observar la temperatura e intensidad de la luz en
lugares como hospitales y colegios.
Tomar fotografías a objetos desde diferentes
direcciones para entender las sombras y el efecto
que genera la luz.

Nota: La idea de poner un ciclorama surgió al ver uno de los trabajos del
profesor, me impactó y me inspiró ver cómo representó un atardecer
mezclando las luces, pintando con ellas en un ciclorama. 

Fuente: Referente visual
(Pinterest, 2025).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Plano técnico de iluminación desarrollado en LXPlan. Elaboración propia (2025)

Registro fotográfico propio (2025).

Registro fotográfico propio (2025).Registro fotográfico propio (2025).

Registro fotográfico propio (2025). Registro fotográfico propio (2025).

Reto: Realizar el diseño de iluminación en el
programa.

Reto: El trabajo de programación en Eos, contaba con más de 130
cues de luz, por la elaboración detallada de los cambios de luz en las
canciones, sin embargo, el técnico de la sala indicó que esa cantidad
no era viable, porque los aparatos de iluminación no permitirían
cambios tan rápidos. 

Solución: Se realizó la programación individual de cada equipo
de iluminación, identificando y seleccionando cada aparato de
iluminación en la librería del programa.

Posteriormente, se configuraron parámetros para cada
escena, incluyendo color, intensidad, posición y efectos.

Para mayor coherencia con el montaje, se incorporó al elenco
y a la escenografía, cuidando las proporciones y usando
medidas reales. Estos elementos se configuraron como
moviles, para poder simular desplazamientos y ajustar las luces
de acuerdo a cada posición.

El proceso implicó una programación detallada con un
promedio de dos horas o más por cada número musical. Se
desarrollaron más de 130 cues, es decir, cambios de
iluminación en poco más de la mitad del montaje. Los cambios
de luz iban ligados a los cambios musicales y drámaticos

Solución: El día de la función fue necesario reprogramar los
cambios de luz.
Fue fundamental tener claros los ambientes y colores definidos
anteriormente para cada escena, con el fin de mantener la
estética rediciendo los cambios de luz.
Se realizaron llamados al ensamble y a los personajes
principales para ajustar las luces en un tiempo limitado.
Inicialmente se me presentaron dificultades para sintetizar la
cantidad de cambios establecidos previamente, sin embargo,
con la asesoría del técnico, se logró una integración de los
cambios de luz y se agregaron cambios como los cierres de
canciones, generando mayor impacto visual. 

Programa y resultado final
Primera canción

Elementos programados

Lista de elementos en los canales

Lista de cues

Programación de iluminación en Eos. Elaboración propia (2025).

Asignación de canales en Eos. Elaboración propia (2025).

Desarrollo de cues en Eos. Elaboración propia (2025).

Desarrollo de cues en Eos. Elaboración propia (2025).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Interrogatorios

Ambiente fábrica

Canción Iridia

Desarrollo de cues en Eos. Elaboración propia (2025).

Desarrollo de cues en Eos. Elaboración propia (2025).

Desarrollo de cues en Eos. Elaboración propia (2025).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Canción Argenta

Desarrollo de cues en Eos. Elaboración propia (2025).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico.
Público asistente (2026).

Esos fueron algunos ejemplos comparativos entre la programación
desarrollada en el software y los resultados obtenidos en la puesta en
escena. El registro completo puede consultarse en la galería adjunta.

“Generamos luz en las ciudades para erradicar el miedo que nos provocamos
unos a otros, pero al iluminar el cielo nocturno estamos anulando nuestro
acceso al universo” James Turrell



otros

Reto: Realizar edición de audios y pistas, para
apoyar al grupo en los ensayos y en la presentación
final.

Reto: Brindar información al ensamble y al grupo de
forma eficiente.

BREAKDOWN DE
ESCENAS

ORDEN DE
TRANSICIONES

ENSAMBLE

Solución: 
Crear grupos de whatsapp dentro de una comunidad,
para enviar información de forma más eficiente y
tomar decisiones sobre ensayos teniendo en cuenta
los tiempos del elenco. Además de un grupo
específico para producción, optimizando de esta
forma la organización.
Crear archivos de excel para registrar las trancisiones,
entradas y salidas, para claridad del ensamble y del
grupo en general.

Solución: Capacitación autónoma en edición de audio,
consulta con compañeros sobre programas
especializados y la implementación de Soundshow. Por
otro lado, también se solicitó apoyo al grupo para
realizar ajustes continuamente.

El proyecto enfrentó retos adicionales que no contemplados inicialmente,
entre ellos la edición de audios, asumiendo por primera vez el rol de stage
manager.

El orden de las
trancisiones con los
pies de cada escena
para facilitar
entradas al
ensamble.

Entradas, salidas y
trancisiones.

Se contó con el acompañamiento del diseñador de sonido, quien introdujo el
software QLab, herramienta que no había sido usada previamente debido a
limitaciones de compatibilidad con Windows.
Asimismo, me permitió el acceso a su computador para practicar y para la
ejecución de los sonidos durante la función. También realizó ajustes en
sonidos y regrabó algunos audios con el fin de garantizar una mejor calidad.

Entradas y salidas y trancisiones de forma gráfica
como herramienta para el ensamble.

Programación de sonidos en Soundshow. Elaboración propia (2025).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro de comunicación y gestión interna
del equipo. (2026)

Registro de comunicación y gestión interna del equipo.
(2025)

Registro gráfico para la organización espacial del ensamble. Elaboración propia (2025).

Presupuesto

Presupuesto

Para el gestión del presupuesto se
implementó una estrategia de recaudación
de dinero por medio de una rifa y de la venta
de obleas.

Para optimizar el recurso se diseñó un
registro en Excel, lo cuál permitió el
seguimiento de ingresos y gastos.

Planimetria digital por escenas

Planimetría digital por escenas. Elaboración propia (2026).

Calling Book

Documento técnico usado en montajes para
llevar un registro de anotaciones técnicas en
el libreto (cambios de luces, sonidos,
transiciones, etc.).
Es una guía principal durante la función
coordinando en tiempo real al equipo técnico.

CALLING BOOK

https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQAGIh_RN66qRIchgnxcNZMyARqTNwGyjoQbDZKONZnml7Q?e=YIcHQs
https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQAGIh_RN66qRIchgnxcNZMyARqTNwGyjoQbDZKONZnml7Q?e=YIcHQs
https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQAaxx90SGAYRaFhUrVHN9ZjAQhw9GXKT5_e0tATNWZbOhU?e=ltIjxn
https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQAaxx90SGAYRaFhUrVHN9ZjAQhw9GXKT5_e0tATNWZbOhU?e=ltIjxn
https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQAaxx90SGAYRaFhUrVHN9ZjAQhw9GXKT5_e0tATNWZbOhU?e=ltIjxn
https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQCZFW8eMXxCRpIDtQNLWXdZAdpPEpXG3TCKHdEkZJqhH44?e=s9alcg
https://uredu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQBTTi6XL1vwRZpi209Vl8CwAQKJ42rImRBlMNbq9FC7CHM?e=uvgu5I


resultados

Repisas

Escenografía
y utilería

Estructuras

Carretilla y cajas

Estructuras

Lado fábrica Lado
interrogatorio

tubos
efecto neón

contenedor

Mesa

Portaretrato
Audífonos Iridia

Registro fotográfico. Público asistente (2026).Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico propio (2026). Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Vestuario y maquillaje

Argenta

Collar eléctrico

Audífonos Argenta

Silla Micrófono

Cámara

Envases

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico propio (2026). Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).
Registro fotográfico propio (2026).

Registro
fotográfico
propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Maquillaje ensamble

Maquillaje elenco

Iridia

Fotos extra

Harper

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico. Público
asistente (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico. Público asistente (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026). Registro fotográfico propio (2026).



aprendizajes

Se logró montar la obra completa de manera funcional y coherente,
teniendo una unidad estética entre escenografía, vestuario, maquillaje
y luces, con transiciones funcionales y estéticas sin detener la obra. 
En el área de escenografía, se diseñaron los elementos necesarios
para crear los espacios de la obra, adaptándose al espacio escénico
disponible. La escenografía apoyó los cambios de espacio y la
atmósfera. 

En cuanto a utilería, se realizaron y elaboraron diseños teniendo
presente los referentes y se gestionaron priorizando la utilidad dentro
de las escenas. 

En el área de vestuario, se diseñaron y confeccionaron prendas que
reflejaron la esencia de cada personaje, mostrando coherencia con la
estética de la escenografía y del universo de la obra, otro de los
objetivos dentro del vestuario que tuvo éxito fue lograr un vestuario
adecuado para el uso de teatro musical, siendo flexible y cómodo para
las intérpretes. 

Desde la jefatura de escena, se gestionó la comunicación con el
equipo mediante grupos y documentos, la resolución de imprevistos, la
edición y operación del sonido durante los ensayos y durante la obra. 
En luces se diseñó y se llevó a cabo un diseño de iluminación teniendo
en cuenta los elementos estéticos pensados anteriormente, logrando
mantener una identidad visual, apoyando los cambios emocionales, de
espacio y de tiempo. 

A nivel personal como mencionaba antes se desarrolló la capacidad
para resolver problemas, bajo presión, se fortaleció la toma de
decisiones y se mejoró la planificación, la gestión del tiempo y la
adaptación a cambios. 

Resultados

Prácticas de sostenibilidad
post-proyecto

Tras la presentación de la obra, se decidió sobre el destino de los
elementos que formaban parte de la escenografía, utilería y
vestuario, con el objetivo de reducir el impacto ambiental del proceso
de producción. 

Algunos elementos fueron conservados en perfecto estado por las
participantes del grupo como recuerdo, tales como el vestuario,
algunas telas, la cámara, el micrófono, entre otros.  

En cuanto a los demás elementos se dividieron de acuerdo con el uso
que se les podría dar, por ejemplo, Sophia se llevó las cajas y envases
para darles uso, también algunos elementos que tenían luz led para
reutilizarla en otros proyectos, por mi parte me llevé las telas y tubos
PVC, dado que puedo reintegrarlos para futuros proyectos, más que
todo de cosplay. 

Este proceso buscó extender la vida útil de los materiales, disminuir
los residuos y la contaminación que podían causar, además que se
fomentan prácticas responsables, es importante aprovechar al
máximo los recursos. 

Forros que estaban en medio
de las telas de las estructuras
siendo adaptados y usados
como forros para impresoras
y para el piano.

Registro fotográfico propio (2026).

Registro fotográfico propio (2026).

 Durante el proceso hubo muchas decisiones y propuestas que tuvieron

que ser modificadas, uno de los planes que más cambió fue el uso de

luces led en las estructuras principales.

Hubo muchas razones para su cambio, aunque las tiras led no son muy

costosas, para ser dirigidas desde la consola tenían que estar

conectadas a un dispositivo, el dispositivo subía el costo. 

Además como las estructuras tenían dos lados para crear los dos

espacios de la obra, era necesario girarlas constantemente y no había

lugar para esconder un dispositivo como el mencionado anteriormente.

Teniendo en cuenta que era necesario girarlas, para evitar un enredo de

cables hubiese sido necesario un dispositivo por estructura.

Ante esta situación se tomó la decisión de simplificar el diseño y usar

vinilos para simular tiras led, además de aprovechar las luces de la sala

para dar los focos necesarios en las escenas. Esta decisión no sólo

facilitó las transiciones y los tiempos de montaje de las estructuras, sino

que ayudó a redistribuir el presupuesto a otros elementos que tendrían

mayor impacto en el resultado final. 

Ese tipo de ajustes son importantes, porque siempre se deben tener en

cuenta los recursos disponibles y la viabilidad de las propuestas, más allá

de ver sólo la parte estética, se debe ser flexible, adaptarse a las

distintas situaciones y necesidades y saber soltar cuando es necesario. 

 Otro gran reto fue traducir las ideas a elementos físicos, realmente este

proceso como lo contaba anteriormente comenzó antes de iniciar el

semestre, con el grupo, se discutieron temas de sensaciones, ideas,

imágenes mentales, referentes y de ahí comencé a realizar bocetos para

ser presentados al grupo e ir modificándolos, para mí es importante

tener las propuestas y diseños ilustrados, para evitar malentendidos a la

hora de comenzar con la producción, también es importante la

comunicación clara y literal. Para materializar los elementos fue

necesario un proceso de prueba y error, de preguntas y de

modificaciones constantes. 

 Parte de mi rol implicaba mantener una comunicación no sólo con el

grupo, sino también con el personal técnico, que en este caso no fue de

un teatro, sino de sede Misi, realmente agradezco al personal técnico

con el que tuve la oportunidad de trabajar en esta ocasión, fueron

personas muy amables y dispuestas a escuchar y a resolver.

Con respecto a lo anterior, es necesario mantener una comunicación

constante, avisar sobre cambios, dialogar las propuestas con el personal

técnico, el cual cuenta con una larga trayectoria y experiencia, recibir

consejos y aprender más de ellos.

Gracias a eso aprendí a trabajar bajo presión y a expresar las

necesidades de la obra, con el diálogo el ambiente de trabajo fue claro y

favorable. 

 Hubo algunos elementos que requirieron más tiempo, ya sea por ser

propuestas elaboradas o por las modificaciones que se tuvieron que

realizar, sin embargo, considero que todos los procesos y tiempos

fueron necesarios para obtener los resultados, como mencionaba

anteriormente, es importante evaluar las propuestas y saber cuándo son

viables y descartarlas antes de consumir más tiempo en ellas.

De los resultados obtenidos, no hubo algún elemento que consumiera

más tiempo o dinero del necesario, todos los elementos fueron

pensados para apoyar la puesta en escena. 

 

“Me encontré con mi primer reto: comenzar”. El inicio del proceso

creativo representó una de las principales barreras. Superar ese punto

implicó tomar acción como estrategia: tomar un lapiz y un cuaderno y

empezar, aún cuando las ideas no estuvieran completamente definidas.

Se comprendió que el primer trazo no necesariamente corresponde al

resultado esperado, pero activa la creatividad. Una vez iniciado este

proceso, las ideas evolucionan y se transforman.

En el proceso se priorizaron los pendientes, se solucionaron problemas y

se tomaron decisiones, lo cual permitió fortalecer la autoconfianza. Si

bien es fundamental contar con criterios y bases sólidas, también es

indispensable confiar en ellas.

Aprendí a gestionar mejor los tiempos, teniendo en cuenta los

imprevistos, es indispensable considerar dentro de los tiempos las

cotizaciones, el traslado a ensayos y la compra de materiales, estar

abierto a cambios y no enfocarse en los problemas sino en la búsqueda

de alternativas.

La producción compone una parte esencial de las producciones, y

gracias al proyecto pude profundizar en áreas como vestuario,

escenografía, utilería, jefatura de escena y diseño de iluminación de la

mejor manera que se puede, practicando, con un proceso marcado por

la experimentación, tomando el error como una oportunidad de mejora.

Conclusiones

 El desafío del proyecto fue gestionar las áreas de producción al tiempo,

coordinar los tiempos para sacarlas todas adelante sin descuidar

ninguna.

Para resolverlo me apoyé en mis profesores y en mi tutor, también hacía

revisiones de mi trabajo cada semana, enlistando los pendientes,

preguntándole al elenco por cosas pendientes que tal vez no tuviera

muy presentes para tenerlas anotadas y ordenarlas por prioridad, de

esta forma recibía retroalimentación constante de muchas fuentes y

podía exigirme más, mejorando las propuestas y elementos. La

herramienta principal fue la comunicación constante, tomar apuntes y

organizar cada semana. 

 

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

  Sobre la optimización del tiempo, uno de los principales aprendizajes

consistió en poner límites a la hora de tomar decisiones y cambios en

los diseños. Durante el proceso se realizaron múltiples modificaciones

a diseños que ya estaban terminados y habían recibido aprobación, lo

cual eso generó retrasos en la producción y afectó el cumplimiento del

cronograma en general. 

 Como aspecto a fortalecer, se identifica establecer desde el inicio

límites claros, asumir con mayor seguridad la toma de decisiones,

confiando en los criterios previamente establecidos, evitando

consultas prolongadas.

Si bien es necesario consultar al grupo y realizar ajustes, no todas las

decisiones pueden responder a preferencias individuales, las

decisiones deben estar fundamentadas en la coherencia con la

estética, ser funcionales y viables. Para avanzar y llegar a los

resultados, es necesario darle cierre a la etapa de exploración y

cambios, para poder dar paso a la fase de producción.  

Tras la experiencia, no es posible determinar una única área con mayor

fortaleza, sin embargo, mi interés por profundizar de manera individual

en cada una de ellas se incrementó.

El proceso de diseño resultó especialmente significativo, al permitirme

desarrollar ideas nuevas a partir de referentes, propuestas mías y

aportes del equipo. Con respecto a producción, particularmente el

proceso de confección de los vestuarios fue un gran desafío, sin dejar

de ser satisfactorio. Materializar los bocetos y verlos integrados en

escena junto con la iluminación y acción dramática representó un logro

relevante. 

Sobre la escenografía sucedió algo similar, el constante ajuste de las

propuestas, la resolución y reformulación de propuestas fortaleció mi

capacidad de adaptación y mejora

Por otro lado, en cuanto al diseño de luces, además de haber sido uno

de las asignaturas de mayor interés, su aplicación práctica consolidó

mis aprendizajes técnicos. A pesar de realizar ajustes bajo presión el día

de la función, ver los resultados reafirmó mi deseo de seguir

profundizando sobre la luz y el color.

En conjunto, la experiencia me permitió comprender el impacto de

todos los elementos escénicos dentro de una obra y tener la

oportunidad de manejar y decidir sobre ellos fue una experiencia que

agradezco inmensamente.

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Registro fotográfico: Nicolás Rondó (2026).

Así mismo, se identificaron las áreas de mejora, el liderazgo, la toma

decisiones con seguridad, el establecimiento de límites claros y su

sostenimiento en el tiempo, así como la coordinación en general del

grupo. 

De igual manera, en el área de sonido, la edición de las pistas, la

búsqueda y selección de los sonidos para cada momento, la integración

de los mismos para lograr fluidez.

Inicialmente, existía la dificultad al reconocer los niveles de volumen

adecuados, no obstante la sensibilidad auditiva se fue desarrollando

progresivamente, aunque aún requiere fortalecimiento.

Cabe señalar que a gestión directa del sonido, no había sido

contemplada inicialmente por mi parte dentro de las funciones previstas

al asumir el proyecto de grado. Sin embargo, los aprendizajes obtenidos,

son de mucho valor para mí, permitiendo ampliar habilidades y

competenciass, respondiendo con mayor eficacia a las necesidades del

montaje.

 Finalmente, más allá de los aprendizajes técnicos, la experiencia

propició un crecimiento personal significativo. Se fortalecieron

competencias como la perseverancia, la adaptación a los cambios, la

confianza en la toma de decisiones y habilidades fundamentales para el

desempeño en el ámbito profesional.
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Anexos
digitales

Los links mencionados anteriormente se encuentran en esta carpeta, en
caso de no haber funcionado antes, se pueden encontrar a continuación en
orden de aparición en el documento:

https://uredu-
my.sharepoint.com/:f:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IgDBW3Zil
4_KTJBQdwWS7nZ-AYxMRyRqbu4n9Tfi2E2gbLc?e=5sSPyT

Video de la obra
https://uredu-
my.sharepoint.com/:v:/g/personal/maria_alayon_urosario_edu_co/IQDErvEG
UHOzToAfI6Q8a5OMAd0mOsXOiu39rkeTE42bFv4?
nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZ
vckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVyc
mFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0Nvc
HkifX0&e=LhQuXf

En caso de no encontrar el video en este link, se encontrará en el enlace
anterior, el cuál es una carpeta.
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