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RESUMEN

Esta investigacion analiza las formas como las practicas de arte en el espacio publico se
relacionan con el derecho a la ciudad, para esto, se acude a la ciudadania como concepto
articulador que permite dar cuenta de esta contribucién. Es a partir de un estudio de caso
intrinseco de las practicas artisticas de la Corporacion AAINJAA en la ciudad de Bogot4, que no
generan de usufructo alguno, en las que se concentrd esta investigacion. El interés de esta, es
conocer cémo las practicas de arte favorecen el ejercicio y goce del derecho a la ciudad, ademas
de comprender las concepciones que existen entre los artistas de AAINJAA sobre el espacio
publico, sobre el derecho a la ciudad y su posicidn respecto al arte publico y su relacion con el
ejercicio de los derechos.

Palabras clave: Practicas de arte, arte publico, arte efimero, derecho a la ciudad, espacio

publico, ejercicio de los derechos, ciudadania, AAINJAA.

ABSTRACT

This research analyses the ways in which art practices in public space relate to the right to the
city, for this, it is used citizenship as the articulating concept that allows showing this contribution.
The research focused on an intrinsic case study of the artistic practices -which did not produced
any usufruct-of Corporacion AAINJAA in Bogota city. The interest of this research is to know how
art practices favour the enjoyment and development of the right to the city, besides to comprehend
existing conceptions among AAINJJA artists about public space, the right to the city and their

perspective in regards to public art and its relationship with the exercises of rights.

KEYWORDS: Art practices, public art, ephemeral art, exercise of the rights, citizenship,
AAINJAA.
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INTRODUCCION

El derecho a la ciudad ha sido desde los afios sesenta un referente de la sociologia urbana
desde el cudl se ha reivindicado la legitima oportunidad que las personas sean, estén y se
aduefien dignamente de la ciudad y que se contraponen la dafiina huella dejada por el
capitalismo que aposté por la privatizacién de los espacios urbanos, la mercantilizacion de
la ciudad en su uso y la priorizacion de las industrias en ella, que respondian a los intereses

del capital.

De igual manera, el derecho a la ciudad, promueve la posibilidad de construir la ciudad
como un escenario cultural, colectivo, politico, de encuentros y desencuentros, de
solidaridades y tensiones pero desde el cual se hacen explicitas voluntades colectivas. El
derecho a la ciudad implica entonces restaurar el sentido de ciudad, instaurar la posibilidad
del “buen vivir’ para todos, y hacer de ella “el escenario de encuentro para la construccion

de la vida colectiva” (Mathivet, 2009, parr. 3).

En esa medida el derecho a la ciudad, es la oportunidad de pensarla, disefiarla y construirla
democraticamente por parte de todos los ciudadanos, en donde se garantice
equitativamente la materializacion de derechos tales como la educacion, la salud, el trabajo,
la vivienda, la cultura, el acceso a la informacién, entre otros. Es decir, es el derecho a

generar ciudades que respondan a las necesidades e intereses de las comunidades.

El derecho a la ciudad desde su aparicién, ha sido un concepto que se ha estudiado desde
distintos focos. Ademas de la propuesta socioldgica inicial, se destacan las reflexiones
antropoldgicas de la ciudad, sus espacios y las dimensiones culturales de la vida urbana;
la relacion entre el derecho a la ciudad y los derechos econémicos, sociales y culturales; el
derecho a la ciudad y su dialogo con el derecho al habitat. También se han evidenciado
estudios que vinculan a la participacion como concepto fundamental en el derecho a la
ciudad; ademas de estudios donde permiten evidenciar la transformacion del concepto

desde su origen con Lefebvre en 1967 hasta nuestros dias.

En Suramérica, destaca el trabajo realizado por Edesio Fernandes que revisé los procesos

de construccion legal del derecho a la ciudad en Brasil, donde analiza el rol que desempefia


http://base.d-p-h.info/es/corpus_auteur/fiche-auteur-1466.html
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las instituciones y el orden legal en la definicién de patrones de desarrollo y reforma urbana

en el pais, bajo la l6gica de la inclusion socio espacial y el desarrollo sostenible.

Para el caso de Colombia, sobresale la investigacion realizada por Lucas Correa Montoya
(2010) en donde presenta el derecho a la ciudad como derecho colectivo que juridicamente
tiene tres aspectos claves: (a) el usufructo equitativo de lo que la ciudad tiene para ofrecer
a sus habitantes, (b) el mandato de construccién colectiva y participativa de los asuntos de

ciudad y (c) el goce efectivo de los derechos humanos en los contextos urbanos.

Teniendo en cuenta los marcos desde los que se ha abordado el concepto del derecho a la
ciudad, este documento presenta la forma como viene materializandose el ejercicio y goce
de este derecho, empefiandose en conocer el papel que ha tenido las practicas de arte en
el espacio publico en esa materializacion. En este interés es pertinente adentrarse en el
arte publico y arte efimero como conceptos que ayudan comprender como el arte esta en
la ciudad y permite que las personas se transformen eny con ella. Aspecto que se considera
valioso y oportuno en el didlogo con el derecho a la ciudad. Tarea que es exigente y que
por demds tiene muchas posibilidades de exploracion e indagacion desde las ciencias

sociales.

Este didlogo entre las practicas de arte en el espacio publico y el derecho a la ciudad, tiene
un elemento amalgamador que revisa las formas cdmo se expresa el ejercicio y goce de
los derechos: la ciudadania. Es asi, que hacemos uso de este concepto para comprender
las practicas de arte como una manifestacion ciudadana que aporta en la experiencia de

ejercer y gozar la ciudad como derecho personal y colectivo.

Para alcanzar este cometido, esta investigacion se realizé6 metodoldégicamente a partir de
un estudio de caso que siguiendo la estructura propuesta por Luna & Rodriguez Bu (2011),

orienta la organizacion del presente documento.

Inicialmente, el lector encontrara el problema de investigaciébn que desemboca en su

pregunta principal y los objetivos que la acompafian. Ademas de presentar a la compafia
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artistica que sirvié de caso especifico para esta investigacion: AAINJAA?L, agqui se exponen
los elementos que dieron origen a este estudio y los interrogantes que rodearon el interés

del autor.

En el capitulo uno, se presentan las aproximaciones tedricas y conceptuales que soportaron
las investigacién. Se hace un recorrido por los conceptos de espacio publico, ciudad y
derecho a la ciudad, siendo Jordi Borja, el principal referente para estos conceptos. De igual
manera, se revisa el concepto de ciudadania a la luz del ejercicio y goce de los derechos
por parte de las personas y como esta tiene relacion directa con el derecho a la ciudad, en
este campo, fue Gloria Giraldo Zuluaga, la autora que acompafioé la propuesta. Finalmente
se expone lo que se denominé arte efimero en el espacio publico, campo tematico que ha
recogido las reflexiones sobre arte publico y el arte efimero como posibilidades de ser y
estar en los territorios a partir de practicas artisticas en el espacio publico. En esta
construccién estuvieron presentes autores como Laura Roa (Alcaldia Mayor de Bogota,
2015), Oscar Ardila (Alcaldia Mayor de Bogota, 2015), Adolfo Alban (2008) y Giselle
Freyberger (2008). Finalmente se hace un acercamiento a las relaciones previas entre
AAINJAA y estos conceptos, destacando elementos sobre las comprensiones de la ciudad,
el arte como medio transformador y la pertinencia del ejercicio de los derechos por parte de

las personas.

En el capitulo dos, se presenta el marco metodolégico e interpretativo de la investigacion.
Como se menciond, se profundiza en las caracteristicas del estudio de caso y se indican
las técnicas con las que se recolectdé la informacién: entrevistas semiestructuradas
aplicadas al director, integrantes de la comisién artistica, y artistas del proyecto profesional
de la Corporacién AAINJAA de forma individual y presencial; ademas de una encuesta
abierta de caracter virtual en la que participaron artistas en formacién y que diligenciaron
por medio de una plataforma online. La informacién que se us6 dentro del documento no

s6lo da cuenta de las reflexiones personales de cada uno de los entrevistados, sino ademas

L AAINJAA, es una voz wayuunaiki que significa hacer, elaborar, construir y fabricar. En ese sentido, verbalizar
el nombre a aainjear la ciudad, supone la materializacion del hacer como posibilidad tangible. De este modo, el
aainjear supone de aainjeros que se convierten en actores con el interés y la responsabilidad de hacer ciudad
desde el derecho mismo de estar en ella, leyéndola, comprendiéndola, pero también apropiandola,
transforméndola y dignificAndola.
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se vinculan directamente con el marco interpretativo que orienta el trabajo de campo: la
teoria de las cinco pieles de Friedensreich Hundertwasser (1953), esta es deconstruida en
funcién de esta investigacion. Ademas en este capitulo, se exponen los resultados del

estudio de caso bajo la l6gica de este marco interpretativo.

En el tercer capitulo, se presentan las consideraciones finales que incluyen las conclusiones
y recomendaciones que dejé la investigacion. Aqui se presentaran los conocimientos

adquiridos tanto en el campo teérico y metodolégico.

Finalmente se presentan los anexos de esta investigacion, las fichas técnicas tanto de las
entrevistas semiestructuradas como de la encuesta abierta aplicada a los artistas de
AAINJAA y un breve texto que contextualiza la relacion del autor de este estudio con esta

corporacion artistica.
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PROBLEMA DE INVESTIGACION

El derecho a la ciudad ha evolucionado en la idea Lefebvriana de una vida urbana renovada,
consolidando en su concepcién el derecho al espacio, a desarrollarse en él libremente, a
gozar, exigir y reivindicar efectivamente todos los derechos en la vida urbana, participando
activamente en la decisiones para transformarla o mejorarla (Borja, 2004; Cft. Borja, 2001.
pag.45). En ese sentido, se recupera el presupuesto Harveyiano de cambiarnos a nosotros
mismos cambiando la ciudad (Borja, 2010. pag.2). Todo esto pone al derecho a la ciudad
en una complejidad que involucra dimensiones politicas, sociales, econémicas, culturales 'y
medioambientales (Fernandes, 2006, Veladsquez Carrillo, 2004; citados por Correa
Montoya, 2010. Pag.137).

La ciudad es entendida aqui en doble via. Primero, como objeto material, instituido,
organizado y modelado que acoge al espacio publico (Lefevbre, 1976, citado por Marrero,
2008, pag. 75; Dammet, 2004, citado por Robles, 2008: pag. 20). Segundo, como una
realidad sociocultural resultante de la interaccién social, de intercambio cultural, la
resignificacion del espacio publico, las relaciones de género, el ejercicio de la ciudadania y
demas posibilidades que permite a las personas construir proyectos de vidas libres y dignos
(Fernandes y Velasquez Carillo; citado por Correa Montoya 2010, pag. 137). El derecho a
la ciudad, aboga pues por la vida social de quienes lo habitan, las relaciones sociales, el
encuentro, el uso y los significados que se produce alli por parte de los ciudadanos: dando
cabida al &mbito urbano del espacio publico (Marrero, 2008, pag. 75; Delgado, S/f, pag. 3;
Lozano et al, 2016, pag. 173; Ramirez Kuri, 2015, citada por Géngora et al...2017, pag.3).

No obstante, el derecho a la ciudad y la vida urbana en el espacio publico, se ven truncados
debido a las distintas realidades presentes actualmente en las ciudades, pues no ofrecen
las condiciones y oportunidades necesarias, pertinentes, justas y sostenibles a todos sus
habitantes, generando riesgos en la garantia de la realizacion politica, cultural, social,
econdmica y ambiental de los ciudadanos (Revista Paz y Conflicto: 2012, Carta derecho a
la ciudad, pag. 184). Por lo que distintas formas de movilizacién y acciones han surgido a

favor de garantizar estos derechos en la vida de las personas.

10
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Entre estas, Lefebvre (1968, pag. 136) veia al arte y a la ciencia como apuestas
significativas y potentes que favorecen a la realizacion de la sociedad en la dindmica
urbana. De acuerdo a ello, existen actuaciones artisticas que se dan en el espacio publico
y a las cuales Gisele Freyberger (2008. pag.13) denomina acciones de arte efimero, que
incluyen intervenciones, performances, artes interactivos y participativos que se producen
para ser observados, disfrutados y consumidos por el transelnte desprevenido en espacios
abiertos, que promulgan como se esta viendo la realidad (Alban, 2008. pag. 109, 110) y
que, en el proceso de despolitizacidn y privatizacion del espacio, contribuyen a recuperar
el caracter publico del mismo (Freyberger, 2008. pag. 8). En la propuesta de esta autora, el
estudio de intervenciones artisticas efimeras en el espacio publico busca entender los
nuevos modos de contribucion del arte a la construccion social, y en este caso, a la
necesidad de reivindicar los espacios, derechos ciudadanos y la expresion (2008, pag. 1,
13), elemento potencial para la empresa que se quiere con la actual investigacion.

Diversos estudios han permitido identificar vinculos entre el arte y el espacio publico,
discutiendo su significado y métodos, desde la mirada urbanistica, arquitecténica, o
patrimonial, teniendo en cuenta al espacio publico como dinamizador de la vida urbana. Sin
embargo, no se ha evidenciado la existencia de un marco suficiente que identifique a las
intervenciones de arte en el espacio publico, como posibilitadoras del derecho a la ciudad
teniendo en cuenta los distintos elementos que componen la dimensién integradora descrita

anteriormente, enfatizando en el gjercicio y goce de este derecho.

Hacer del derecho a la ciudad una experiencia permanente que dignifica la vida de quienes
cohabitan ese espacio, debe tener en cuenta los elementos que la componen: su dimensién
fisica, su goce, la exigencia y reivindicacién de los derechos, el ejercicio y participacion
ciudadana. Teniendo en cuenta esta premisa, emergen varias inquietudes: ¢ existe algun
tipo de contribucién por parte del arte a este fin? ¢Las intervenciones artisticas se han
relacionado directamente como acciones de derecho a la ciudad? ¢(Cémo se puede
comprender el uso artistico del espacio publico, como intervenciones que posibilitan el
derecho a la ciudad? ¢ El ejercicio y goce del derecho a la ciudad es resultado de la garantia
estatal o se gana desde la apropiacion y toma del espacio publico por parte de sus

habitantes-artistas?

11
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Esta serie de preguntas nos sugieren debates alrededor de los propésitos y los usos del
arte en los territorios, problematizando ademas si estos han permitido repensar la ciudad,
el ser y estar en ella de forma digna, el desarrollo de las comunidades que alli habitan y la
forma como estos elementos favorecen el ejercicio y goce de los derechos. En el marco de
estos interrogantes, se plantea una pregunta que serd la que oriente la presente

investigacion:

¢,Como las préacticas de arte en el espacio publico desarrolladas por parte de la
Corporacion AAINJAA en Bogot4, podrian favorecer el ejercicio y goce del derecho a
la ciudad?

OBJETIVOS

Objetivo general:

Comprender las dinamicas desde las cuales las practicas de arte en el espacio publico
realizadas por la Corporacion AAINJAA en la ciudad de Bogota, pueden favorecer el
ejercicio y goce del derecho a la ciudad.

Objetivos especificos

¢ Comprender las concepciones sobre el espacio publico que tienen los artistas de la
Corporacion AAINJAA a partir de su participacion en intervenciones artisticas

realizadas en el mismo.
¢ Identificar las comprensiones que existen respecto al derecho a la ciudad por parte
de los artistas de la corporacion AAINJAA en la ciudad de Bogota desde sus

practicas de arte en el espacio publico.

e Determinar las posiciones de los artistas de la corporacion AAINJAA respecto al arte

publico y su relacion con el ejercicio de los derechos.

12
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CAPITULO 1. APROXIMACIONES TEORICAS Y CONCEPTUALES

En este capitulo se presentan los debates que orientan la reflexién tedrica del estudio,
poniéndolos en contexto a la luz del quehacer de AAINJAA. Ademas se pone en
conversacion las distintas categorias con el problema de investigacion, proponiendo nuevos
dialogos tedricos en los que se relacionen el arte en el espacio publico con el ejercicio y
goce del derecho a la ciudad.

En esa medida, el primer apartado, propone los debates sobre la ciudad, espacio publico y
el derecho a la ciudad. El segundo apartado, retoma reflexiones acerca de la ciudadania,
como concepto fundamental en el ejercicio y goce de los derechos, incluido el derecho a la
ciudad. El tercer apartado, muestra los dos conceptos claves en la dimension artistica de
esta investigacion: el arte publico y el arte efimero y como estos se convierten en una
apuesta significativa en la dinamizacién de la ciudadania alrededor del goce y ejercicio del
derecho a la ciudad. El dltimo apartado, hace una mirada al interior de la Corporacién
AAINJAA en relacion con los conceptos expuestos en los apartados anteriores, procurando

dar un contexto mas especifico a las reflexiones tedricas.

1.1. LA CIUDAD, ESPACIO PUBLICO Y DERECHO A LA CIUDAD

Julio Cortazar aparece en algunas lineas de Jordi Borja. El gedgrafo y urbanista retoma al
escritor franco argentino, con una cita de su texto El libro de Manuel, en dénde pregunta
¢ qué es un puente?, respondiéndose de inmediato: un puente es un hombre pasando un
puente. Con este ejercicio, Borja se cuestiona qué es la ciudad, teniendo como referente la
presencia de muchas personas que interactlan en un espacio abierto y protegido,

caracterizado por ser un hecho material, social y productor de sentido (2003, pag. 135).

En Borja, la ciudad es concebida y comprendida como el espacio publico. No lo reduce a
una realidad fisica, sino que contiene un sistema de relaciones entre personas libres e
iguales: los ciudadanos (2012, pags. 205, 206). Subraya que estos elementos, concentran
la realidad historico-geografica, sociocultural y politica de una sociedad, la diversa

humanidad dotada de identidad y con ciertos niveles de autogobierno (Borja , 2003, pag.

13
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21). Es pensar coémo en el espacio publico se hace presente multiples formas de ser y estar
en la ciudad, que incluyen puestas en escenas particulares de cada persona y un

posicionamiento colectivo entre las mismas a partir de necesidades o intereses en comun.

De alli que el autor espafiol, afirme que la ciudad como espacio publico es un lugar de
significantes, caracterizado por la heterogeneidad social en el que se presentan
confluencias de caracter econdémico, cultural, informativo y de poder. Situaciones
interdependientes que favorece el intercambio de experiencias, la convivencia de las
diferencias y da apertura a distintas posibilidades de transformacioén. En suma, un espacio
donde se mezclan las poblaciones, actividades, suefios y expectativas (Borja, 2003, pag.
120; Velasquez Carillo, 2007, pag. 20; Borja, 2010, pag. 2).

Es importante no olvidar que la multiplicidad de los espacios que hacen a la ciudad, cuenta
con caracteristicas propias de acuerdo a su ubicacion, las dinamicas cotidianas de sus
habitantes, las disposiciones politicas de sus gobiernos y la manifestacién de la vida que
se da alli. En ese sentido, las formas como se piensa y se construyen los espacios publicos
pasan también por atender las experiencias y expectativas que rodean a quienes los

producen y los viven dia a dia.

A partir de alli, uno de los aportes significativos que hace Jordi Borja, es comprender a la
ciudad desde tres facetas: la primera, aquella ciudad histérica de caracteristicas locales y
compactas donde se establece el autogobierno y el buen imaginario de la misma. Y aunque
toda ciudad es historia, aqui se acentua la mirada sobre aquella ciudad que acumula “la
mayor” parte de historia, donde estan presentes distintas etapas del desarrollo urbano y las
marcas de las diversas poblaciones que la habitan. Ademas, la ciudad que promueve el
bienestar de sus ciudadanos a partir del buen desarrollo politico, administrativo, cultural y
social de si misma, promoviendo dentro de sus habitantes conductas que contribuyan con

este.

La segunda faceta responde a la ciudad metropolitana que recuerda a las periferias como
resultado de los procesos historicos de industrializacién y urbanizacion masiva, que
castigan a los habitantes en aspectos como movilidad y espacio publico en si mismo. Aqui

puede retomarse los distintos y permanentes momentos en que la ciudad ha expandido sus
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fronteras y limites, consolidandose como la metrépoli a donde llegan diversas personas a
desarrollar su proyecto de vida, convencidas que alli estan las oportunidades. Sin embargo,
la hiperurbanizacion ha tenido insuficiencias muy marcadas alrededor de los accesos a
espacios publicos dignos, a la movilidad entre ellos y a alejar los centros econémicos,

sociales y culturales de esos sectores urbanizados que estan en las orillas de las ciudades.

Finalmente, Borja expone la faceta regional de la ciudad, aquella que es ciudad de
ciudades. Pensada para la articulacion, la movilidad y la comunicacién, que aportan en la
equidad social, cultural y econémica y en la ardua tarea de contrarrestar la exclusion social
(Correa Montoya, 2010, pag. 132). Este punto se asume como la posibilidad de ampliar las
fronteras de la ciudad pero no en términos fisicos y urbanos Unicamente, sino en la gran
posibilidad del bienestar ciudadano en todos los aspectos de su vida. Implica también una
apuesta significativa por asegurar un entorno saludable, la sostenibilidad ambiental, las
infraestructuras y actividades.

Esta propuesta, deja ver que la ciudad es un espacio de relaciones que cuenta con procesos
de planificacion, organizacion y construccion social por todos aquellos que la habitan y son
agencia en el espacio publico. Con ello, la ciudad es la posibilidad y capacidad de hacer un
habitat para y por quienes viven en ella, no Unicamente por quienes la administran y la
organizan. Borja acufie que la ciudad es la idea que se tiene sobre ella, también la
posibilidad de hacerla, de renacerla cada dia en todas sus realidades y dimensiones (Borja,
2003, pag. 24, 26, 32). La ciudad es la imaginada, la repensada, la intervenida para

rehacerla y transformarla.

No obstante, la ciudad también es escenario de dificultades y conflictos. Al ser la ciudad
resultado del progreso basado en la interlocucion, el intercambio y la confluencia de la
diversidad, no esta exenta de las dinamicas de poder y dominacion. Aca, se podria volver
a los problemas que trae consigo la urbanizacion en las periferias y todo lo que implica para
la ciudad y sus habitantes estar tan lejos de los puntos centrales de dinamizacién de la
economia, la cultura y la educacion social. Pero también, que las caracteristicas de las
distintas partes de la ciudad estan sujetas a intereses de caracter fisico, estético, uso del
suelo y posibilidades para sus habitantes. Y a pesar que al espacio publico van los

ciudadanos, no todos se expresan socialmente como iguales en sus libertades y derechos
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urbanos, como resultado de las brechas de desigualdad fisica, econémica, educativa y
social que existe entre unos y otros. Esto promueve la idea de una ciudad incierta y

transgresora a los futuros de todas las personas (Borja, 2003, pag. 32).

1.1.1 El espacio publico

Esta investigacién hace suyo el precedente Borjano (2010, pag. 3) del espacio publico
expresivo, significante, polivalente, accesible, evolutivo y colectivo donde la gente se
mezcla y se manifiesta a favor o en contra de algin fendmeno material, social, simbélico,
cultural, politico, econémico o de exclusién. Por tanto, es un escenario donde se convive
desde la diferencia, donde se expresa la democracia y en el cual las personas deben
sentirse como ciudadanos libres e iguales (Borja, 2012, pag. 205). En contraposicién, se
comprende que el espacio publico no se restringe a los espacios verdes, los equipamientos
urbanos o los sistemas de vias, entonces, no se le puede entender como un paisaje y un
uso absoluto asignado (Borja J. , 2003, pags. 21, 29). El espacio publico es la ciudad en su

extension, en su conjunto, en su vida urbana.

A lo anterior, Fabio Velasquez (2007, pag. 60) afirma que el espacio publico se debe
comprender desde cuatro angulos que no son excluyentes entre si. Es espacio funcional,
en tanto posibilita las relaciones entre los elementos construidos y las multiples formas de
movilidad y permanencia de las personas. Como espacio social, instrumento de
redistribucion, de cohesion comunitaria, de autoestima colectiva, de visibilidad y de
construccién de identidades sociales. Como espacio cultural que brinda referentes
simbdlicos, hitos urbanos, entornos con fuerza significante. Por ultimo, como espacio
politico de formacion y expresion de voluntades colectivas, espacio de la representacion y

del conflicto, de consensos y disensos.

Las dinAmicas dominantes en las actuales ciudades del mundo desarrollado y urbanizador
han venido promoviendo una crisis en el espacio publico en tanto su ausencia, abandono,
privatizacion y tendencia a la exclusion. Esta desnaturalizacion del espacio publico hace
qgue sus cualidades mencionadas anteriormente se disipen generando restriccion en su

esencia democratica, retroceso en el ejercicio de libertades y derechos y el favorecimiento
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de las desigualdades: colocando en tela de juicio la posibilidad de ser sujetos del derecho
a la ciudad (Borja, 2011, pag. 40; 2012, pags. 205, 206).

Con este escenario, es imperativo que se reivindique al espacio publico como hecho
material y simbodlico donde se forman y expresan los avances de la democracia tanto en
sus dimensiones politicas, sociales y culturales. Garantizar los procesos de interaccion y
crecimiento social en los que participen los ciudadanos, posibilitan que la ciudad sea un
escenario de construccién de ciudadania y desarrollo democratico. De este modo, los
medios por los cuales promover condiciones adecuadas dentro del territorio deben estar
articulados para que todas las dimensiones tanto de la ciudad como de sus habitantes

evolucionen a la par.

Con en ese interés democratico, el espacio publico debe ser el escenario de
manifestaciones, pugnas, demandas y aspiraciones ciudadanas. Es necesario y pertinente
visibilizar o exigir el espacio publico como escenario desde el cual se hacen vigentes las
luchas por las libertades y derechos en su plena extension: civiles, politicos, sociales,
economicos, culturales. Con esto, referimos al espacio publico como dinamizador de la
ciudadania y que permite distintos tipos de manifestaciones que hagan posible la

consecucion, ejercicio y goce de los derechos propios de las personas.

Del mismo modo, en el espacio publico se reclama el derecho a la ciudad. El derecho de
ser y estar en ella, la posibilidad de imaginarla, repensarla, construirla desde otras
perspectivas para que se convierta en un espacio justo y equitativo para todos los
ciudadanos que estan alli, dinamizandola en la cotidianidad. De este modo, el espacio
publico es un desafio a la politica urbana: un reto urbanistico, politico y socio-cultural,

referido a toda la ciudad.

1.1.2 Derecho ala ciudad

Henri Lefebvre hace cinco décadas con su obra El Derecho a la Ciudad, problematiz6é que
tras los procesos de industrializacion y urbanizaciéon, era necesario repensarse una
renovacion de la vida urbana. Su postulado fue reivindicar la posibilidad de que la gente

volviera a ser duefia de la ciudad y le otorgara el sentido como lugar para el disfrute, como
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escenario de encuentro para la construccion de vida colectiva (Velasquez Carillo, 2007,
pag. 6). A partir de este precedente, el concepto de Derecho a la Ciudad se ha venido

desarrollando desde dimensiones filoséficas, sociopoliticas, urbanisticas y juridicas.

Ademas de Lefebvre, sobresale en los debates sobre el derecho a la ciudad, David Harvey
y su importante analisis sobre los efectos del capitalismo en las ciudades. Sin embargo,
como ya se ha mencionado, es la obra de Jordi Borja, la que soporta teéricamente esta
investigacion, rescatando su aporte conceptual en la conversacion que genera entre ciudad,
ciudadania y espacio publico a la luz del derecho a la ciudad. Este autor, comprende el
derecho a la ciudad como una posibilidad de ciudad que se ofrece y posibilita a sus
ciudadanos y en donde la presencia y ejercicio de los derechos humanos urbanos es
indispensable.

Borja refiere que el derecho a la ciudad, es una respuesta democratica que integra a la vez
los derechos de los ciudadanos y los criterios urbanisticos que hacen posible su ejercicio,
en especial la concepcion del espacio publico (2011, pag. 7; 2012, pag. 216). Con esto se
acentla el interés para que el derecho a la ciudad sea para los ciudadanos una oportunidad
de disfrute de su vida urbana, libertades y derechos sin discriminacién ni excepcion, de
habitar, participar, ejercer y decidir su espacio publico (Fernandes, 2010, pag. 502; Correa
Montoya, 2010, pag. 133). El derecho a la ciudad es la posibilidad de que los urbanitas,
potenciales y efectivos, puedan ser protagonistas en la construccion de la ciudad como
espacio colectivo. Es el anhelo de varios sectores sociales y politicos que aspiran a que las
ciudades se organicen y funcionen para que sus habitantes puedan vivir en ellas
dignamente, realizar sus proyectos de vida, aspiraciones y expectativas como ciudadanos,
en Ultimas ser sus artifices y a la vez, sus principales beneficiarios (Velasquez Carillo, 2007,
pags. 18, 60).

Las anteriores demandas se vinculan entre si, en tanto una de estas no se cumpla, -es
decir, mientras los derechos no se hagan posibles-, se generan desigualdades urbanas. El
derecho a la ciudad necesita de diversas agencias que promuevan el desarrollo urbano
respecto a sus formas fisicas y politicas, por lo que la consolidacién de este derecho esta

ligado al nivel en que los ciudadanos hagan frente a estas dindmicas.
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Borja (2012, p4g. 217) hace una compilacién de los principales retos sociales con los que

se debe vincular el derecho a la ciudad:

e Laprecariedad en el trabajo y la desocupacién y la naturalizacion de la economia
especulativa.

e La escasez de vivienda accesible e integrada al tejido urbano y los desahucios
o endeudamiento inasumible.

e Laprivatizacion de los espacios publicos y de los servicios de caracter universal.

e EIl despilfarro de recursos basicos generados por las actuales formas de
urbanizacion y de consumo.

e EIl olvido o la negacion de la memoria de las reivindicaciones populares y
conquistas urbanas.

e Lapolitica del miedo y la desviacion del sindrome de seguridad contra “los otros”,
los extrafos, los diferentes.

e El desigual acceso a la informaciéon y a la comunicacién, en especial en la

relacion entre instituciones politicas y ciudadania.

En relacién con estos, se ha buscado que diversas acciones materialicen el derecho a la
ciudad en demandas ciudadanas. En esa medida, Borja sugiere siete lineas que pueden
incidir tanto en la construccién de hegemonias culturales y politicas, como a quienes
ejercen responsabilidades institucionales que supuestamente representan proyectos
reformadores. Sin embargo en el didlogo con esta investigacion, centramos la mirada en
dos lineas (2012, pags. 218, 221) :

1. Radicalizar la critica a las realidades urbanas mas visibles y que representan la
ciudad no democratica: hay que valorizar, defender y exigir el espacio publico como
la dimension esencial de la ciudad, conquistar espacios vacantes para usos

efimeros o como espacios de transicion entre lo publico y lo privado.
2. El derecho a la ciudad es hoy el concepto integrador de los derechos ciudadanos

renovados y la base de exigencia de estos derechos en un marco democratico. Hoy

los derechos ciudadanos que corresponden a nuestro momento histérico van mucho
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mas alla en concrecién y extensién de los que se incluyen en el marco politico-

juridico.

De este modo, partimos por reconocer que el espacio publico en su inmensidad abarca
ademas de las estructuras materiales y fisicas de la ciudad, las posibilidades de interaccién
entre las personas. Estas relaciones se manifiestan en un ejercicio constante donde las
comprensiones particulares de las personas sobre el mundo que los rodea, se disponen en
un dialogo que no cuenta siempre con dinamicas de igualdad y equidad entre ellas. Es de
este modo que el ejercicio desigual del poder esta presente al momento de ser y estar en

el espacio publico, en la forma cémo se piensa, recrea y se toma decisiones sobre el mismo.

Este escenario, hace del derecho a la ciudad un imperativo para garantizar y materializar
las oportunidades sociales, culturales, educativas y politicas de quienes habitan la ciudad.
Para esto se debe asegurar entre otras cosas, un espacio publico accesible y plural que
permita la manifestacion ante cualquier tipo de situacion que suceda y violente la presencia

digna de las personas en la ciudad.

Aqui, asumimos el ideario de Lefebvre al hacer del derecho a la ciudad la inmensa
posibilidad de renovarnos en y con ella. Reconocemos los tangibles dafios que ha traido al
espacio publico, la hiperurbanizacion fisica de la ciudad, sin embargo, nos concentramos
en como esta ha reducido las posibilidades de crecimiento personal de quienes por distintas
situaciones sociales, econémicas y/o educativas han habitado esos sectores urbanizados.
De este modo, abogamos por la necesidad, de hacer de la ciudad un espacio publico

comun, accesible y con oportunidades permanentes para los ciudadanos.

Finalmente, posibilitar el goce y ejercicio del derecho a la ciudad, pasa por hacer vigente y
visible las dimensiones propuestas por Velasquez (2007, pag. 60). En ese sentido, el
espacio social en cuanto amalgama el tejido social y comunitario bajo intereses comunes;
ademas del espacio cultural que permite dotar la ciudad de referentes simbdlicos y de
pertenencia suficientes a sus habitantes entendiendo la diversidad de los mismos. También,
asegurar que el espacio sea funcional en cuanto la materialidad del espacio publico
dignifique la presencia y permanencia de las personas en la ciudad, en todas las partes de

la ciudad. Exigencia que va de la mano con potenciar ese espacio como escenario politico
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donde las manifestaciones, expresiones, disensos y consensos de los ciudadanos,
encuentren un lugar de participacién abierta, intercambio, comunicacion y convivencia. Es

decir donde pongan en movilidad su ciudadania.

En coherencia, movilizar a las personas dentro a la participacién como un elemento clave
del derecho a la ciudad, es indispensable traer a este debate el concepto de ciudadania.
En ese sentido, se hace adecuado hacer explicito el vinculo significativo, entre ciudad,

espacio publico y ciudadania como posibilitador del derecho a la ciudad.

1.2 LA CIUDADANIA COMO EJERCICIO DE LOS DERECHOS

En la historia de Occidente se han construido inicialmente dos concepciones de ciudadania:
la ciudadania como actividad y la ciudadania como condiciéon. La primera, concibe que los
hombres y los pueblos solo son importantes cuando son ciudadanos, se ejercitan y
participan de la vida politica de sus paises. La segunda refiere a la condicion ciudadana,
gue nace y se desarrolla con el pensamiento liberal, en los tiempos de las revoluciones y el
nacimiento de las republicas (Giraldo-Zuluaga, 2015, pag. 79; Gonzalez & Corvera, 2002,
pag. 94). Hay otra acepcién de ciudadania mas moderna de ciudadania que exige la
realizacion efectiva de los derechos y no solo su promulgacion legal, supone y representa
ante todo la plena dotacion de derechos que caracteriza al ciudadano. En ese marco, la
ciudadania, en la actualidad, se concibe como un estatus (posicion o condicion) en el que
se solicita, define y posibilita el acceso a los recursos basicos para el ejercicio de derechos
y deberes. Si se accede a esos recursos la ciudadania se materializa (Giraldo-Zuluaga,
2015, pag. 79).

Hacia el afio 1950, el socidlogo britanico T. H. Marshall produce una conceptualizacion
llamada “ciudadania social’. En ella realizé una critica sistemética a la teoria y a la practica
liberal individualista de la ciudadania tradicional, pues segun él, era una institucién de dos
caras en la que convivian: por un lado, la igualdad legal y politica, y, por el otro, una
desigualdad material injustificada. Este autor plante6 que la ciudadania no se reducia a la

titularidad de los derechos politicos, sino que debia comprender una dimension social que
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permitiera el disfrute efectivo de los derechos y las garantias sociales, econémicas y

culturales (Perez Lufio, 1989, pag. 187).

Segun Giraldo Zuluaga (2015, pag. 80), es Marshall quien definid la ciudadania como un
estatus o condicién que se otorga a los miembros de una comunidad, pero que para su
materializacién se debe integrar las libertades y derechos individuales (la ciudadania civil),
los derechos politicos (ciudadania politica) y los derechos econdmicos, sociales y culturales
(ciudadania social). A partir de esta definicion y de sus respectivos debates, se abrié camino
la nocion de que para poder ejercer plenamente los derechos civiles, sociales y politicos es
necesario poseer unas condiciones materiales y simbolicas que los hagan posibles.

Esta misma autora (2015, pag. 81) nos expone tres modelos de ciudadania, a partir de los
cuales se configurd y constituyo la historia sociopolitica de los paises, los mencionamos

rapidamente pues no es interés de la investigacion concentrar la mirada en los mismos:

e La ciudadania liberal: tiene como centro al individuo y como valores
fundamentales los derechos civiles. Se relaciona con la época dorada del

capitalismo del bienestar.

e La ciudadania republicana: concibe al ciudadano con virtudes civicas y
patriotismo pues participa activamente en la direccion futura de su sociedad
a través del debate y la elaboracion de decisiones publicas. Sin embargo sus
postulados terminan por defender una visién de comunidad muy limitada y

poco incluyente.

e La ciudadania comunitarista: privilegia la comunidad y los vinculos de
adhesion grupal con respecto a la libertad individual. Los comunitaristas
cuestionan la primacia del derecho sobre el bien, plantean reticencias al
liberalismo individualista y una critica severa y total de la modernidad, a la
gue ven como la responsable de la mayor parte de los problemas sociales

existentes: desarraigo, violencia, etc.
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De forma general, los debates que se han dado entre estos modelos se caracterizan por

la actuacion libre de las personas por encima de la construccion de comunidad.

El desarrollo de estos modelos de ciudadania, sus debates y crisis han promovido la
emergencia y manifestacion de nuevas realidades socioculturales, teniendo en cuenta que
nacen a partir ciertas necesidades o intereses sociales y culturales, fijando un proyecto de
hombre-ciudadano que aporte al establecimiento o avance de la comunidad. De esta forma,
comprendemos que estas perspectivas ciudadanas, no solo piensan y nombran en el tipo
hombre que se quiere socialmente, sino de la contribucion concreta que este da a la idea
de sociedad establecida, predominante o de interés comun.

En las multiples interpretaciones que se han dado con el concepto de ciudadania, hay una
linea de pensamiento que considera que la Declaracion es la expresion més evidente de
los derechos y que de alli la ciudadania aparece como un ambito de creacién juridica que
nombray hace iguales a las personas a pesar de sus diferencias: lo define como ciudadano.
Sin embargo, es necesario consolidar la perspectiva de la persona que activa su ciudadania
en la lucha por hacer cumplir las aspiraciones contenidas en sus derechos (Gonzalez &
Corvera, 2002, pag. 94). Lo anterior, muestra a la ciudadania como concepto no estético
sino evolutivo construido por medio de un proceso histérico-social, que se configura y
construye en funcién de intereses politicos, econémicos, sociales y culturales determinados
(Borja, 2012, pag. 285; Giraldo-Zuluaga, 2015, pag. 79).

Este progreso en el concepto de ciudadania mas su proyecto de hombre y sociedad, ha
traido consigo multiples desafios tanto en la forma como se entiende al ciudadano y su
construccién social, como el modo en que este se relaciona con los derechos en la practica
cotidiana: ser receptor, titular, dinamizador o sujeto activo de ellos en la vida comunitaria.
Con este Ultimo se insiste que asegurar los distintos derechos no se limita al establecimiento
normativo para su garantia por parte del estado, sino en la materializacién desde el ejercicio
ciudadano de reclamo, consecucion y defensa. Tomamos esta premisa, dentro del interés
por comprender como la ciudadania es un elemento fundamental en el goce del espacio

publico y la ciudad, es decir, como se hace presente en el ejercicio del derecho a la ciudad.
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Para Borja (2011, pag. 32, 120; 2012, pag. 209) la ciudadania es una conquista
permanente, implica el reconocimiento de los ciudadanos como sujetos activos e iguales
en la comunidad. Los ciudadanos se hacen conquistando sus derechos que siempre se
hacen efectivos y renuevan en el espacio publico, es decir en la ciudad humanizada (Flérez,
2008, pag. 287). Es imperativo mantener en la memoria que la reivindicacién y la lucha por
los derechos ciudadanos se hizo en la calle, logrando que el espacio publico fuese un real

espacio de representacion de todos los ciudadanos (Borja & Muxi, 2000, pag. 30).

Es indispensable tener en cuenta que la lucha y reivindicacion de los derechos en la ciudad
debe darse de manera integral pues cada uno de ellos esta vinculados entre si. Si la
consecucion, defensa o ejercicio es limitado o deficiente en uno de ellos, hay un efecto
multiplicador de las desigualdades urbanas, implicando una desnaturalizacion colectiva de
los mismos por parte de las instituciones y la sociedad misma. Hoy la ciudadania que por
el momento histérico nos corresponde, define que los derechos van mucho mas alla de un
marco politico-juridico, se concretan al dinamizarlos, ejercerlos y gozarlos desde la
exigencia y la responsabilidad politica que ser ciudadano nos dota.

Cabe entonces, reflexionar sobre las formas como hemos puesto en marcha nuestra
ciudadania, concentrando la mirada a las nuevas formas de expresion ciudadana que tienen
los habitantes en las ciudades. De este modo, cabe rescatar como las dinAmicas de este
momento histérico han hecho que los cuidadanos encuentren estrategias distintas a las
institucionalizadas para vivir politicamente su ciudad y estar en las decisiones que

competen a la misma.

En el interés de esta investigacion, se hace énfasis que son esas otras formas de dinamizar
la ciudadania las que permiten ejercer y gozar de los derechos. Se enfoca en como los
festivales de arte, movimientos populares, manifestaciones culturales o artisticas, son
escenarios desde los cudles se manifiestan las demandas, se defienden y ejercen los
derechos, se sientan posiciones, y se producen o concertan tensiones. En suma, cémo se

construye ciudad y se posiciona la ciudadania (Acosta y Barbosa, 2005, parrafo 8).

Se parte de la premisa que un ciudadano con la capacidad de movilizarse individual o

colectivamente, tiene las herramientas para ejercer su ciudadania y hacer del arte una
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posibilidad de comprensién de su tejido social y territorio. Con esto, se promueve la
dinamizacion de la ciudadania a partir de los contenidos y formas que recalcan la
materializacién de los derechos, las relaciones humanas y la apropiacon del espacio desde
las intervenciones orientadas por el arte. Se promueve aqui junto a Florisabel Rodriguez
(2009, pag.29), que el arte juega unrol en el desarrollo de la integracion y la cohesién social
ademas de ser una herramienta para acercarse a los problemas colectivos, ampliando las
lecturas criticas y las posibles soluciones desde un enfoque pacifico. El arte permite
acompafar y fortalecer la ciudadania y la democracia para que se acerque cada vez mas

al bienestar social, cultural, econémico y ambiental.

1.3 ARTE EFIMERO EN EL ESPACIO PUBLICO

La postura mencionada en el apartado anterior, nos permite concentrar la mirada respecto
al tipo de arte que hace posible el empoderamiento de la ciudadania y el ejercicio y goce
de los derechos, enfatizando nuestro interés en el derecho a la ciduad. Queriendo, orientar
la mirada sobre el arte y su relacion con el espacio publico, como oportunidad de promocion
y materializacion de la ciudadania; es prudente conocer el debate sobre dos conceptos
puntuales que acobijan el interés de este estudio: el arte en el espacio publico y el arte

efimero.

1.3.1 Arte en el espacio publico: el marco

El arte en el espacio publico es un concepto complejo teniendo en cuenta las diversas
posiciones que existe para lo publico en tanto esfera y posibilidad para los ciudadanos.
Luisa Roa (Alcaldia Mayor de Bogotéa, 2015. pag.33) menciona que el concepto de arte en
el espacio publico ha estado ligado a la idea de la instalacién y la preservacién de
monumentos permanentes en lugares abiertos dentro de las ciudades, sin embargo con el
paso del tiempo, se ha complejizado pues el espacio publico ha sido un escenario resultante
de los cambios politicos (Ibid., pag. 34). En Colombia hay poca claridad alrededor de este
concepto pues ha sido insuficiente la revisiébn de casos especificos y reveladores que

permitan la ‘construccion’, usos y significados actuales de estas practicas artisticas
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contemporaneas, segun palabras de Oscar Ardila (Alcaldia Mayor de Bogota, 2015, pag.
27).

Sin embargo, tomaremos como propia la definicién que realiz6 Lucy Lippard (2001, pag.
61) respecto al arte en el espacio publico, entendiéndolo como “cualquier tipo de obra de
libre acceso que desafia, implica y tiene en cuenta la opinién del publico para quien o con
quien ha sido realizado, respetando la comunidad y al medio”. En ese sentido, es aquel que
ha sido intencionado hacia el encuentro fortuito con los ciudadanos interesados o no en el
arte y que se produce para ser observado, disfrutado y consumido por estos en espacios
abiertos, haciedo que perciban y sientan el espacio de otra manera (Observatorio Aragonés
de Arte de la Esfera Publica, 2015, pag. 9; Alban Achinte, 2008, pag. 109). Al estar en el
espacio publico, el arte es un eje revitalizador del mismo, favoreciendo diversas formas de
sentir, percibir, expresar y manifestar en torno a los intereses, necesidades y demandas
ciudadanas. Esta premisa la concebimos clave dentro del estudio, pues orienta la mirada
sobre aquellas maneras en que el arte posibilita el empoderamiento de los ciudadanos
sobre su ciudad.

Ardila (Alcaldia Mayor de Bogotd, 2015, pag. 27) reitera que el arte en el espacio publico
se relaciona con la consolidacion de significantes que representan a las personas, las
involucra en tanto son artistas, espectadores, comunidad, ciudadanos, mezclandolos en el
ejercicio de repensar permanentemente los espacios que son intervenidos: la ciudad. Ante
esto Alban Achinte (2008, pag. 110), replica:

“El espacio, es un espacio de creatividad, entendida no solamente desde la
produccion artistica, sino desde las relaciones sociales y el complejo entramado de
interacciones que la ciudad propicia en estos lugares de encuentro, socializacion,

intercambios culturales, conflictividades y negociaciones.”

Estos debates respecto a los significados, las relaciones, el espacio publico y las
intervenciones de arte que se dan en él, pueden estar bajo el marco de la duracion y
frecuencia de estas Ultimas y que apuntan a ser recordadas por el ciudadano en su
cotididianidad. Sin embargo, existen otras intervenciones artisticas que son espontaneas y

con menor duracién pero con el mismo objetivo de perdurar en la memoria del ciudadano.
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En ese tacto, Luisa Roa (Alcaldia Mayor de Bogota, 2015, pag. 36) inquiere ¢Es
indispensable que las manifestaciones y practicas artisticas en el espacio publico

permanezcan a lo largo del tiempo? Aqui va nuestra respuesta y defensa.

1.3.2 Arte efimero: laintervencion

Sobre la pregunta de Roa, se identificd un concepto que se encuentra dentro de arte publico
y que aporta a las comprensiones de esta investigacion: el arte efimero. Aparece a
mediados del siglo XX como categoria del arte contemporaneo, problematizando las
concepciones del mundo capitalista globalizado y sus practicas transformacion y
materializacion del arte en mercancia y al espectador como consumidor. En ese orden, el
arte efimero procura que la obra o intervencion de arte retomara la idea en la que el
espectador y el artista sean participantes activos corporal y cognitivamente dentro de la
pieza artistica (Lanza, 2013, pag. 91; Lanza & Lopez, 2014, pag. 508).

En la primera década del siglo XXI, el arte efimero trasciende a los propios artistas y
empieza a tenerse en cuenta como herramienta de expresion contracultural y visibilizacion
con fines muy diversos por parte de las bases sociales, pues sus manifestaciones son
dispares entre otras cosas, en funcion de sus objetivos (Urda pefia, 2016, pags. 14 ,72).
Este tipo de arte esta ligado a movimientos artisticos mas politizados, a la necesidad de
reivindicar los espacios y los derechos, por lo que segin Giselle Freyberger (2008, pag. 13)

lo convierte en un arte mas publico, mas cercano entre las personas.

El arte efimero se ha visto mayormente relacionado con practicas de paisaje de la ciudad:
arte plastico, arte urbano, muralismo y graffitti, en tanto estas manifestaciones pueden ser
apreciadas y discutidas por mayor niumero de ciudadanos-transeuntes. Aliados a los
intereses de esta investigacion, entendemos el arte efimero como las producciones de corta
duracion que ademas de las ya mencionadas, incluyen intervenciones musicales, teatrales
y dancisticas que tienen caracter participativo, colectivo, que se desarrollan frente al
ciudadano espectador intengrandolo a estas. Es una intervencion que desplaza el énfasis
de la materialidad de la obra, hacia la temporalidad del mismo, lo cual la convierte en

experiencia espontanea, de integracion y construccion social que busca perdurar entre los
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ciudadanos, removiendo las situaciones cotidianas de estos y sus diversas posibildiades de
actuacion (Alonso, 1999, citado por Freyberger, 2008, pag. 4, 8; Di Maria, Sdnchez P., &
Montequin, 2010).

Aspectos que desde el estudio de arte efimero en el espacio publico, quieren aportar nuevos
elementos de comprension en las que el arte contribuye socialmente en la ciudad y
reinvindica la accion colectiva en que los ciudadanos pueden recuperar la experiencia de
ciudad, de hacerla creativa y conjuntamente (Urda pefa, 2016, pag. 8; Freyberger, 2008,
pag. 11). En esa linea, la trascendencia politico-social de este tipo de arte actla desde la
empatia y con un enfoque positivo, contrarrestando y reflexionando sobre la escena mas
cruda de la realidad, siendo una practica politica y ciudadana no institucionalizada y tal vez
mas eficaz que moviliza emociones, reflexiones y acciones para transformar dicha realidad;
intereses que son fundamentales en el actual momento histérico de latinoamerica y sus

ciudades (Freyberger, 2008, pag. 1; Urda pefa, 2016, pag. 23).

Ante esto, las intervenciones de arte efimero como instrumento de reflexion, promueven
una fuerza ciudadana que se mueve para decir y hacer algo, fomentar encuentros,
confrontaciones, reflexiones y minimos cambios de postura. Disposiciones que quieren des-
acomodar a los artistas y ciudadanos pero que también transforman la imagen habitual de
la urbe, interpelan la sensorialidad del ciudadano y apelan al asombro del participante,
arrebatandolo de la monotonia de su cotidianidad. Las experiencias innovadoras de arte
efimero intervienen, transforman y se apropian del espacio publico y su habitantes
(Freyberger, 2008, pag. 14; Lanza A. , 2013, pag. 101; Di Maria, Sanchez P., & Montequin,
2010, pag. 75).

Finalmente, Urda Pefia (2016, pag. 84) potencia esta descripcion, afirmando que lo efimero
desde el arte, cada vez es mas asumido como una forma de afrontar procesos personales,
profesionales y comunitarios en todas las dimensiones de la vida cotidiana, permitiendo
abrirse espacio como practicas que promueven la transformacion social y son breves en
tiempo pero no en idea o estructura, teniendo los artistas un rol como comunicadores y

catalizadores de las energias sociales.
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1.4 EN CONTEXTO: UNA MIRADA HACIA EL INTERIOR DE AAINJAA

Las aproximaciones que hemos hecho a nivel tedrico encuentran su sentido cuando
comprendemos qué posicionamiento tiene al respecto la Corporacion AAINJAA y cdmo
desde su propio contexto hemos podido concentrarnos en tres elementos que permiten
articular el marco tedrico con el interés de esta investigacion. Por un lado, se presenta el
concepto y caracteristicas de la ciudad en tanto es dinamizada por los ciudadanos. Por otro
lado, se encuentran las reflexiones que se realiza sobre el arte en su dimensién
transformadora. Finalmente, se encuentran algunas referencias desde las cuéles se puede
orientar las posturas de AAINJAA sobre el ejercicio y goce del derecho a la ciudad desde
el empoderamiento del rol de cada persona en su ciudad.

1.4.1 La ciudad/espacio publico

Para AAINJAA la ciudad en su materialidad es una sola, la conforman los lugares céntricos
y las zonas periféricas no favorecidas, en su dimensién simbdlica, la ciudad es la gente que
habita alli y el intercambio de pensamientos, sentires, experiencias y actividades que alli se
producen. En la ciudad se debe materializar el respeto, la libre expresion, la comprension
por el otro, el desarrollo y la construccién conjunta de las personas, todo esto a partir del

cumplimiento de los mandatos sobre los derechos de las personas.

AAINJAA refiere que la ciudad es lo que son sus habitantes, es decir, que los
comportamientos de sus ciudadanos materializan la idea de ciudad en la que viven. Esta
organizacién artistica promueve una ciudad disciplinada, amorosa, trabajadora, que se
exigen para avanzar; sin embargo, recalcan la carencia de estas caracteristicas en el
grueso de sus habitantes lo que no permite que la ciudad evolucione. Acuden a la idea que
las personas son faltas de compromiso, disciplina, constancia y solidaridad en su propio
desarrollo, situacién que se expresa en las particularidades de la ciudad: aquella que debe
ser mas incluyente, que se esta educando y esta creciendo, pero que no es constante en

el bienestar de todos sus habitantes.
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AAINJAA asume que el desarrollo de los ciudadanos y la ciudad es un proceso dialéctico
en que cada una de las partes aporta al avance de la otra; procesual, en cuanto es la
educacion la via para su desarrollo y, colectivo, en tanto la responsabilidad de una persona
sobre la otra, aporta a la construccion de una ciudad incluyente, solidaria y que asegura el

bienestar colectivo de quienes la habitan.

En esaldgica, la comprension de una buena ciudad parte del concepto de pluralismo, donde
hay cabida equitativa a todas las personas que habitan en ella y la ponen al servicio de su
propio desarrollo. Una ciudad que se movilice desde la responsabilidad, la disciplina, el
compromiso, el respeto y el amor para lograr el progreso de si misma, y por ende, la de sus
ciudadanos ¢ Como podriamos interpretar este tipo de aspectos dentro de la idea de ciudad
planteada por Borja? ¢Estardn condensados en la realidad historico-geogréfica,
sociocultural y politica de una ciudad?

Es asi que AAINJAA aprueba que la ciudad debe ser dinamizada a partir de escenarios de
participacion e intervencion artistica. Es decir, se aboga por intervenir el espacio publico, el
entorno, la sociedad, el barrio, la familia, los amigos, todos los circulos de socializacion
posibles, siendo felices, responsables, disciplinados y procurando el cambio de las cosas
que no funcionan bien. Estar en AAINJAA implica hacer parte de un movimiento de

ciudadanos que aportan a la transformacién de la vida y del lugar donde se vive.

1.4.2 Arte transformador

Se parte de la idea que el arte es una dimension esencial del ser humano desde la cual se
crece y se aprende. Reivindican el arte como posibilidad formadora dado que construye
una serie de valores que socialmente son necesarias: respeto, libertad, amor y disciplina.
Al ser portador de esta serie de valores se rompe con imaginarios que rodean al arte y a
los artistas como aspectos poco relevantes del desarrollo social y territorial. En
contraposicién, plantean que es a partir del equilibrio cotidiano de las personas con el arte
en las que se puede variar este imaginario y ayudar a su apropiacion como pilar

fundamental del progreso social.
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AAINJAA habla entonces de la dimension transformadora del arte. Reitera la idea del arte
como revolucion permanente, como principal medio de cambio personal y social, como la
posibilidad de encontrarse y construir con el otro. Homero Cortés, director de AAINJAA,

acude a una metafora significativa para entender este principio:

“transformamos nuestras vidas a través de los tambores. Todos nos conectamos al
mismo ritmo. Por lo tanto, en un espacio donde muchos pensamos distintos,
ejecutando el tambor somos uno solo: estamos de acuerdo en un ritmo y esa es la
evidencia que en la ejecucién del tambor tenemos sincronia y sinergia. Eso es una

expresion gue nos transforma, nos acerca y no une, a pesar de las diferencias."

De este modo, AAINJAA se define como espacio y movimiento, es decir, un proyecto que
se hace en un lugar pero que moviliza a las personas a un objetivo en comudn: que las
personas sean felices avanzando como comunidad. Este colectivo artistico, defiende que
cualquier arte debe ir mas alld de su disciplina, que su sentido debe abarcar ideas,
sentimientos y acciones que transformen a las personas e incite a estas constantemente a
transformar el entorno que las rodean y la ciudad que habitan por medio de la
interdisciplinariedad: el tambor, el teatro y la danza.

El quehacer especifico de AAINJAA, moviliza el arte desde sus dimensiones simbdlica y
material. Reiteran que “si se mueve el cuerpo, se mueve la mente”, siendo esta relacién,
una oportunidad de hacer presencia en la ciudad, promover cambios a las distintas
situaciones que afectan los derechos o el bienestar de las personas, vincularlas como
comunidad y nutrir valores comunes que permitan avanzar como sociedad: tolerancia,

pluralidad y paz.

Es claro el interés que esta organizacion tiene por el arte como medio para generar cambios
significativos en las personas y los territorios. Al tener como principio que las acciones
artisticas generan cambios en la forma como pensamos, sentimos y actuamos, ademas que
promueven la comunion entre las personas independientemente de sus diferencias,

muestra la apuesta politica y social que tienen como organizacion.
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Sin embargo, son difusas la concepciones que se tienen respecto al significado del arte en
el espacio publico, no son claros los referentes desde los cuales puedan definir como
conciben este concepto y qué valor tiene dentro de la organizacién. Situacion que no es
negativa ya que hace vigente esta investigacion al ser una ocasién oportuna para debatir el
concepto y le permita a esta organizacion desde elementos conceptuales nutrir su accionatr,
sustentando su apuesta artistica como un referente de transformacion permanente de las

personas y la ciudad.

1.4.3 Ejercicio y goce del derecho ala ciudad

AAINJAA entiende que ser ciudadano pasa por la accion consciente de compartir las
experiencias que vive cada una de las personas en sus entornos. Indican que todo proceso
de ciudadania debe partir por una accién colectiva donde se desarrollan saberes, valores y
capacidades que defienden los derechos de los ciudadanos y promueven espacios de
convivencia y paz, es decir, recrean la ciudad como un espacio publico justo para todas las

personas que viven en esta.

AAINJAA se pregunta ¢como se transforma la sociedad?, encontrando en la no
conformidad una respuesta significativa. No estar conforme, promueve en las personas
procesos de reflexién, cuestionamiento, expresion y mejora permanente que les permite
repensarse a si mismas dentro de un espacio, denunciando injusticias y transgresiones,
visibilizando las cosas que no funcionan y que no generan felicidad a los ciudadanos,

exigiendo que los derechos no sélo sean garantizados sino materializados.

Esto ha hecho que AAINJAA promueva en las personas un actuar responsable y
empoderado de sujetos politicos y transformadores que trascienden su cotidianidad y su
contexto, que encuentran alternativas para cambiar situaciones de inequidad, desigualdad
y abuso de unos ciudadanos sobre otros. Esto es clave, pues al comprender la ciudad como
espacio de intercambio de experiencias y resultado de lo que son sus habitantes, estan

promoviendo que la ciudad se convierta en un espacio incluyente, justo y transformador.
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Lograr este tipo de ciudad, pasa expresar y hacerse a los derechos de ser y estar en ella.
Acuden que a partir del arte se intervienen los espacios de la ciudad y se encuentra puntos
de conexion con las personas para manifestar, denunciar y defender los derechos y la
justicia. AAINJAA insiste que el arte, sin importar su lugar o razéon de nacimiento debe
aportar a la ciudad: siempre se quiere mejorar el espacio donde se estd, el entorno, la
sociedad, la ciudad, el pais. Por ende el arte debe estar presente en cada rincén de las
ciudades, denunciar la insuficiencia de apuestas artisticas en las zonas mas dificiles de la
ciudad y crear espacios alternativos de construccién personal y social para las personas

que la habitan.

Se tiene que AAINJAA, posee una identidad ciudadana y un propdésito claro frente a esta
pues su actuar desde el arte se comunica como estrategia de denuncia de abusos y defensa
de derechos. Su quehacer en el espacio publico, con actividades como AAINJAA Deja
Huella o AAINJAA al Parque, procura transmitir esos saberes y experiencias que hacen
ciudad, que permiten repensarla y estar en ella de forma digna. No obstante, es importante
poner en contexto ese ejercicio ciudadano sobre la pertinencia de defender la ciudad como
derecho, profundizar sus aportes respecto a la necesidad de una ciudad mas incluyente
que materializa los derechos a todas las personas que habitan en ella y formaliza nuevas

formas de para su progreso y bienestar.

1.5. MARCO NORMATIVO

Para finalizar este apartado, presentamos brevemente los referentes normativos que
rodean algunos elementos de esta investigacion: las orientaciones internacionales del

derecho a la Ciudad y otros instrumentos que legislan el espacio publico en Colombia.

1.5.1 Carta Mundial del Derecho a la Ciudad

Esta carta es un instrumento que busca fortalecer los procesos, luchas y reivindicaciones
urbanas. Se considera como un eje articulador de los distintos agentes comprometidos con
la garantia y materializacion de este nuevo derecho humano en los ambitos legales,

practicos y sociales. En sus disposiciones generales, menciona que el derecho a la ciudad,
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es un derecho colectivo de los habitantes de las ciudades, que les confiere legitimidad de
accion y de organizacion, basado en sus usos y costumbres, con el objetivo de alcanzar el
pleno ejercicio del derecho a la libre autodeterminaciéon y un nivel de vida adecuado (Revista

Paz y Conflicto: 2012, Carta derecho a la ciudad, Art. I, Numeral 2, pag. 185).

En su articulo Il, define los principios y fundamentos estratégicos del derecho a la ciudad
destacando como aspectos claves, el ejercicio pleno de la ciudadania y la gestién
democratica de la ciudad, la funcién social de la ciudad y de la propiedad urbana, el
compromiso del sector privado en programas sociales, ademas del impulso de la economia
solidaria y de politicas progresivas. A su vez, orientan acciones que promueven la igualdad,
la no-discriminacion, la garantia y proteccién especial de grupos y personas en situacion de
vulnerabilidad.

Es crucial para esta investigacion tener en cuenta, los articulos VII, VIl y IX, que retoman
la libertad e integridad de las personas al interior de las ciudades, la participacion politica
en la toma de decisiones sobre la ciudad y el derecho de todas las personas para asociarse,
reunirse y manifestarse desde el uso democrético del espacio publico. Estos articulos hacen
parte de las disposiciones alrededor de los derechos relativos al ejercicio de la ciudadania

y la participacion en la planificacién, produccién y gestién de la ciudad.

Finalmente en la Parte IV de la Carta, se plantean los compromisos, insistiendo que los
gobiernos son los actores responsables de la efectiva aplicacion y defensa de los derechos
previstos en esta Carta, asi como de los derechos humanos civiles, politicos, econémicos,

sociales, culturales y ambientales para todos los ciudadanos.

1.5.2 Espacio Puablico

Son diversos los instrumentos de caracter nacional y distrital que reflexionan el espacio
publico. La definicion consensuada lo entienden como un conjunto de muebles e inmuebles
publicos y privados y elementos arquitectonicos que de acuerdo a su naturaleza, usos o
afectacion, estan destinados a satisfacer las necesidades colectivas de los habitantes del
pais o la ciudad, prevaleciendo sobre cualquier interés particular (Art. 5, Ley 92 de 1989;
Art. 2, Decreto 1504 de 1998, 9, Documento CONPES 3718 de 2012; Art. 139, Cdadigo

34



UNIVERSIDAD DEL ROSARIO

Nacional de Policia; Art. 82, Constitucion Politica de Colombia,1991). Se destaca su
dimensién estructurante y articuladora de los sistemas urbanos y territoriales y de las
actuaciones urbanisticas publicas, privadas o mixtas, que se desarrollen en el territorio (Art.
3, Plan maestro del Espacio Publico — Decreto 215 de 2005).

De acuerdo a la Ley 92 de 1989 y el Cdodigo Nacional de Policia, en sus articulos 5y 139
respectivamente, constituyen el espacio publico las areas requeridas para la circulacion,
tanto peatonal, como vehicular, las areas para la recreacion publica; para la seguridad y
tranquilidad ciudadana, fuentes de agua, parques, plazas, zonas verdes y similares.
Ademas de las instalaciones y los elementos constitutivos del amoblamiento urbano en
todas sus expresiones; las obras de interés publico y los elementos histéricos, culturales,
religiosos, recreativos, paisajisticos y artisticos. En suma, todas las zonas existentes o
proyectadas en las que el interés colectivo sea manifiesto y conveniente y que constituyan

por consiguiente zonas para el uso o el disfrute colectivo.

Ahora bien, la administracion del espacio publico, se ha definido desde la creacion de un
Sistema de Espacio Publico, que es una red pensada para garantizar adecuadas
condiciones ambientales y de habitabilidad de la ciudad. Es, asi que este Sistema, es el
conjunto de espacios urbanos conformados por los parques, las plazas, las vias peatonales
y andenes, los controles ambientales de las vias arterias, el subsuelo, las fachadas y
cubiertas de los edificios, las alamedas, los antejardines y demas elementos naturales y
construidos definidos en la legislacién nacional y sus reglamentos (Art. 239 Decreto 190 de
2004; Art. 21 del Decreto 469 de 2003; Art. 21 Plan maestro del Espacio Publico — Decreto
215 de 2005).

Atendiendo a nuestro interés respecto al uso artistico de espacio publico, se tienen una
serie de disposiciones que retoman aspectos tales como los equipamientos que garanticen
su uso (Articulo 233, Decreto 190 de 2004) y programas que consoliden o promuevan
actividades de caracter masivo que tengan una apropiacion ciudadana (Art .10, Plan
maestro del espacio Publico), definiendo ademas una serie de normas que viabilicen la
presencia de expresiones artisticas en el espacio publico (Art. 271, Decreto 190 de 2004;
Art. 261 del Decreto 619 de 2000 Adopta el Plan de Ordenamiento Territorial para Santa Fe
de Bogotd).
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CAPITULO 2. CONSIDERACIONES METODOLOGICAS DE LA INVESTIGACION

Siendo el ejercicio y goce del derecho a la ciudad desde las intervenciones artisticas en el
espacio publico el objeto de esta indagacién e identificando que su marco referencial esta
poco desarrollado en este campo, se hace uso de la investigacién cualitativa, siendo el
Estudio de Caso el enfoque metodoldgico escogido. Este se entiende aqui como el estudio
de la particularidad y de la complejidad de un caso singular, para llegar a comprender su
actividad en circunstancias importantes y comprender el significado de una experiencia
(Stake, 2005, pag. 11; Pérez Serrano 1994, pag. 81).

Se retoma el estudio de caso intrinseco propuesto por Robert E. Stake (2005, pag. 16) que
refiere como desde el interés sobre un caso especifico se pretende alcanzar la mayor
comprension posible sobre él mismo y su realidad. Para este tipo de casos, no se hace
proceso de seleccidn porque sea un caso representativo, sino que se escoge en tanto es
en si una unidad de interés para el investigador (Alvarez & San Fabian, 2012). Este enfoque
recoge dos ideas de interés para esta investigacion, por un lado una dimension exploratoria
que procura acercar el marco teérico y la realidad del objeto de estudio ya que como se
menciond los referentes respecto al campo de debate tiene poca produccion; por el otro,
una dimensién interpretativa, teniendo en cuenta que partimos de las comprensiones que
poseen los artistas de la Corporacion AAINJAA respecto con la tematica de investigacion
pero yendo mas alla de lo literal, entrelazando sus significados en funcién del objeto de

estudio.

Esta investigacidbn se realizara en la Corporacion AAINJAA, compafia artistica
multidisciplinar que ha hecho presencia en diversos escenarios: festivales a lo largo del
pais, movilizaciones de orden social, acciones de relacionamiento con la comunidad -a
través de pequefios talleres de percusion- e intervenciones artisticas espontaneas en el
espacio publico. En aras de este estudio, se concentra la mirada en las acciones artisticas

gue desarrolla AAINJAA y que no resultaron con la obtencién de usufructo de ningun tipo.

La poblacion que particip6 de la investigacion son 13 artistas que estan distribuidos en tres

grupos especificos. En primer lugar, la comision artistica de la compafiia en la que se
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concentra la direccion de AAINJAA y los artistas que toman las decisiones estratégicas en
ella: estd conformado por tres artistas profesionales que estan vinculados desde la
fundacion de la Corporacion. El segundo grupo, esta conformado por los artistas del
proyecto profesional de la compafiia que llevan mas de cinco afios en AAINJAA y han
estado presente en las intervenciones artisticas que seran objeto de andlisis. Si bien este
grupo lo componen alrededor de treinta artistas, Unicamente se realizardn entrevista a
cuatro de ellos. Con estas siete personas se adelantara la entrevista semiestructurada

como técnica metodoldgica.

Entendemos esta técnica como una conversacion fraterna entre las partes participantes,
orientada por el investigador de manera abierta para hablar alrededor de los temas de
interés, sin generar presiones, inducir o condicionar respuestas del entrevistado. Esta
técnica se hace propicia para esta investigacion ya que, si bien parte de una planeacion en
las preguntas que orientan la conversacion, se caracteriza por su flexibilidad al momento
de identificar, conocer o profundizar enunciados que son expuestos por el entrevistado. De
este modo, la ventaja de la entrevista semiestructurada es la posibilidad de adaptarse a los
sujetos para aclarar conceptos o identificar ambigliedades (Diaz-Bravo et al... 2013,
pag.163). Aspecto favorable dada las diversas caracteristicas de los artistas entrevistados
y los diferentes marcos de referencia personal y profesional que pueden llegar a tener estos.
Ademas, esta flexibilidad y adaptabilidad son pertinentes a partir de la cercania que existen
entre el investigador y los entrevistados, reconociendo que el primero hace parte de los
procesos artisticos de AAINJAA, por lo que esta técnica hace posible indagar sobre los
hechos no observables como pueden ser: significados, motivos, puntos de vista, opiniones,
insinuaciones, valoraciones, emociones, de quienes participan del proceso de una formas

mas fluida, cercana y abierta (Ibid., pag.165).

Por otro lado, con el propésito de aprovechar y reconocer las distintas voces que existen
en AAINJAA y que no se restrinja a la mirada del proyecto profesional de artistas
Unicamente, se hizo participe a un grupo de seis personas que se encuentra en la fase de
formacion o lo que se denomina internamente en la compania como “la escuela” y que han
participado en las intervenciones artisticas que se quieren analizar en esta investigacion.
Ademas de lo anterior, las personas seleccionadas estan en los niveles mas altos de la

escuelay porgque su antigiiedad supera los dos afios dentro de AAINJAA. Con ellos no se
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realizara entrevista presencial, sino se usara una encuesta digital que contengan preguntas
de cardcter abierto y que sirvan para recoger sus comprensiones respecto a las tematicas

de la investigacion.

Hicimos uso de este mecanismo, superando la dificultad de espacio y tiempo que ser
requeriria para acercarse a estos entrevistados, pues al no ser parte del grupo profesional
sus horarios son diversos en la escuela AAINJAA, dificultando el encuentro para la
aplicacion de la entrevista de forma presencial. Somos conscientes, que este mecanismo
virtual nos restringié de los elementos no verbales que si nos permite la entrevista fisica,
por lo que con estos artistas en formacion, nos concentramos en los enunciados descritos

en la encuesta virtual.

Finalmente, el estudio de caso se realiz6 alrededor de cinco intervenciones representativas
en la historia de AAINJAA en la ciudad de Bogota? que no generaron usufructo alguno y se
desarrollaron en el espacio publico de la ciudad. Por ende fue un ejercicio retrospectivo, lo
pudo generar algunas dificultades de recordaciéon detallada de los distintos aspectos que
hicieron posibles esas intervenciones artisticas: organizacion, movilidad, uso del espacio,
etc. Cubriendo esta dificultad, la mayoria de las intervenciones escogidas tienen registros
audiovisuales oficiales de la corporacion o registros libres de otras personas que permiten

recordar alguno de estos aspectos.

Para hacer el estudio de caso, acogemos la propuesta planteada por Luna & Rodriguez Bu
(2011) y que hemos puesto en conocimiento en la introduccién de este documento. En ese
sentido, a lo largo de este escrito se han presentado distintos elementos que componen el
estudio de caso. Su estructura, inicia con los aspectos que ayudan a contextualizar el
escenario de la investigacion y los intereses de la misma, es asi que en los primeros
apartados del documento, hemos puesto en conocimiento la introduccioén, la problematica
de la investigacion, la pregunta central de la misma y los marcos de referencia que rodean

este estudio.

2 3. Primera presentacién oficial; b. Lanzamiento de proyectos Aleewaa (Juvenil) y Akua (Adultos); c. Primer
Aainjala (intervencion artistica con los proyectos Profesional, Aleewaa y Akua unidos; d. Aainjala de 150
tambores; y finalmente, e. Aainjala de200 tambores.
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En el actual capitulo se ha descrito el contexto metodologico de la investigacion, en donde
se ha evidenciado la pertinencia del estudio de caso como eje principal ya que permite
ahondar en las dimensiones exploratoria e interpretativa de la misma; ademéas se han
planteado las técnicas que se han usado en este estudio de acuerdo a los artistas
entrevistados. Estos elementos hacen parte del item marco de metodoldgico e interpretativo

de la estructura propuesta por Luna y Rodriguez Bu (2011).

Complementando el contenido de este item, se menciona y contextualiza a continuacién
los lentes desde los cuales se hace el andlisis de la informacion: la teoria de las cinco pieles

de Friedensreich Hundertwasser, deconstruida en funcion de esta investigacion.

2.1. MARCO DE INTERPRETACION: LAS CINCO PIELES DE HUNDERTWASSER

El analisis de la informacion recabada, se realiza a través de la propuesta del pintor y
arquitecto austriaco Friedrich Stowasser o0 mas conocido como Friedensreich
Hundertwasser Regentag: Las Cinco Pieles. Al respecto, Jarque Lopez (2016, pag.13),
afirma que Hundertwasser intent6 desde una perspectiva amplia, unir el arte con la vida
como una manera sustentable de existir en armonia con el medio, de concebir el mundo,
de asimilar la realidad, de relacionarse con lo que le rodeaba. La forma de lograrlo, es a
través de niveles de conciencia sucesivos y concéntricos respecto al yo interior que
sustent6 en la metafora de las cinco pieles: capas de significaciones que se relacionan con
todo el mundo; son pieles que conforman a los individuos, pieles que son parte de una

sociedad y de un entorno natural (Franco, 2017, pag. 48).

Dentro del interés metodolégico, cada piel tiene un sentido respecto al aporte de las
practicas de arte en el espacio publico en el ejercicio y goce del derecho a la ciudad. De
este modo, se presenta a continuacion la descripcion de cada una de las pieles propuestas
por Hundertwasser, mencionando ademas la relectura que se hace desde el investigador

en la I6gica de la actual investigacion.
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2.1.1 Primera Piel: La epidermis.

Esta piel hace referencia a la membrana mas cercana al interior de las personas, a la piel
como frontera entre el exterior y el interior (Pérez, 2015). La epidermis en tanto primera piel,
permite identificar la esencia, la desnudez del artista o del arte, la infancia, sus

caracteristicas, permitiendo ser conscientes de lo qué es y para qué existe en el mundo.

La primera piel en funcion de esta investigacion, es el arte publico como apuesta creativa,
el arte con su naturaleza innata que posibilita disrupcién, contraste, reflexion en la sociedad.
Es la idea creativa y artistica, sentida y pensada. En ese sentido es un arte donde se logre
imaginar un habitat que nos haga mejores personas, donde tienda una mano a la

naturaleza, a la medida de la gente y al disfrute de los sentidos (Ibid., 2015).

2.1.2 Segunda Piel: La Ropa.

Corresponde a la indumentaria con la que se cubre, esconde o protege la primera piel. La
segunda piel mantiene relacién directa con la primera, de la cual encarna el estatus social.
A pesar que Hundertwasser denuncia que esta piel puede caer en la uniformidad, la simetria
y la moda, resalta que esto no restringe la posibilidad de ser portadores de una piel creativa,
original o diferente a las demas. De este modo, particulariza que la segunda piel es un

pasaporte social (Restany, 1999, pag. 15).

En la investigacion, se piensa la segunda piel no como la que cubre o esconde, sino como
aquella que le da una singular caracteristica a la primera, que la deja ver ante las personas
y el mundo con ciertas particularidades, que la dota de una identidad. En decir, la segunda
piel es el nombre del proyecto artistico que materializa el interés y la esencia de la primera

piel, en este caso: AAINJAA.

2.1.3 Tercera piel: La casa/ El Hogar.

Se describe a la tercera piel como el espacio vital que cobija y da calor, al lugar que se
habita, se vive, se suefia, se aprende, se descansa, se ama, se discute o se muere. Es la

piel que envuelve y/o protege con paredes, puertas y ventanas a la primera y segunda piel.
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Es en esta piel, donde presenta su mayor aporte: el derecho a la ventana. Pérez (2015) y
Jarque Lopez (2016, pag. 15), hacen mayormente visible esta piel retomando de diversos

discursos, algunas palabras del autor:

“Algunas personas dicen que las casas consisten en paredes. Yo digo que las casas
consisten en ventanas. El que vive en una casa debe tener derecho a asomarse a
su ventana y a disefiar como le apetezca todo el trozo de muro exterior que pueda
alcanzar con el brazo (...) El que vive en una casa tiene derecho a asomarse a su

ventana, y a disefiar su espacio’.

En este estudio, la ciudad - espacio publico, desde la idea de Jordi Borja, es la tercera piel.
Con esto, en apologia al derecho a la ventana (a la ciudad), es la piel desde donde se hace
ciudad, se resignifica, se interviene, se dota de vida. La ciudad como piel, implica tener la
posibilidad de producirla, de hacer presencia y estar en ella de diversas formas, de

expresarla artistica y creativamente.

2.1.4 Cuarta piel: laidentidad social.

Refiere al entorno social, a la identidad, a todo aquello que constituye la vida de una
comunidad, un barrio, un pueblo o una gran ciudad; contiene ademas el pasado, la memoria
historica de cada lugar, las campafias sociales que buscan embellecer el habitat y mejorar
las condiciones de las personas de su entorno cercano. Refieren a los espacios para la

convivencia y el respeto al medio ambiente (Pérez, 2015).

La cuarta piel para la investigacion integra la vida urbana en la ciudad en tanto formas de
manifestacion de los derechos y la ciudadania. Es decir, la piel de la identidad social, nos
acerca a la gente, a la forma como se hacen en la ciudad, como la transitan, la repiensan y
se repiensan en ella, como defienden la ciudad y el crecimiento personal, cultural, social y

politico que en ella se da.
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2.1.5 La quinta piel: El planeta

Corresponde a la mirada global, propone la relacion que tiene cada piel con las anteriores,
todas estan conectadas y dependen entre si (Jarque Lopez, 2016, pag. 15); esta ultima piel
debe mostrar la coherencia, el respeto y el compromiso por el entorno en que se habita. En
esta quinta piel, se manifiesta la apuesta que hace Hundertwasser porque el arte esté en

funcién del bienestar y la paz para las personas y sus espacios.

Esta Ultima piel en la investigacion, recoge los distintos elementos y los pone en
comunicacion, suscita un dialogo efectivo entre ellos, incita a que el arte en su esencia y
con un nombre, intervenga en la ciudad y dinamice la vida urbana que alli se da. Con esto
la quinta piel es el ejercicio y goce del derecho a la ciudad, teniendo en el arte en el espacio

publico como medio que aporta a ello.

2.2. AAINJEAR LA CIUDAD: Aportes de las intervenciones de arte en el espacio

publico en el ejercicio y goce del derecho a la ciudad.

A continuacion se presentan las reflexiones que surgieron tras el trabajo investigativo en la

Corporacion AAINJAA, estan dadas a partir de las pieles mencionadas anteriormente.

2.2.1 LA EPIDERMIS / ARTE EN EL ESPACIO PUBLICO

"Yo parto de la creencia firme de que el arte nos pertenece como
cualquier otra practica natural que realiza el ser humano. Entonces
para mi el arte publico es cualquier expresion que un ser humano
puede realizar en cualquier espacio, para cualquier persona, que le
puede pertenecer a cualquier persona, que puede ser compartido
con cualquier persona. Lo puede hacer cualquier persona”.

Claudia Casteblanco — Artista AAINJAA

Luisa Roa y Oscar Ardila (Alcaldia Mayor de Bogota, 2015. pag.27 y pag.33) ya proponian
gue el arte publico es un concepto complejo que esta en evolucion y que necesita de casos
especificos y reveladores para construirlo, teniendo en cuenta los usos y signifcados
actuales que parten de las practicas artisticas de este actual momento. Teniendo en cuenta

este precedente, se encontrd en la investigaciéon que el arte publico es entendido como la
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manifestacion artistica de caracter escénico o plastico, que se realiza con la intencién de

llegar a un publico o audiencia especifica que la consume sin restricciones.

También, se identificd que el arte publico es una manifestacion de ideas y sentimientos que
nace de una necesidad social o de un deseo nato de compartir algo entre las personas. Es
asi que es concebido como una expresion desde la cual se intercambia, se comparten,
refutan, irrumpen, aceptan y gozan significados, sensaciones o posiciones sobre lo que es

el mundo y la vida misma.

Todo lo anterior, encuentra en la propuesta de Lucy Lippard (2001, pag. 61) elementos en
comun, al afirma que el arte publico es cualquier tipo de obra de libre acceso que esta
pensado sobre un publico especifico y que se presenta con la intencién de provocar algun
tipo de reaccion o reflexion en él, que trascienda en su dia a dia. Es importante resaltar que
ademas de lo mencionado, un aspecto que se agrega significativa y explicitamente a este

concepto, es la movilidad de los sentimientos en ese interés social por compartir arte.

Comprendemos que el arte publico esta bajo la I6gica de irrumpir y reflexionar algun tipo de
mensaje sobre la cotidianidad, sin embargo, este mensaje no se da Unicamente en una
esfera cognitiva, sino que moviliza en las personas sentimientos, emaociones, expectativas
que coadyuvan a que el mensaje encuentre mayor resonancia entre las personas que

participan de una practica de arte publico: artistas, espectadores y demas.

Partiendo de lo anterior, esta investigacion se adentré a distintos elementos que contribuyen
en la construccién de un concepto de arte publico en su dimension transformadora, su libre
y gratuito acceso, desde la voz de los aainjeros. De este modo, insisten en que la
produccién y puesta en escena de las intervenciones artisticas de caracter publico deben
tener como principal interés, llegar o ser accesible de igual manera a todas las personas
que habitan un territorio. Es un arte para todos, que se piensa para toda la gente, para la
ciudad en si misma y para un pais que necesita de arte en sus calles. Samuel Cardona,

artista del nivel profesional de AAINJAA, refuerza esta idea:
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"el arte publico es una expresion artistica a la cual cualquier ciudadano puede
acceder sin importar su creencia religiosa, su estatus social, su estrato, lo que sea,

todo el mundo tiene derecho a ello porque es publico, es para la gente”.

Entonces, el arte publico se hace posible en distintos escenarios desde donde se debe
acercar a todas las personas. Por un lado, con AAINJAA se encontr6 que el arte publico
debe permitirse ser precisamente en lo publico, es decir, estar en esos lugares fisicos de la
ciudad donde se es posible de forma abierta y sin costo econémico poner en escena
cualquier propuesta artistica. No solo se debe hacer énfasis en lo publico en cuanto el facil
acceso a todas las personas, sino en la garantia del caracter abierto de estos espacios, su
exterioridad que promuevan identidad y pertenencia sobre lo que es de todos y para todos.
Eimy Sarmiento, otra artista del proyecto profesional de esta corporacién, puntualiza:

“...el arte publico debe llevarse a ese lugar que llamamos publico, lo que es afuera
¢no?, una calle, una plazoleta, un parque o bueno lo que fuera ¢no?, promoviendo
el respeto por lo publico o sea por entender que es de todos. Podria ser un medio
de generar identidad de generar como amor por lo propio, por el territorio”.

Pensar entonces en los espacios abiertos donde las personas tienen acceso y goce de
practicas de arte, es reflexionar sobre como se intervienen con acciones artisticas estos
espacios, qué caracteristicas tienen y qué intereses rodean el desarrollo de este tipo de
intervenciones. En esa légica, estariamos retomando el arte en el espacio publico como
posibilidad misma de estar desde el arte en los territorios, de hacer presencia en los lugares
mas concurridos de la ciudad, por aquellas calles, plazas o parques donde transitan

cotidianamente las personas.

El arte debe adaptar, transformar y dinamizar el espacio, convertirlo en un escenario donde
las ideas, las sensaciones, la catarsis estén presentes para todos los actores sociales que
intervienen en las manifestaciones artisticas: espectadores y artistas. ¢Cual espacio?
Todos los posibles. Con AAINJAA se descubre que el arte publico y en el espacio publico,
debe permitirse y obligarse a estar en todos las zonas que constituyen a la ciudad,

enfatizando la responsabilidad de acercar la oferta cultural a estas como aspecto

44



5

UNIVERSIDAD DEL ROSARIO

significativo en la vida social de una comunidad. Homero Cortés, director de AAINJAA

indica:

“Nosotros buscamos realmente que la gente sienta que el arte es necesario como ir
al colegio, como ir al médico o como tener alimentos, porque el arte si es vital para
la vida de los seres humanos y nosotros buscamos esos espacios, vamos a esos
espacios y lugares donde hay nifios que necesitan un rato de esparcimiento u otra
forma de educarse; sefioras, jovenes, abuelitos... nosotros tratamos de rodear esos

espacios, ir hasta alla a buscarlos para llegarles con arte."

Los diversos aspectos mencionados hasta ahora, se recogen en las ideas propuestas por
Oscar Ardila (Alcaldia Mayor de Bogota, 2015, pag. 27) y Adolfo Alban Achinte (2008, pag.
110), al insistir que en el espacio publico no solo se encuentra un lugar innato para
intervenir, refutar, interpelar, crear y subvertir pensamientos, sentimientos y emociones
desde el arte, sino que en esa légica, el espacio publico es el lugar donde las personas
intercambian y negocian formas de comprenden el mundo, lugar en donde se consolidan
significantes y se promueven relaciones sociales entre los protatgonistas de la practica

artistica: publico y artistas.

2.2.1.1 Intencidn e incitacion del arte en el espacio publico

El arte en el espacio publico esta mediado por los propositos desde los cuales existen y se
movilizan las compaiiias, los artistas u otros actores que encuentran sentido y pertenencia
en estas practicas artisticas. En su esencia, las intenciones del arte permiten identificar la
forma como las personas comprenden el mundo, la vida y todo lo que alli existe, sin
embargo, también se entiende que los propésitos estan decididos por quienes lo crean y lo
comparten pues son ellos quienes determinan realmente qué es lo que quieren lograr con
una intervencion: llegar a todo el mundo, mover emociones, confrontar situaciones, entre
otros. Por lo tanto, no se puede afirmar que el arte en el espacio publico tiene un Unico
propésito, sino que la diversidad de obras trae consigo diversidad de objetivos, intereses e
intenciones. En este estudio, se encontré que la intencion mayuscula del arte en el espacio

publico tiene que ver con los procesos de reflexion e interpelacion que generan en las
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personas y cOmo estos tienen un impacto sobre las percepciones que generan sobre su

realidad y el mundo que habitan.

Para AAINJAA como compafia, la intencion del arte en los escenarios abiertos es intervenir
en la vida cotidiana de las personas, remover sus mentes y emociones, re-mover la forma
como leen las realidades sociales y cdmo actlan sobre las mismas. Definen que esta
intencion, nace de la necesidad de empoderar a la gente sobre lo que pasa en el mundo
que habitan, en el territorio y en la vida misma que llevan. Interpelar el diario vivir debe en
esa medida, encauzar procesos de reinvencion personal y colectiva que le permitan a las

personas encontrarse desde angulos distintos, creativos, mas humanos.

Ahora bien, la reflexion y la reinvencion no llegan solas, estas van de la mano con una
dimensién formativa del arte en el espacio publico. Dimension que es una intencion
también, pero que encuentra en la materializacibn metodoldgica formas de hacerse mas
evidente. De este modo, la intencién formativa nace de la necesidad de aprender,
desaprender o transformar habitos o practicas sociales que transgreden la armonia entre
las personas y su cotidianidad. AAINJAA, reitera que el arte debe promover aprendizajes
de caracter sociocultural que doten de herramientas a las comunidades para avanzar hacia
un mejor bienestar. Liz Saavedra, artista del nivel profesional, perfila una situacion que hace
méas comprensible este escenario: “si yo quiero que la gente aprenda, no sé, a ser mas
tolerante, entonces hago todo un montaje entorno a eso. Inevitablemente le va a afectar a
las personas porque de eso se trata”. Con esto, se evidencia la amalgama que existe entre
la reflexién, la reinvencién y la formacion como intenciones puntuales del arte en el espacio
publico. Complementando, Claudia Casteblanco, integrante de la comisién artistica de

AAINJAA, afianza este elemento educativo cuando menciona que:

“si no hay un contenido donde yo pueda recoger algo que me lleve, como a una
reflexion personal y me vaya generando pensamientos dentro de mi cabeza, que me

lleven asi a reflexionar, a preguntarme cosas, me queda a mi como un vacio”.

Esta arista idilica del arte en el espacio publico, est4 contrastada por una intencién de
caracter material: el arte en cualquier esfera social también apunta a generar algun tipo de

remuneracion econémica. Esto se hace evidente por ejemplo con la ultima normatividad
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referida por el gobierno distrital en la ciudad de Bogota, respecto a los artistas de la carrera
séptima, estos a partir del Decreto 552 de 2018 que dicta el Marco Regulatorio del
Aprovechamiento Econdémico del Espacio Publico en el Distrito Capital de Bogota,
aseguraron su derecho al trabajo siendo artistas en el espacio publico, teniendo como

interés principal la consecucién de un salario por su intervencién artistica.

Esta investigacion se enfocé en las intervenciones realizadas por AAINJAA en el espacio
publico que no generaron usufructo alguno para la compafiia o sus artistas. Sin embargo,
ellos, reconocieron esta intencion de intercambio al momento de hacer arte en la ciudad.
Los artistas presentan sus propuestas de artes escénicas o plasticas con el pleno propésito
de recaudar dinero que le signifique la supervivencia de si mismo y posiblemente de su

familia. Homero, director de AAINJAA reafirma esta idea cuando indica:

‘hablando de Bogota es muy claro, la infencién es econémica, la gente cuando sale
a presentar a exponer su arte en la ciudad pienso que el 90% o mas, las personas
lo que quieren es conseguir dinero para su sustento y ese 10% restante, lo hace con

intencién de compartir arte sin un intercambio econdémico, sin pedir dinero”.

Asi, se identifica un valioso espectro de intenciones del arte en el espacio publico, haciendo
énfasis que la interseccion entre la reflexion, la reinvencion y la formacion, son pilares
fundamentales en esta propuesta de arte. De igual forma, las intenciones del arte en el
espacio publico deben reflejarse en lo que se da cotidianamente en la ciudad, por lo que es
inevitable pensar la clase de situaciones 0 escenarios sociales que son provocados e

incitados por este.

Para AAINJAA, lo que provoca el arte en el espacio publico es en su mayor parte la
movilidad emocional de las personas. Este tipo de reacciones derivan en procesos de
reflexion sobre las realidades sociales, culturales y politicas a las que como sociedad estan
sujetas. Se formula pues, que si una de las intenciones fuertes de este arte es que se
remuevan las personas para reflexionarse, reinventarse y formarse, lo que provocaria el
arte en el espacio publico seria la materializacion en distintas medidas de esa reinvencion:

evidenciandola, insistiéndola, renovandola en la cotidianidad.
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Esta materializacion se hace evidente cuando las comprensiones de una persona sobre su
mundo se amplian gracias al contacto con un fendmeno que afect6é su cotidianidad. Por
ejemplo, cuando una persona por vez primera observa y participa de una apuesta artistica
en un sector de la ciudad donde nunca ha existido oferta cultural permanentemente o donde
la que existe se limita a lo propuesto por la television o el internet. Estas experiencias con
el arte o la cultura genera apertura mental, cognitiva y social, al poner en la personas la
idea de otras formas desde las cuales no solo se atiende al entretenimiento sino posibilitan
nuevos caminos de crecimiento personal y colectiva en la sociedad. Formas que ademas
lo invitan a formarse para ser parte de eso que transforma, pues permiten que las personas
adquieran mayores conocimientos y ampliar su panorama sobre si mismo, su entorno y su

territorio.

Esta situacion hace pensar en la pertinencia del contacto de las comunidades con practicas
de arte o fendbmenos que permitan avanzar socialmente. En este punto, se traer a colaciéon
la preocupacion de Luisa Roa (Alcaldia Mayor de Bogota, 2015, pag. 36) sobre si es
necesario que las manifestaciones y practicas artisticas en el espacio publico permanezcan
a lo largo del tiempo para alcanzar ese avance y transformacion en las comunidades,
reconociendo que en la ciudad se vienen desarrollando intervenciones de arte que se
presentan de forma espontanea y que su duracién es corta, teniendo un caracter efimero
pero con las intenciones, convicciones e interses de permanencer en la memoria de los

ciudadanos y aportando en la reinvencién que se ha defendido hasta ahora.

2.2.1.2 Arte efimero en el espacio publico

Reconocer si el arte en el espacio publico puede ser un arte efimero, pasa primero por
identificar qué imaginarios hay sobre lo efimero. Se presenta una tensién, por un lado, se
percibe que este tipo de arte es falto de contenido, sin linea ni intencién, que es
momentaneo y por ende no genera disfrute alguno a los espectadores. Rafael Soto, joven
artista del proyecto profesional en AAINJAA, reafirma que: “el arte efimero me parece que
nace en el momento pero no funciona y ya, se acaba. ¢Si? Es una idea que no funciona”.
Quizé se podria entender esto como la perspectiva desechable del arte, siendo una practica

instrumentalizada para un fin especifico y trivial.
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Hay sincronia en pensar que el arte deja un mensaje claro que permanece en las
comunidades donde interviene con sus propuestas artisticas. Se tiene claro el porqué, para
qué, cébmo, por donde, hacia dénde estan dirigidas las intervenciones de arte en el espacio
publico y que el contenido alli expuesto es indispensable dentro de las acciones que
encamina el arte en la ciudad: reflexiona, analiza y denuncia las situaciones que suceden
en la ciudad. En suma, hay un contenido tematico que acompafia la musica que se hace
con un tambor, esto es lo que permite reconocer el caracter no efimero del arte y de
AAINJAA, segun refieren.

En contraste, también se plante6 que el arte efimero tiene una validez significativa en
cuanto dadora de mensajes para las personas y que no por tener ese caracter momentaneo
es menos revelador o potente. Elemento que resalta Urda Pefia (2016, pag. 84) cuando
afirma que lo no permanente desde el arte como practicas que son breves en tiempo pero
no en estructura o idea, son formas de afrontar distintos procesos y transformaciones
personales y colectivos en todos las dimensiones de la vida cotidiana. En este caso Lizeth
Saavedra acude a esta reflexion:

‘ir caminando por la calle y de repente ver no sé, un performance, pero el
performance tiene un final y sé que no lo voy a volver a ver en ninguna parte y pues
es simplemente el momento. Eso es efimero, es instantdneo simplemente como que
es fugaz, me dejo lo que tenia que dejarme para reflexionar y transformar, el

mensaje que tenia que dejarme, pero ya esta”.

Se podria dirigir la discusion sobre si ¢el arte en el espacio publico con sus contenidos,
intenciones, mensajes y emociones puede ser en si mismo arte efimero? ¢ Acaso no podria
pensarse que una obra de teatro expuesta en una calle durante un dia tiene la potencia de
exponer una idea sobre una circunstancia social determinada, hacer reflexionar a las
personas y no volver a presentarse en ningun otro lugar? ¢Acaso una intervencion artistica
no puede ser momentanea, esporadica y ser a su vez potente en cuanto a sus propdsitos

e impactos en publico que la y en el espacio donde se hace?

Esta orilla, problematiza como el arte de AAINJAA no es efimero cuando se realiza
presentaciones con corta duracion en diversos lugares de la ciudad. Advierten que

efectivamente dejan un mensaje claro y contundente alrededor de una problemética
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especifica y que como lo afirman autores como Freyberger, Lanza, Di Maria, Sanchez &
Montequin, se insiste en que las experiencias innovadoras de arte efimero intervienen,
transforman y se apropian del espacio publico y su habitantes pero que su presencia es
momentanea y quiza la Unica. Esta situacion permite preguntar ¢es negativo pensarse
como arte efimero cuando hace reflexionar a las personas, cuando logran entrar en ella y

remover su cotidianidad a pesar que su estadia en dichos lugares no es permanente?

De este modo y atendiendo a cdmo se ha concebido el arte fimero en esta investigacion y
la forma como se dan las intervenciones de arte en el espacio publico por parte de
AAINJAA, se permite afirmar que estas si son de caracter efimero, en tanto la duracion y
permanencia de las presentaciones que hacen; sin embargo en cuanto al mensaje, al
discurso y su intencion. es potente, claro y tienen resonancia e impacto en las comunidades

en las que ha estado presente.

2.2.2 LA ROPA / AAINJAA

“AAINJAA es una excusa, es una excusa para ser buen ciudadano,
hacer las cosas bien siempre esforzarme por hacerlo todo, es una
excusa para dejar este mundo mejor de lo que lo encontraste.”
Samuel Cardona — Artista AAINJAA.
“AAINJAA es una mera excusa, €s una mera excusa para aprender
y ser feliz.”
Homero Cortés — Director AAINJAA

‘AAINJAA es un proceso de transformacion personal y de
transformacion brutal a nivel artistico. A nivel social tiene un impacto
supremamente significativo. Porque mas alla de los tambores es la
disciplina que uno adquiere y el amor con el que a uno le ensefien
que se debe hacer las cosas.”

Paula Benitez — Artista AAINJAA

Si bien, dentro del ejercicio metodoldgico e interpretativo de esta investigacion se plantea
gue AAINJAA es la segunda piel desde la cual se le asigna caracteristicas particulares al
arte en el espacio publico, se ha evidenciado que esta presente de forma transversal en los
andlisis de todas las demas. No obstante, es pertinente mencionar aquellos elementos
significativos que hacen de AAINJAA una identidad particular dentro de las intervenciones

de arte en el espacio publico.
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Esta corporacién desde un inicio ha defendido la idea que el arte es para todos, a todos les
pertenece y que cualquier persona es capaz de hacerlo; esta cualidad hace que circule
entre las personas, haciéndolo mas cercano y mas publico (Freyberger, 2008, pag. 13).
Este escenario reitera la idea de pertenencia colectiva del arte y trae un desafio para las
personas: pasar de recibirlo a producirlo. Este transito, les origina mayores apropiaciones
frente a lo que implica el arte en sus vidas, en la influencia positiva que tiene en la
comprension del entorno y de la comunidad con la que cohabita en este aportando al

desarrollo personal y social.

AAINJAA ejemplifica lo anterior, pues expone que en sus practicas de arte participan
diversidad de personas que vienen y residen de distintos sectores de la ciudad, con una
movilidad social heterogénea, de multiples profesiones y muchos sin experiencia alguna en
el arte escénico, arte danzario o musica. Este aspecto es supremamente valioso, porque
hace énfasis en el arte como un constructor e integrador permanente de comunidad, que
pone en comunicacion a personas con distintas caracteristicas, ideologias e intereses en
un mismo espacio. Lizeth Saavedra, refiere a AAINJAA como segunda piel: “es un espacio
de transformacion, de unién, de aprendizaje, de mucha creacion y de reto, pienso. Porque

siempre hay algo nuevo para todo el mundo”.

Ahora bien, la participacion de diversas personas en este proyecto artistico, parte de como
esta compafia se relaciona con la gente en la ciudad. AAINJAA busca permanentemente
un vinculo emocional con las personas. Aspecto que se traduce en la manera cémo el arte
que comparten en los espacios publicos hace contacto con quienes los ven. Reiteran que
cualquier apuesta de arte que se crea y comparte debe tener un vinculo totalmente abierto,
mantener una cercania directa, casi cuerpo a cuerpo con el publico; esto con varios fines,
permitir que los espectadores se sientan mas cercanos a su arte, comprender de primera
mano las reacciones y el impacto que tienen en ellos, ademas de reivindicar que las
personas merecen este tipo de oferta artistica permanentemente en su vivencia en la

ciudad.

Lo anterior pone sobre la mesa la importancia de la ciudad dentro del ejercicio artistico.

AAINJAA enfatiza que es en la ciudad donde se materializa el quehacer artistico, sus
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intenciones, proyecciones y deseos en relacidn con las personas y con la transformacion
social. Los proyectos de arte al ser hijos de la ciudad deben exteriorizarse como practicas
artisticas en el espacio publico de todos los sectores de la ciudad, tanto en sus zonas
céntricas como en las mas apartadas a donde no llega recurrentemente la oferta cultural,
innovando en las estrategias que usan para estar en ellas y acercarse a las comunidades.
En ese sentido, Homero Cortes, ilustra que se hace presencia desde propuestas como
‘AAINJAA al Parque, los Aainjalas, tiene muestras AAINJAA Deja Huella, AAINJAA al
colegio, muchas actividades gratuitas para fomentar y acercar la oferta de arte en distintos

puntos de la ciudad”.

AAINJAA en su ejercicio ha llegado a muchos territorios donde es dificil que exista una
oferta cultural significativa, sin embargo, se preguntan ¢ por qué no permanecer en ellos y
construir desde alli hay? Esta inquietud, genera una tension respecto a no soélo asistir
culturalmente a las comunidades, sino generar desde adentro la necesidad y la capacidad
suficiente para producir la oferta artistica y cultural que desean y requieren. Esta
preocupacion, encuentra en las estrategias aainjeras ya mencionadas un fomento inicial
para ir gestando desde el interior de las comunidades una vida artistica que interpele las
ausencias culturales en la ciudad con propuestas materializadas desde su interior. Aspecto
que no nace unidireccionalmente de la corporacion pues como bien lo resalta Claudia

Castelblanco:

“la gente ha querido que AAINJAA sea como una necesidad también, poco a poco,
una necesidad en el espacio, de sobrepasar esa hostilidad de lo burocratico o
decisiones administrativas distritales o locales para llegar a hacer nuestro espacio,

hacernos presentes en esta ciudad y hacernos presentes permanentemente”.,

Con esto, AAINJAA en tanto segunda piel se hace un llamado a si mismo y a sus pares
artisticos para que la bandera identitaria del arte sea la oportunidad de formar y transformar.
El arte al estar en los espacios publicos donde transita y permanecen las personas, ademas
de proveer los elementos para los intercambios y construccién de significantes, debe
permitirse ser un medio significativo en el avance social de un territorio, desde el imperativo
principio de encontrarse y construirse con el otro.

El quehacer especifico de AAINJAA y de las otras segundas pieles es movilizar el arte

material y simbodlicamente: mover el cuerpo para mover las mentes; también hacer
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presencia en los territorios, dinamizando y produciendo ideas que planteen soluciones a
problemas que aquejen a la comunidad, ideas que permitan afianzar la sinergia social y los

valores comunes para lograr ciudades en paz.

2.2.3 LA CASA-ELHOGAR / LA CIUDAD-EL ESPACIO PUBLICO

“Hacer sentir que el espacio realmente es publico para el disfrute de
todos que lo publico nos pertenece a todos”.
Camilo Palacios — Artista en formacion de AAINJAA.

“La ciudad debe ser un espacio de desarrollo para quienes la

habitan’.
Johanna Verdugo - Artista en formacién de AAINJAA
Uno de los principales elementos de esta propuesta pregunta como se entiende el espacio
publico en funcion de las intervenciones artisticas que se dan en él. Para ello, es
indispensable encontrar las pistas que definen al espacio publico como concepto dentro de
AAINJAA 'y el didlogo que hay con los postulados tedricos propuestos en esta investigacion.

El espacio publico en AAINJAA, es pensado como los ambientes exteriores, abiertos, de
transito libre y que les pertenece a todas las personas por igual: inmobiliario, vias, servicios,
tecnologias, etc. Premisa que se vincula con Henri Levfebre (1976, pag. 65) y Marrero
Guillamén (2008, pag. 75) al entender la ciudad como un objeto espacial que ocupa un
lugar. Sin embargo, las afirmaciones de AAINJAA se vinculan mayormente a la dimension
funcional del espacio publico que propone Velasquez (2007, pag. 60) al verse como esas
relaciones que se dan entre los elementos construidos y las multiples formas de movilidad

y permanencia de las personas.

La perspectiva material propuesta por AAINJAA, nos permite ademas de atender a la
estructura fisica, evidenciar como esta se pone en funcion de las relaciones entre las
personas y de estas con el espacio publico. Es asi que este Ultimo es concebido como el
eje articulador de la ciudad, el que la conforma, le da sentido, la recrea permanentemente
desde las realidades que viven sus habitantes en la cotidianidad. Es asi que el espacio
publico es el punto de encuentro entre las distintas esferas sociales, culturales y étnicas

que se conjugan en ella y le permiten evolucionar. Recordando a Borja, la ciudad en el
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tltimas es la presencia de muchas personas que interactian en un espacio abierto y
protegido, caracterizado por ser un hecho material, social y productor de sentido (2003,
pag. 135).

Lo anterior concluye que el espacio publico va mas alla del paisaje material y que mas bien
es el eje que articula todo lo que acontecen en la ciudad: las relaciones humanas, el
intercambio de pensamientos, la construccién de significados, las comprensiones del
mundo y de diversas identidades. El espacio publico es la ciudad en su extension, en su
conjunto, en su vida urbana. Situacion que nos permite acufiar el segundo angulo del
espacio publico planteado por Velasquez (2007, pag. 60), el espacio social que aporta
fuertemente en la cohesidon comunitaria, en la caracterizacion y reconocimiento de una

autoestima colectiva, ademas de la construccion de identidades sociales.

El debate alrededor del espacio publico con AAINJAA si bien comprenden el valor del
espacio publico en las relaciones humanas y en la construccién de identidades sociales que
aportan al desarrollo de la ciudad, enfatiza que esta ultima también se construye a partir del
sentido de pertenencia y el comportamiento de los habitantes. A propdésito Rafael Soto,

artista del proyecto profesional indica:

“en las vias por ejemplo, cuando todo esta trancado, el taxi se atraviesa, que el bus
para mal, que la gente coge el bus en donde no es, que cruza la calle por donde no
es. Siento que todo eso, es culpa de la gente, que es basicamente la gente es la
gue tiene que resignificar la forma como ve la ciudad, se ve en la ciudad y genera

un comportamiento en ella”.

¢, Qué implica esto? Asumir que el espacio publico es un escenario de relaciones de
construccién social por todos quienes la habitan, aquellos que son agencia dentro de él.
Con esto se hace un llamado a que la ciudad y sus espacios se construyen bajo la
comprension de ser funcional y social, materializandose en los comportamientos de las
personas que vayan en sincronia con la mirada armonica de la ciudad que se desea, es

decir, aquellos que respondan al ejercicio responsable de ser ciudadano en la ciudad.
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2.2.3.1 Hacer ciudad

Lograr la ciudad que se quiere y se piensa inicialmente la realiza cada persona no como
actor aislado sino como miembro de una comunidad. Pensarla y hacerla parte de alcanzar
el bienestar de las personas que desde el ejercicio de su ciudadania se cuida, se respeta,
se piensa en colectivo y coadyuva a que la ciudad avance en sus propositos sociales y
culturales. En esa logica, la ciudad debe estar atenta a las experiencias y expectativas que
existen en las personas que la habitan y a las voluntades colectivas que dan sentido a la

dimensidén del espacio politico de Velasquez (2007, pag.60).

AAINJAA refiere que esta demanda se hace vigente atendiendo al pasado que tiene la
ciudad, un pasado muchas veces de caos social, otras de carencia y poco apoyo. Borja
(2003, pag. 32) aboga que el espacio publico debe estar en funcién del ciudadano, las
brechas de desigualdad fisica, econémica, educativa y social que existe entre unos y otros
han impedido que todos hayan logrado manifestarse socialmente como seres iguales en
libertad y derechos en él, promoviendo una ciudad incierta y transgresora con los intereses
y proyecciones de las personas.

AAINJAA precisa que alcanzar esa ciudad de todos y para todos, no solamente deben pasar
por supuestos administrativos de quienes gobiernan la ciudad, sino a partir de iniciativas
barriales, comunitarias o ciudadanas de caracter educativo y artistico. Esto dentro del
avance que se quiere, ha permitido encontrar que la ciudad y el ciudadano se deconstruyan
y transformen a partir de nuevas iniciativas artisticas y narrativas culturales, que
comprendan la diferencia, se exprese la democracia y en donde todos se puedan sentir

ciudadanos libres e iguales (Cft., Borja, 2012, pag. 205).

Hacer ciudad, es estar en ella. Esta premisa AAINJAA la toma como propia al asumir que
estar en ella artisticamente es aportar a su avance: intervenir la ciudad a través de una
presentacion de arte para dinamizar la vida de los habitantes y asi transformarla. Alli es
donde realmente se hace y rehace la ciudad, una ciudad distinta. Siguiendo a Urda Pefa
(2006, pag. 8) y Freyberger (2008, pag. 11), se reivindica la idea que las acciones de
expresion artistica y expresiva permiten que los habitantes de la ciudad recuperen la

experiencia dentro de esta, haciéndola de forma creativa y colectiva.
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Claudia Casteblanco, propone que la necesidad de estar en la ciudad, debe pasar por
resignificarla, resignificAndose a si mismo como habitante de ella inicialmente. Esto permite
comprender que las caracteristicas de ciertos contextos requieren de una posicion clara de
cada persona acerca de este y desde alli proponer acciones que permitan el mejoramiento

y bienestar del mismo. Dice Claudia:

“Yo creo que a mi lo que mas ha influido para que yo quiera resignificar mi ciudad,
es el arte y resignificarme yo como artista dentro de ese espacio. En el contexto en
el que he vivido y en el que he decidido encontrarme y vivir digamos varios afos es
un lugar en la periferia de la ciudad. Aqui es en donde me encuentro de frente con
un contexto que me hace necesitar del arte, es decir, yo quiero y necesito que pase
arte, porque veo que en mi espacio, donde estoy conviviendo con personas
diversas, la gente se esta matando, la gente tiene hambre, los nifios estan en la calle
y eso me hace a mi necesitar resignificar el valor que tiene el arte dentro de una
dinamica social y en estos espacios que al final también son ciudad. El arte al final
lo que permite es educar a la gente y hacerle entender que a través de él también
se construye pais, se construye ciudad, se construyen seres humanos. Entonces es
como que la necesidad basica que yo me encontré de frente viviendo también en

ciertos lugares de la ciudad que me hace sentir esa necesidad de resignificarla’.

Esto advierte como las dinamicas sociales y politicas vuelven pertinente y necesario hacer
ciudad y mas aun a través del arte. Samuel Cardona comparte una historia de la ciudad de
Berlin en Alemania durante la ultima gira de AAINJAA y que se acopla a nuestro debate.

Samuel comenta:

“En Berlin esta la historia de la UFA Fabrik, de Mani. Es una historia de un complejo
artistico, como una comunidad artistica que surgié desde hace como cuarenta afios
y surgio en la época en que las Alemanias todavia estaban divididas. Este man,
Mani, estuvo tocando en la caida del muro de Berlin, estuvo ahi, o sea ese man
tiene la historia encima; es increible estar hablando con una persona que, que ha
hecho historia real con su manos, a ese punto. Invadieron un lugar; no, se tomaron
un lugar, lo ocuparon, un lugar que era usado por Joseph Goebbels para filmar la
propaganda nazi, ¢Si? entonces; en ese lugar en donde ellos estén, filmaban

comerciales antisemitas, imprimian revistas antisemitas y todo eso y ellos ocuparon
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ese lugar con arte, lo ocuparon antes de que el estado viniera y construyera ahi
oficinas. Ellos dijeron (La UFA Fabrik): “no, pues ni mierda, vamos a llenar esto de
arte” entonces él y un combo llenaron ese lugar de teatro, de malabares, de circo y
asi fue surgiendo. Ahora la UFA Fabrik es una comunidad que solo vive del arte; ahi
viven unas cincuenta personas y dan trabajo a casi doscientas y constantemente
estan realizando eventos artisticos y es un lugar auto sostenible y todo a partir del
arte jtodo! Y ahora el lugar por ley es de ellos, se lo ganaron ¢Si? porque es
basicamente lo que estamos hablando aca ellos demostraron que ellos le ofrecian
eso a la ciudad, a Berlin, y Berlin dijo: “ilisto! entonces a ustedes les damos este
predio, tomé” de aqui a cincuenta afios como hasta el dos mil sesenta y cinco una

vuelta asi, esa tierra es de ellos nadie se puede meter ahi.”

Hacer e intervenir con el arte la ciudad, de entrada, rompe con la cotidianidad del espacio
y de las personas que lo frecuentan. AAINJAA propone que este tipo de experiencias deben
permitirles a las personas tener no sélo un momento de divertimento sino promover que
estén y gocen de su ciudad desde otras ofertas que ven como limitadas. Sugieren que este
tipo de eventos artisticos logran avivar el derecho al espacio publico, a la ciudad, a una vida

urbana dindmica y cultural. Comenta Lizeth Saavedra:

“el hecho de que estemos en espacio publicos tocando, intervino en tu diario vivir
¢ho? Te hizo gozar la ciudad de una manera diferente y entender que en la ciudad
también puedes disfrutar cosas, que no creias que podias disfrutar ¢,si?, cuando ta
ves AAINJAA u otra intervencion artistica en la calle entiendes que tienes el derecho

también a vivirlo y a ver cosas dentro de la ciudad sin limitacion alguna.”

A partir delo mencionado, hacer ciudad implica comprenderla como un hecho material y
simbdlico donde se manifiestan y dialogan las experiencias sociales, econémicas, culturales
y politicas de las personas, donde las acciones artisticas permiten la reivindicacion y el
empoderamiento de ella por parte sus habitantes que son quienes la convierten en un

espacio de bienestar colectivo y goce de los derechos.
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2.2.3.2 Hacer presencia en la ciudad

Partiendo de la necesidad de hacer ciudad desde el arte y como este se vuelve un medio
de ejercicio ciudadano para comprender las realidades de las personas, es fundamental
conocer la forma de hacer presencia en ella para aportar en su avance. La forma como
AAINJAA destaca tres elementos: dénde se hace presencia, de qué manera se hace y las

tensiones que existen al hacer presencia en la ciudad.

¢, Hacer presencia en la ciudad se reduce a los espectaculos en la calle con espectadores
y artistas? La respuesta a esta pregunta por parte de AAINJAA es un rotundo, no. Hacer
presencia en la ciudad esta ligado no sélo a su nacimiento como proyecto sociocultural
dentro de ella, sino estar permanentemente como un actor visible y vigente que tiene un
espacio fisico en el que se relnen sus integrantes para crear, aprender y ensayar. La
presencia en esta logica, inicia desde el mismo momento en el que existo, habito, convivo

e intervengo indirectamente una cuadra, un barrio o un sector de la ciudad.

Esta forma de existir puede entenderse como una dimensién enddgena, que incluyen a las
personas que hacen parte de AAINJAA, pues ellos hacen vivo el proyecto, lo dotan de
identidad y sentido de pertenencia dentro de Bogota. La presencia de los “aainjeros” no se
limita a estar dentro del Espacio de Creacion y Aprendizaje (ECA) de AAINJAA, sino como
refiere Rafael Soto:

“...viéndolo algo mas grande, -suena un poco hippie-, pero como cada vez que un
aainjero sale de aca, creo que ya AAINJAA hace presencia en todos lados. Solo por
portar la camiseta, siento que AAINJAA ya esta en ese lugar ¢no?, gue nos piensan

0 nos cargan con ellos’.

La dimension tiene un caracter exdgeno: el espacio donde cotidianamente hace presencia
AAINJAA. Los vecinos del sector industrial del barrio Pensilvania en la zona centro de
Bogotda, saben que existe este proyecto, no sélo porque ven al ECA donde se desarrollan
los procesos artisticos, sino donde observan a personas de distintas edades “entrar y hacer
sonar tambores”. Este angulo trae consigo las tensiones que un lugar como estos puede

generar en la comunidad con la que convive cotidianamente. Samuel Cardona acota que:
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“Incluso para el camionero que se aguanta el ruido aca todos los dias, qué pereza
pero; inférmate de lo que esta pasando ahi adentro, que un montén de jévenes se
estan transformando, jovenes que estan tomando una decision de vida de decir: “uy

yo me voy por el camino del arte” o que antes estaban en las drogas y ahora ya no”.

Con esto pone sobre la mesa no sélo la presencia, sino lo que esta produce en las personas

gque alimentan la existencia de AAINJAA o cualquier movimiento sociocultural.

Cabria preguntarse cdmo se da la convivencia entre los residentes de la cuadra y el barrio
donde esta ubicado AAINJAA. Si bien se reconoce en algunos momentos que se han visto
incomodados con los ensayos externos por parte de los artistas, identifican en esta
compafia artistica un elemento valioso que caracteriza a la cuadra. Es decir, entienden que
la presencia dentro del barrio, permite un relacionamiento con los vecinos de dialogos y
tensiones pero que a su vez es una presencia que dinamiza distintos aspectos en la zona:
comercio, movilidad de personas, seguridad, etc., Esta premisa permite que como
comunidad vecinal, se comprendan socialmente como un “nosotros” que se reproduce
dentro del barrio (Portal, 2016. pag. 9).

En esta misma dimensién exdgena, sin duda alguna los “bolos®” son la forma explicita
desde la cual AAINJAA hace presencia. Entra aqui entonces la exteriorizacion del arte en
la ciudad como principal estrategia colectiva desde la cual se evidencia una compafiia
artistica en el espacio publico. Esta presencia “externa” dentro de la ciudad se rodea no
sélo por el acto artistico en si, sino por las narrativas que lo acompafan y las emociones
que generan tanto en los artistas como en los espectadores. Se insiste que al hacer
presencia en la ciudad, se gana ademas fuerza en el vinculo emergente entre los distintos
actores que asisten a un espectaculo pues entran en juego simpatias, empatias y sinergias,

esto lo insiste Claudia Casteblanco:

“AAINJAA va tejiendo una red que hermana, que va tejiendo poco a poco lazos entre
personas que pueden que hagan o no lo mismo que nosotros, pero que simplemente
se unen a este movimiento porque se identifican con lo que nosotros hacemos. Se

identifican con el discurso, se identifican con nosotros en la calle; se sienten

3 Se entiende como las intervenciones o practicas artisticas que hacen dentro de la ciudad.

59



5

UNIVERSIDAD DEL ROSARIO

representados con nosotros como artistas y ven en nosotros una posibilidad de
representacion, una posibilidad de regenerar movimiento, de generar cambio. Y
siento que nosotros cuando intervenimos los espacios, la ciudad, la gente se une y
se hermana en nuestro discurso y en nuestro sentir, porque resultan todos saltando
con nosotros creyendo en nosotros y vibrando con nosotros y es ahi donde todo se

pone en sintonia.”

Con esto, podria pensarse que el s6lo acto artistico en si deja un mensaje, pero
acompafarlo de una narrativa expresa, lo hace mas claro y potente. Caracteristicas que
como se escudo6 en la primera piel, no estan alejados del arte efimero como forma de
intervenir la ciudad. Se defiende la idea que la trascendencia social y politica de estas, se
relacionan enfaticamente con la empatia y el enfoque positivo que genera la participacion
de los ciudadanos en estos eventos artisticos. Situacion que como lo menciona Freyberger
(2008, pag. 14) es el contrapunto de la dimension opaca de la sociedad: el individualismo,

el miedo a los miedos de la sociedad, al conflicto y a la tragedia social entre otros.

Este vinculo generado entre los distintos actores que estan presentes en una intervencion
artistica, tiene diversos matices y estan dado por distintas circunstancias. Los “bolos” estan
pensados con el interés pleno de generar cambios en la forma como las personas sienten
y viven la ciudad, es asi que los vinculos que se generan también estan mediados por los
escenarios en los cudles se hacen las intervenciones artisticas. Si bien, cuando se toca en
el centro de la ciudad hay asistencia masiva y existe un ambiente de mucha alegria y
conexién entre artistas y espectadores, las presentaciones que se hacen en sectores o
espacios donde es limitada la oferta cultural, tienen otra serie de emociones y matices en

la interaccién que se dan entre las personas que viven un “bolo”.

Al respecto hacen mencion constantemente de AAINJAA Deja Huella, proyecto que se ha
llevado a zonas de Bogota donde la oferta cultural para sus habitantes es restringida o
limitada. Hacen hincapié que este proyecto esta orientado a acercar el arte a sus residentes
para que conozcan alternativas que vayan mas alla del divertimento, que sean nuevos
intereses que por el desconocimiento propio o heredado socialmente no hayan explorado
con anterioridad y/o posibles salidas a distintas situaciones que vulneran sus derechos. De

este modo, estar en la ciudad implica un compromiso para que todos los que conviven en
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ella puedan tener las mismas posibilidades de avanzar social y culturalmente. Al respecto

Eimy Sarmiento asiente que:

“el proyecto AAINJAA Deja Huella quiere ir a lugares de bajos recursos o con
diferentes dificultades a llevarles arte, a proponerles también que sean parte del arte
y de otra forma de vida ¢,no?; entonces es darle un toque de alegria o presentarle

una alternativa de vida a esas personas que estan pasando un mal momento.”

Ahora bien, este tipo de intervenciones han permitido entrar en una especie de memoria

colectiva de la ciudad y de las personas que alli habitan. Lizeth Saavedra agrega:

“Muchos en el centro ya nos reconocen y saben quiénes somos y pienso que
podriamos perfectamente estar en la memoria de alguien que describa Bogota,
entonces si a ti, no sé, un extranjero o incluso una persona de aca a ti te pregunta
¢ qué planes me recomiendas en Bogota? Perfectamente pienso, por la trayectoria
y por lo que AAINJAA también ha trabajado en Bogota como ciudad, que uno de los

planes perfectamente podria ser ver el espectaculo de AAINJAA en la calle’.

La dimensién exdgena de la presencia en la ciudad, nos abarca la forma como se puede
intervenir la ciudad y los elementos que juegan en estas intervenciones. De este modo, esta
dimensidn esté sujeta a las intenciones desde las cudles se hace presencia explicita en ella
y coOmo esta debe estar en comunion con las necesidades, intereses y avances que
requieren sus ciudadanos. Luisa Roa (Alcaldia Mayor de Bogotd, 2015. pag.24, 35) advierte
que las iniciativas artisticas que se construyan con el propésito de estar e intervenir el
espacio publico deben darse a partir de las configuraciones propias del lugar y basarse en
un proceso dialégico en el que la comunidad también participe activamente. Con esto
también se hace aclara que la presencia en la ciudad busca la transformacion de esta y de
la comunidad que la compone, pero que se es consciente que ninguna obra de arte ha
transformado una sociedad, aunque muchas sin duda han transformado el mundo personal

de quienes se han vinculado a estas (2008, pag. 109).

Finalmente la presencia en la ciudad implica una tensién alimentada por dos elementos:
pedir permiso para estar en el espacio publico de la ciudad o tomarse simplemente la

ciudad. Esta tension, si bien se presenta en las reflexiones sobre el espacio publico y la
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ciudad, se retoma en la quinta piel: el derecho a la ciudad, pues alli entra en conversacion

con este concepto.

2.2.4 LA IDENTIDAD SOCIAL / LA VIDA URBANA: DERECHOS Y CIUDADANIA

El arte genera conciencia y buenos habitos como disciplina,

tolerancia, seguridad, comprension y resistencia en el ejercicio de la

ciudadania. Caracteriza a la ciudadania con estos elementos.
Christian Pinzén — Artista en formacion AAINJAA.

Se hace necesario inicialmente, presentar las reflexiones suscitadas a partir del trabajo de
campo alrededor de la ciudadania como concepto: se rescatan tres elementos que
complementan las ideas histéricas occidentales de la ciudadania como de actividad o

condicion.

En primer lugar, se evidencié que dos son los elementos claves que dinamizan el concepto
de ciudadania en AAINJAA: |a felicidad y la disciplina. Estos rodean la idea general que el
ciudadano debe inquietarse si es feliz en el estado en que se encuentra y dénde se
encuentra en el mundo, de no serlo, debe actuar para encontrar y lograr esa felicidad. Esa
actuaciéon en muchas ocasiones no es tan sencilla pues desacomoda al sujeto de su zona
de confort y genera una serie de sacrificios o esfuerzos que hagan posible esa felicidad. Alli
se materializa la disciplina, al hacer lo que se debe hacer sin excusas para alcanzar esos

aspectos que le posibilidad ser feliz a si mismo y en su entorno:

“Reflexionar diariamente para preguntarnos si estamos siendo felices con lo que
estamos haciendo o no, si estamos siendo lo suficientemente disciplinados con
nuestro quehacer, con nuestra labor ¢ esta usted bien como sujeto, como ser, como

individuo aqui parado?" (Claudia Casteblanco)

Se hace prudente iniciar con este elemento, pues se propone que la ciudadania es resultado
de las reflexiones que hacen las personas sobre si mismas, sobre lo que viven y de aquellos
aspectos que estan presentes en el desarrollo de su vida. En esa medida, es el resultado

de desacomodo cognitivo, emocional y ontoldgico que experimentan las persona, pues es
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desde alli desde donde surgen los cuestionamiento necesarios para comprender cual es su

papel en el mundo que habita.

Al volver a los elementos histéricos desde los cudles se ha discutido el nacimiento,
evolucién y materializacion de la ciudadania en la literatura indagada, no se ha evidenciado
que se retomen estos valores como referentes de su construccion, lo que permite presentar
una dimensién emocional si se permite decirlo, como campo de estudio de la ciudadania.
Entre otras cosas porque como bien lo referia Borja (2012, pag. 285), la ciudadania no es
un concepto estético, al contrario, es dinamico y se construye a partir de los procesos
historicos sociales de las personas y de las comunidades, que ademas de configurarse
desde intereses politicos, econdmicos, sociales y culturales (Giraldo-Zuluaga, 2015, péag.
79), debe tener en cuenta la dimensién emocional de los habitantes de un territorio.

En segundo lugar, existe una percepcion de la ciudadania en donde se resalta el valor de
conocer la historia y la realidad del territorio, de saber cudles son sus normas vigentes y
como se aplican alli. Estos elementos, acentlan en por qué se han definido ciertas leyes
para organizar o normativizar el comportamiento de las personas en esos lugares. Situacion
que no supone sea positiva y legitima, pues refieren que de no ser adecuada la norma y
estar en desacuerdo con ella porque afecta a la comunidad, permite encontrar soportes
sociales para gestionar alternativas de solucién cotidiana de forma personal y colectiva.
Samuel Cardona recoge una idea que fue constante entre la poblacién entrevistada en

AAINJAA e ilustra de mejor forma esto:

“Un aainjero como ciudadano es una persona que es consciente de las reglas, desde
la mas minima hasta la mas importante y grave ¢Si? Hablémoslo con casos
especificos: entonces un aainjero sabe que no se debe colar en el Transmilenio, que
debe pagar su pasaje, que si no le gusta ese sistema de transporte busca una
alternativa y ya. Pero siempre sabe que debe hacer las cosas bien, debe ser un

buen ciudadano”.

Esta posicion no define que ser buen ciudadano responde a obedecer ciegamente la
normatividad que existe en un territorio sino a responder consciente y criticamente a ellas
para el avance de la sociedad. Podria pensarse en esta concepcién, que la ciudadania se

materializa cuando se hace “protesta, con propuesta”, es decir, expresar sin temor que las
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normas pueden beneficiar o coartar el desarrollo digno de las comunidades pero
proponiendo distintas posibilidades desde la cual la norma puede ser mas justa y pertinente

0 nuevos caminos que pueden ser mas viables para ellas.

En tercer lugar, la ciudadania implica tener responsabilidad social con su entorno, su
ciudad, su pais y con quienes habitan en él. Asi, un ciudadano es el que no actla indiferente
ante las cosas que estan sucediendo de manera errénea en la sociedad y en contraste,
hace algo por intentar cambiarlo. La ciudadania convoca a tener pensamiento critico, a
remover, preguntar, incomodar a las personas y con ello hacer cosas respecto a lo que
siente que no funciona. A generar un discurso y unas practicas alrededor de la tenencia, la
defensa, el ejercicio y el goce de esos derechos que lo dignifican como personas dentro de
un marco social. De esta manera, se vuelve al precedente que la ciudadania debe
consolidarse desde la posibilidad de disentir y proponer formas para hacer cumplir las
aspiraciones individuales y sociales contenidas en sus derechos (Gonzalez & Corvera,
2002, pag. 94).

En esta l6gica se podria concluir que las perspectivas desde las cuales se conciben las
ciudadania, parten desde una dimensién emocional que complementa a las sociales,
politicas, culturales y econémicas; sino que ademas incluye un desarrollo consciente y
critico sobre aquellos aspectos que rigen y ordenan el marco social de un territorio, teniendo
siempre la posibilidad de expresar, inquirir, plantear y materializar ideas que benefician a
las personas. Con esto, se comprende que estas visiones de ciudadania, dirigen la mirada
hacia la idea de un hombre que contribuye a la construccion de una sociedad de beneficio

comun.

2.2.4.1 Empoderarse de los derechos y responsabilidades

Ejercer los derechos por parte de las personas implica estar atentas a todo lo que pasa a
su alrededor, tener la claridad de las situaciones que suceden socialmente. AAINJAA hace
un llamado a que la ciudadania reflexiona constante y disciplinadamente sobre la
cotidianidad, sobre las cosas que afectan positiva 0 negativamente a esta y sobre lo que

cada quien esté haciendo para mejorar alguna situacion o el entorno.
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La ciudadania refuta todo lo que atente contra el bien comun, toma posicidbn sobre
decisiones que solo benefician a unos pocos en cualquier aspecto de la vida social de la
ciudad o del pais. La participacién ciudadana, entonces no se limita al ejercicio electoral,
sino a un constante involucramiento en las decisiones que se toman en esta. Se aleja de la
mirada de la ciudadania recordada por Giraldo-Zuluaga (2015, pag. 79), como actividad que
concibe que los hombres solo son importantes cuando participan de la vida politica en
términos de eleccion. En contraste, la ciudadania se permite ser desde la participacion que
surge desde el cuestionamiento de la realidad, desde no ser un sujeto indiferente, desde

hacer algo sobre pequefias situaciones de la cotidianidad:

“La ciudadania ataca la indiferencia. Ataca hacerse el huevéon basicamente ¢Si? que
entonces por ejemplo, yo esté andando por la calle y un man este acosando a una
chica y yo me haga el pendejo y no haga nada al respecto. Ataca eso." (Samuel
Cardona)

Estas palabras problematizan el empoderamiento que tienen las personas sobre sus
derechos y sobre el de los demés. En esa medida, la ciudadania, -principalmente en la que
promueve AAINJAA y en palabras de Samuel Cardona-, defiende la voz propia, que cada
cual tenga la entereza y valentia de defender su pensamiento, sus derechos y el de las
otras personas que lo rodean y comparten con él un lugar, un barrio, una ciudad. Idea que
encuentra resonancia en Ortiz-Jiménez (2009, pag. 41) cuando acude a que la ciudadania
actualmente representa la nocién de participacion en la vida publica en términos de la plena
participacion en la vida de las comunidades y que ademas, la ciudadania deviene en cémo
se hace conciencia y empoderamiento de los derechos y responsabilidades por parte de

los ciudadanos.

Este empoderamiento se promueve desde circulos como el familiar, el educativo, el politico,
el barrial, pero en el marco de este estudio se enfatiza desde los procesos artisticos. En
esa medida, la misma conviccion que en AAINJAA hace que cada persona esté dispuesta
a sacar adelante una secuencia de golpes en un tambor, debe ser la misma que en la calle,
le invite a hacer algo para mejorarse a si mismo y también mejorar su entorno. Lizeth
Saavedra, refuerza este precedente cuando nos menciona que “si soy capaz de salir a la

calle y puedo gritar tocando con el tambor, evidentemente puedo en cualquier otro tipo de
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situacion social y de territorio hablar cuando piense que las cosas tienen que ser
escuchadas”. El solo hecho de estar vivo debe permitirle ser consciente de ello y hacerlo.

Claudia Casteblanco, ilustra ademas:

"En este espacio nosotros tratamos de compartirle a la gente que ese vinculo con el
tambor con el arte, con la musica, no simplemente se trata de venir a desfogar un
monton de energia, sino debe ir acompafiado de una dosis de consciencia como
unos seres politicos, como seres que tenemos voz y voto en una sociedad. Eso
también lo aprendemos en este espacio, porque aprendemos a ser valientes,
aprendemos también a tener criterios, aprendemos a decir y hacer cosas que nos

trasformen a cada uno, a todos”.

El antecedente de defender los derechos propios y de los demas, de empoderarse por
aguellas cosas que hacen digna la vida de los seres humanos y en donde se materializa el
ejercicio de los derechos, nos la ilustra Samuel Cardona, con una anécdota de una joven
africana llamada Amina. Anota que en el pueblo natal de ella, son mayormente musulmanes
y no permiten a las mujeres tocar musica. Amina, participé de talleres de batucada
brindadas por una compafiia canaria llamada el Bloko del Valle. La joven se empodero de
este gusto por la musica, tocaba constantemente y lider6 el primer movimiento femenino de
batucada de su villa, situacion que generé tension con los lideres hombres de la misma
porque muchas mas mujeres se sumaron al proceso de formacion artistica. Finalmente a
Amina la amenazaron y tuvo que salir y residir en Tenerife, Espafa. Sin embargo Samuel

resalta:

[Amina] “Manifestd su derecho al punto de jugarse la vida porque si se les da la gana
la matan y ya, pero se la jugd, manifesté ese derecho, a vivir dignamente, a ser feliz
;no? hacer lo que quiera, ¢Si? “Que por ser mujer y vivir en una sociedad
musulmana entonces ¢ no puedo? Claro que si puedo, coman mierda todos, pum
toco”, esa es la verdadera expresion del ser, glievén; la verdadera expresion, lo

puedes hacer, ¢,por qué? Porque si, porque estas vivo, ¢,por qué no vas a poder?”

No obstante el ejercer los derechos pasa también por tener una responsabilidad sobre ellos.
“Como ciudadano tienes derechos pero también tienes deberes, como que te

responsabilizas por el territorio del que haces parte”, generas pertenencia, cuidado, respeto
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por eso a lo que tienes derecho, pero que esta en cada uno preservar para que lo disfruten

y lo gocen otros.

2.2.4.2 Ejercicio y goce de los derechos

El derecho es un atributo innato que rodea a todo hombre y mujer desde que nace hasta el
fin de su vida y que le permite desarrollarse en condiciones de bienestar. La condicion de
innatos no determina que dichos atributos sea cumplidos, por ende, se debe gestar un
ejercicio y defensa de los mismos simbolica y materialmente. Borja expresaba que la
ciudadania es una conquista permanente (2011, pag. 32, 120; 2012, pag. 209) y en ese
sentido, reclama la efectiva realizacion de los derechos de los ciudadanos como sujetos
activos e iguales en la comunidad, demanda la total dotacién de derechos que caracteriza
al ciudadano. Es decir, la ciudadania solicita el acceso a los recursos y herramientas para
el ejercicio y goce de derechos y responsabilidades; al tener estos recursos la ciudadania
se ha materializado. (Cft. Giraldo-Zuluaga, 2015, pag. 79). Ciudadania que encuentra en la
libertad y el respeto sus principales ejes en cuanto comportamiento social refiere. A partir
de estos, las personas se hacen mas conscientes sobre si mismas y sobre los demas,
dinamizando convivencias armoniosas entre las comunidades y generando un avance

social. Al respecto, Claudia Casteblanco, ilustra:

“Nosotros tenemos la posibilidad de generar un discurso de reflexion a partir de la
libertad: de credo, sexual, la libertad en lo que decidimos hacer para nuestras vidas

para ser felices”.

La libertad, materializa la diversidad. En esa l6gica defender la libertad hace un llamado por
garantizar la igualdad para todas las personas como un derecho vinculante al estar y ser
libre, teniendo en cuenta las caracteristicas del contexto, abogar por la libertad trae consigo
una serie de actitudes en los individuos que la hagan posible. En el grueso de los
entrevistados se consolidé una idea que sirve de ejemplo a escala desde el cual identifican

los derechos dentro de la sociedad: los derechos se ejercen y gozan al interior de AAINJAA.

El proceso de formaciéon en AAINJAA, no solo se traduce en la adquisicion de saberes y

habilidades artisticas, sino trasciende a promover la idea que en todo espacio de
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relacionamiento e interlocucion humana tienes derecho a expresarte, a ser escuchando, a
disentir, a protestar, a decidir por ti y en el marco de un colectivo, a divertirte: en suma a ser
feliz. Coinciden que dentro de AAINJAA estos derechos se viven cotidianamente y que se
vuelven tangibles en actitudes y comportamientos en la calle, no sélo en las intervenciones
artisticas sino en el dia a dia de cada persona: respetar al otro diferente, expresar, disentir
sin miedo, construir conjuntamente a buscar la felicidad para todos, entendida como el

bienestar comUn de una sociedad. De nuevo, Claudia Casteblanco, comenta;

‘AAINJAA es un movimiento sociocultural, no pretendemos aqui solamente
ensefarle a la gente como se toca el tambor, nosotros realmente pretendemos que
en este espacio las personas transformen sus vidas, que lleguen a este espacio y
sean felices primero que todo, pero que también entiendan que la felicidad va
acompafiada de disciplina, de amor por lo que ellos decidieron hacer; acomparnada
de una serie de actitudes sobre si mismos en el mundo en el que viven y la felicidad
va acomparfada por defender la libertad de cada uno, los derechos que son suyos

en propiedad, reclamarlos.”

Con esto el ejercicio de la ciudadania, atendiendo a elementos como la libertad, el respeto,
la responsabilidad, la criticidad, se manifiesta en las formas de relacionamiento y de
interlocucién con el otro; en la forma como comprendemos los derechos y nos
responsabilizamos de los mismos con la vista puesta en una comunidad. La ciudadania se
moviliza en la misma sociedad, pues la existencia del vinculo social y cultural debe ser la

base para la convivencia de todos. Giraldo-Zuluaga (2015, pag. 88).

2.2.4.3 Arte y ejercicio de los derechos

En el recorrido de la ciudadania, su empoderamiento y su ejercicio. Se presenta entonces
la forma como el arte se ha posibilitado ser forma de ejercer y gozar de los derechos. El
arte si es un mecanismo de transformacion para la sociedad y sus habitantes. Esta es una
idea recurrente en AAINJAA y la ponen en manifiesto cuando mencionan que parte de la
poblacion del pais tiene practicas de consumo de drogas o participaciéon en diversos tipos

de violencia y ha sido el arte el que les ofrece otra realidad: “que un pelado diga: no, no voy
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coger un arma, no, ho me meto una papeleta de bazuco o lo que sea, sino, jEy! mejor me
voy a ensayo. Eso es un gran aporte. Al cambio de la sociedad, y eso parte de pensar sobre

nuestros derechos y mi forma de estar en el mundo” (Paula Benitez).

También es necesario darle un lugar significativo al arte en tanto permite a las personas
empoderarse de sus derechos. Invierten en este, la posibilidad que estas para conocerse y
reconocerse a si mismas, de cuestionarse, incomodarse y de encontrar nuevas formas de
ser en el mundo. El arte da la posibilidad de hablar con voz propia respecto a las situaciones
que se viven, proponiendo o exigiendo soluciones a esas situaciones que vulneran
derechos o atentan contra el bienestar personal y colectivo. De igual manera, el
empoderamiento de los derechos se da cuando se es capaz de interlocutar con el otro sin
dafarlo, conversando desde el querer construir conjuntamente, afectandose positivamente
su cotidianidad, su comunidad y la sociedad en general, agrega Liz Saavedra, “el arte le
permite sentir y pensar diferente y sentir que esta haciendo algo ¢no?, que su cotidianidad

en verdad esta afectando a la cotidianidad de otros, que esté trabajando en pro a algo”.

Eso se hace a través de los ejercicios de intercambio con el espectador en una intervencion
artistica. En ese sentido, el arte tiene una funcién politica al reflexionar sobre la cotidianidad,
denunciar y proponer salidas o acciones para la sociedad. Es desde esta dimensién ludica
del arte, donde se brindan las herramientas para que las personas intervengan su dia a dia,

analicen lo que pasa y actien al respecto.

Es aqui donde retomando a Acosta Barbosa (2005, parrafo 8) se da el ejercicio y se
posiciona la ciudadania desde el arte, pues gracias a acciones de caracter cultural y
artistico, se abren los escenarios en los cuales se manifiestan las demandas, se defienden

y ejercen los derechos, se sientan posiciones o tensiones. Rafael Soto, menciona:

“Salir a tocar es la forma mas sincera de mostrar nuestro derecho a la ciudadania,
porgue basicamente los artistas también somos ciudadanos y toda la gente que esta
afuera es ciudadana y siento que nosotros también dejamos un mensaje de no tener

miedo a expresarnos y decir las cosas como son.”
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El ejercicio de los derechos desde el arte también hace un llamado a los propios artistas
para que sean conscientes de la potencia y compromiso de su discurso. La responsabilidad
que tienen los artistas de entregar un discurso reflexivo, es fundamental pues tienen la gran
posibilidad de sintonizar a las comunidades y tener un movimiento mucho mas fuerte que
podria llegar a empoderarse del arte en la ciudad y en el pais. Esto parte de la idea que al
artista lo escuchan muchas personas, mucha gente y lo que hable y lo que también diga,
para muchos significa un montén y puede incluso a llegar a cambiar muchos pensamientos

¢no?, y muchas maneras de ver la vida."

Por otro lado, se ha mantenido una firme conviccion respecto a que los artistas en todas
sus posibilidades deben generar un movimiento que llame a la unidad como sector,
generando las exigencias y demandas correspondientes al Estado para que garantice y
promueva los recursos, espacios y equipamiento no soélo para el desarrollo de
intervenciones artisticas, sino para el acceso al arte a los sectores con menos posibilidades

de tenerlos.

“Yo creo que primero hace falta de parte de los artistas una postura mucho mas
firme y parada donde nosotros podamos unirnos... para que en un solo movimiento
podamos entrar a esos espacios donde podriamos exigir que el arte, que la cultura
en Bogota se convierta en espacios continuos donde la formacion artistica y el

acceso a la cultura sea facil, sea directa.” (Claudia Casteblanco).

De esta forma, invierten en las intervenciones en el espacio publico la posibilidad desde la
cual las personas pueden ejercer el derecho a acceder a la cultura en su cotidianidad,
teniendo en cuenta que ellas no siempre son conscientes si gozan del arte como derecho
0 que ese 0 cualquier otro les corresponde por ser ciudadanos. Entonces reafirman la
importancia de los espacios de distinta indole para que ellos sean reflexivos de eso que
pasa, como los afecta en el dia a dia; cémo los transforma, ser conscientes de sus derechos
y por ende como eso hace que interior y exteriormente se movilicen para ejercerlos,

defenderlos y exigirlos. Al respecto Paula Benitez nos cometa:

cuando se lleva un espectaculo o lo que sea en un espacio publico, donde hay
infinidad de personas pasando, como que casi que se obliga muchas veces a que

las personas pueden ejercer ese derecho ¢si?, las personas continuamente no
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estan pensando en ese derecho de disfrutar o de gozar del arte, de pensar en que
son libres a nivel de pensamiento y tienen todos los derechos, pero al chocarse tal
vez con ese tipo de arte que esta en el espacio publico, tal vez si los enfrenta a tener
gue disfrutar de esos derechos ¢no?, y también pues los puede hacer repensar

muchas cosas."

Finalmente, retomamos de nuevo a Rodriguez (2009, pag. 29) para asegurar que el arte
tienen un valioso y potente papel en la integracién y cohesion social, a demas de ser una
herramienta para acercarse a distintas falencias y problematicas sociales y realizar analisis
criticos que devengan en soluciones alternativas, dignas, justas y eficaces para la
comunidad. El arte permite acompafar y fortalecer la ciudadania y la democracia para que

se acerque mas a un bienestar social, cultural, econémico y ambiental.

Podriamos concluir que la relacién entre el arte y el ejercicio de los derechos tiene un
espectro muy amplio y diversos elementos que la componen. Implica identificar como el
arte afecta individualmente a cada persona sobre habitos, costumbres, pensamientos y esto
como se ve reflejado en las maneras como se relaciona con sus derechos y responsabilidad
y los pone en comunicacion con los otros de forma constructiva. También como el arte tiene
una funcién politica de expresar, demandar y exigir situaciones o aspectos que no estan
permitiendo que socialmente la comunidad tenga un avance. Aspecto que pone en
relevancia la posicion del artista y su responsabilidad social no solo en cuanto a la denuncia,
sino en la participacion de hacer posible el ejercicio y goce de los derechos propios y

colectivos a partir de su quehacer en los lugares de intercambio social de los ciudadanos.

2.2.5 EL MUNDO / DERECHO A LA CIUDAD

“El derecho a la ciudad es saber que tengo derecho no sé a ir al
parque, que pueda entra no sé al Simén Bolivar, que puedo disfrutar
de muchos espacios que la ciudad le da y nos da a todos como
ciudadanos para disfrutar, aprender, compartir, y que sé que
también generan acciones de individuo hacia la sociedad.”

Lizeth Saavedra.

“El arte, pienso que ayuda a realmente estar ;no?, aqui y ahora en
el lugar, es un sitio publico y ejerciendo mi derecho a la ciudad ¢no?,
en la ciudad publica y tal y ya sin pensar en otfra cosa.”

Eimy Sarmiento.
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El concepto de derecho a la ciudad desde la comprension de los aainjeros se podria
describir tres elementos fundamentales. El primero de ellos, afirma que este derecho inicia
al querer y poder habitar la ciudad, darle el uso permanente que permita ejercer y
empoderarse de otros derechos, generando asi bienestar en sus habitantes. Camilo

Palacios, participante de la escuela de AAINJAA en el proyecto AKUA, reafirma:

“el derecho a la ciudad, es el derecho a habitar los espacios de la ciudad y sobre
todo poder darle uso activo a esos espacios para el ejercicio de todos los demas

derechos”.

Se puede inferir que el derecho a la ciudad es la posibilidad de ser y estar sin miedo y con
seguridad en el espacio publico: en parques, vias y calles limpias, espacios pensados para
cohabitar, compartir, divertirse, interactuar, convivir en la diversidad con otras personas.
Aspectos que fueron resaltados por Fernandes (2010, pag. 502) y Correa Montoya (2010,
pag. 133) en sus andlisis respectivos, puntualizando que el derecho a la ciudad debe ser
una oportunidad para los ciudadanos de disfrutar su libertad, sus derechos y su vida sin
ningan tipo de discriminacion ni segregacion habitando, participando, ejerciendo y

decidiendo sobre el espacio publico. Samuel Cardona, defiende la idea que el:

Derecho a la ciudad es tener el derecho a habitar un lugar en el que todas las
expresiones tengan cabida siempre y cuando haya respeto por la vida, por las
creencias y que todas esas creencias puedan convivir en paz y que todas esas
creencias también sean cobijadas por el Estado... [El derecho a la ciudad es poder

habitar] un lugar donde haya esa comunidad, estar en comunion con el otro.

Es decir, el derecho a la ciudad tiene una dimensién material llamado espacio publico que
beneficia a la comunidad en su cotidianidad. Esto implica que debe garantizarse lo posible
en términos fisicos para que los ciudadanos puedan llevar una vida con calidad, con acceso
a todos los espacios sin ningun tipo de obstaculo, espacios que deben estar en todas las
zonas de la ciudad de igual manera sin importar las diferencias sociales, culturales,
econémicas que se presenten dentro de la ciudad. Homero Cortés, concluye que "el

derecho a la ciudad es, pues es el derecho a disfrutar lo que ella te ofrece sin ningun

72



£
qr

Uniy uml)\n DEL ROSARIO

impedimento”. Esto vuelve al precedente lefrevbriano de reivindicar a los ciudadanos como
duefios de la ciudad para que la disfruten como un escenario de encuentro para la

construccién conjunta (Cft. Velasquez Carillo, 2007, pag. 6).

La segunda perspectiva del derecho a la ciudad propuesta por AAINJAA retoma la premisa
de Johanna Verdugo, artista en formacion del proyecto de adultos AKUA: “la ciudad debe
ser un espacio de desarrollo para quienes la habitan”. En este desarrollo, el derecho a la
ciudad, tiene que tener en cuenta el acceso y ejercicio de otros derechos como la salud, el
trabajo, la educacion, la recreacion, la cultura, etc., que permitan que los ciudadanos y la

ciudad constantemente avancen, se resignifiquen, se renueven en ella y con ella.

Lo planteado, comulga con la premisa borjianas (2012, pag. 218) de incidir en las
orientaciones y decisiones de los actores responsables de materializar el derecho a la
ciudad. En ese sentido, el derecho a la ciudad si es el concepto integrador de los derechos
ciudadanos y la base de su exigencia en un marco democratico, es la oportunidad
significativa desde los cuales estos trascienden del papel y se hacen vivos, concretos,
materiales en la vida cotidiana de la ciudad y sus habitantes.

Alcanzar este cometido retoma lo indagado en esta investigacion: revisar, trabajar y
potenciar las formas como se presenta el manejo e inversion de los recursos publicos por
parte de las administraciones locales y nacionales, pues este es un factor predominante en
la posibilidad de garantizar el derecho a la ciudad no sélo desde lo fisico sino desde las

aperturas sociales y culturales que estos espacios creados permiten.

Espacios que en esa légica favorecen que los ciudadanos vivan su ciudad sin ser
violentados en ningan aspecto de sus vidas, que se expresen libremente ante distintas
situaciones que ocurren en ella. De este modo Christian Pinzén, integrante del proyecto
AKUA, afirma que esto permite “hacer una mejor ciudad para que las demas generaciones
desde acciones que son motivo para vivir plenos y satisfechos, (...) pues el derecho a la
ciudad, es el derecho que todos tenemos de ser ciudadanos sin ser violentados o

discriminados por cualquier razén.
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El aseguramiento de este derecho debe darse por parte del Estado y los gobiernos locales
y nacionales. A partir de las normativas e instrumentos legales, juridicos y demas, debe
existir compromiso y responsabilidad estatal por garantizar que el derecho a la ciudad se
materialice para toda la poblacién, sin embargo, los aainjeros mencionan que si bien hay
avances, la ciudadania no cuenta con el respaldo suficiente de las administraciones para
que el derecho sea tangible. Afirman que hay otras prioridades en las administraciones que
alejan la mirada sobre las necesidades e intereses de los ciudadanos y que en esa légica
la “ciudad necesita mas apoyo, jmas apoyo! y creo que el Estado cuenta con todas esas
herramientas, pero simplemente no las quiere dar, no las quiere dar" (Samuel Cardona).
Entonces, respecto a los requerimientos, necesidades y el crecimiento de la ciudad hay un
claro distanciamiento del quehacer del Estado y los gobiernos.

Cabria pensar como se entiende aqui el derecho a la ciudad en tanto respuesta democrética
que integra los derechos de los ciudadanos y los criterios urbanisticos que hacen posible
su ejercicio, en especial en la concepcion del espacio publico (Borja, 2011, pag. 7; 2012,
pag. 216). Porque si bien las administraciones tienen la obligacién juridica de hacerlo de
acuerdo al énfasis y orientaciones dadas por ejemplo por la Carta por el Derecho a la
Ciudad, ¢cémo se hace vigente y tangible este mandato? El Estado es responsable de
garantizar el derecho a la ciudad y todo lo que con él viene a propésito de la vida urbanay
el goce de los demas derechos de las personas, sin embargo, el caracter democratico de
este derecho ¢,como se materializa en una ciudad como Bogota, cuando la decision sobre

los espacios publicos son socializados cuando se van a construir y no cuando se planean?

Este aspecto cuestiona las dinAmicas de comunicacidon que existen entre gobiernos y
ciudadanos al momento pensarse la ciudad colectivamente, por lo que se hace un llamado
a que esta se dé de forma adecuada, honesta y teniendo la plena participacion de los
ciudadanos. Como se menciond, las dinamicas desde las cuéles son socializados los
proyectos urbanisticos en la ciudad son poco difundidos y por ende la participacion de las
personas y las comunidades en esos escenarios de conocimiento y debate sobre la
necesidad, pertinencia y validez de esos proyectos es baja. Situacion que violenta de
antemano el derecho a la ciudad y que exige otras acciones para garantizarlo, Borja (2012,

pag. 219) aporta su segunda premisa para ello.
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Se hace necesario radicalizar la critica a las realidades urbanas mas visibles y que
representan la ciudad no democratica, hay que valorar, defender y exigir el espacio publico
como la dimensién esencial de la ciudad, conquistar esos espacios desde la posibilidad
conjunta de ser pensados, disefiados y construidos entre la ciudadania y los gobiernos,
para que no solo existan los espacios publicos en la ciudad, sino que en ellos se encuentren
los principios para que la ciudad avance y sus ciudadanos aumenten la calidad de vida y
aporten mas a esta. Es asi que la defensa y el ejercicio de la ciudad, no debe venir
exclusivamente de las intenciones propuestas por la institucionalidad, sino del
empoderamiento de las personas, favoreciendo la exigencia del espacio publico como

elemento fundamental de la ciudad y el avance social de las comunidades.

Teniendo en cuenta esta tension, la tercera perspectiva del derecho a la ciudad propuesta
por AAINJAA, comprende que en ella deben existir dindmicas asociadas a la retribucion y
la corresponsabilidad con la ciudad. Respecto a la retribucién plantean que si se brinda y
garantiza el derecho a la ciudad por parte de sus responsables, teniendo en cuenta no solo
los espacios fisicos y materiales, sino los factores que aseguran el ejercicio de los derechos
asociados, el ciudadano aporta también al desarrollo de la ciudad. Lizeth Saavedra,

defiende esta premisa cuando refiere que:

“La ciudad le da al ciudadano para que el ciudadano aporte a la ciudad. Entonces,
si yo te doy espacios para que aprendas, si yo te doy museos, si yo te doy parques,
te doy canchas de entrenamientos ¢si?, t0 me vas a dar, no sé, deportistas
profesionales, me vas a dar académicos, cientificos; personas que se respetan, me
vas a dar tolerancia ¢,no? Entonces, el derecho a la ciudad también es eso, es como

pensar en una relacion de reciprocidad y pertenencia’.

Esta idea propone una férmula social: entre mayores sean los aspectos, disposiciones y
elementos que el derecho a la ciudad le ofrece al ciudadano, mas amplio es el aporte de
este individual y colectivamente al crecimiento, resignificacion o transformacioén de la

ciudad.

Frente a la corresponsabilidad afirman que esta asociada al ejercicio del derecho de forma

responsable y empoderada. Es decir, se evidencia que hay una interpretacion del derecho
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a la ciudad como una necesidad de la ciudadania, necesidad que debe exigirse y hacerse
respetar. Sin embargo, asienten que esa exigencia y defensa del derecho tiene que ir de la
mano con la responsabilidad de aprovecharlo y cuidarlo correctamente. Hay que

responsabilizarse del derecho, es decir, exigirlo, ejercerlo y cuidarlo:

[El derecho a la ciudad] “es un derecho y podria llegar a ser un deber porque qué
sentido tiene vivir y habitar en un lugar que no se cuida o que no se esta en pro de
gue avance de que él esté cada vez mejor, entonces inclusive pienso que deberia

ser un deber”.

El derecho a la ciudad necesita de agencias personales y colectivas que promuevan el
desarrollo urbano respecto a sus formas fisicas y politicas, por lo que la consolidacion de
este derecho esta ligado al nivel en que los ciudadanos hagan frente a estas dinamicas.

2.2.5.1 Derecho ala ciudad y las préacticas artisticas

Hacerse a la ciudad, estar y ser en ella es un derecho, una necesidad y un reto. De este
modo, el derecho a la ciudad y los distintos aspectos que lo hacen posible, se han venido
gestando desde demandas ciudadanas materializadas en movilizaciones sociales e

instrumentos como la misma Carta del Derecho a la Ciudad.

Expresarse libremente dentro de la ciudad como mecanismo de reclamacion o defensa del
derecho a la ciudad, el arte se presenta como una herramienta desde la cual se transforma
y construye ciudadania. A la luz del derecho a la ciudad, se plantea como un medio desde
el cual combatir el odio, el resentimiento, la injusticia y otras afectaciones que trae consigo
toda la violencia estructural y social de las que somos herederos histéricamente. Christian

Pinzén, integrante del proyecto AKUA recalca:

[Se debe darle el protagonismo al] "arte como herramienta para acabar con el odio
gue trae las afecciones como la pobreza, la ignorancia, la sumision. El arte por medio
de sus intervenciones en el espacio publico de la ciudad, brinda acceso artistico a

los ciudadanos, crea espacios, esparcimiento y crecimiento’.
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El arte dentro de la ciudad tiene la mision de resignificarla, hacerla mas cercana, justa y
equitativa para todas las personas. Y eso nace desde el momento en que una intervencion
artistica tiene la oportunidad de unir a las personas en un mismo goce Yy divertimento,
participando de ella desde distintas formas y posibilidades que provoquen pensar sobre la
manera en la que estan siendo y sucediendo en su territorio, incitandolas a transformarse,

a ser mas activas, a gozar, ejercer y responsabilizarse de sus derechos.

De esta forma como lo refiere Julian Lamprea integrante del proyecto juvenil ALEEWAA en
AAINJAA, se “hace valer el derecho a la ciudad desde la intervencién artistica en los
espacios publicos”. Al arte en tanto accion, se le atribuye el valor y la cualidad de dignificar
la ciudad, lo que repercute en la forma como se ejerce y materializa el derecho a ella. Con
esto, el arte se convierte en un medio para la apropiacién que tienen las personas sobre su
espacio publico, la vida urbana que recrean alli y el crecimiento personal y comunitario. En
suma, podria sugerirse que las intervenciones artisticas en el espacio publico abogan por
el goce y el divertimento en tanto construyen a las personas en su vida diaria pero ademas,
contribuyen en la defensa y ejercicio de los derechos en un escenario tan potente como la
ciudad, empoderandose de esta, para ser y estar merecidamente alli.

Se trae aqui las palabras de Acosta y Barbosa (2005, parr. 8), al mostrar la pertinencia de
las manifestaciones artisticas y culturales como posibilidad politica de posicionarse en la
sociedad, demandar el cumplimiento, la defensa, el ejercicio y goce de los derechos,
ademas de desarrollar concertaciones y generar alianzas que le permitan estar y contruir
en el mundo escenarios mas democraticos. En suma, el hacer ciudad desde el arte, moviliza
la ciudadania para construir y reconstruir la ciudad como escenario de intercambio,
crecimiento y avance colectivo. El arte en la ciudad es la fuerza en comun que convoca a
los ciudadanos a buscar estrategias desde las cudles se diga y se haga algo para
contrasrestar las injusticias que se viven y encontrar soluciones a las necesidades
cotidianas de las comunidades. El arte en la ciudad, ademas de formentar encuentros,
reflexiones y transformaciones de las personas (Freyberger, 2008. pag. 14) favorece el

goce y el gjercicio de la ciudad como espacio simbdlico y material de bienestar social.

Recordando que este estudio se realiz6 en Bogota hay tener en cuenta el ritmo de una

ciudad capital y de quienes la habitan. El tipo de vida que llevan los bogotanos priorizar la
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sobrevivencia como primer elemento del dia a dia, lo que ha hecho que muchos no puedan,
no quieran o no se interesen por disfrutar y gozar cotidianamente de los espacios publicos.
Entonces, este tipo de intervenciones provee no solo momentos de esparcimiento y
divertimento de un espectaculo para los bogotanos, sino que les permite adentrarse al goce
de una ciudad publica, que los remueve y los renueva, que los invita a parar, respirar,
oxigenarse, repensarse como ciudadano en la ciudad, a reivindicar los espacios y los
derechos que alli se materializan desde la imperativa necesidad de expresion (Freyberger,
2008. pag. 13), “ese derecho se logra con los productos finales y con las intervenciones

artisticas que se hacen, también con lo que se dice alli”, reafirma Paula Benitez.

En esa medida, se rescata que la intervencién hace gozar y ejercer la ciudad y que con una
narrativa verbal lo hace ain mas explicito, haciendo que el arte en lo publico sea mas
publico, mas cercano, mas de persona a persona (Freyberger, 2008, pag. 13). Si bien se
promueve las reflexiones e interpretaciones propias a partir de una muestra de arte o un
espectaculo en la ciudad es de vital importancia acompafiarlo con una idea manifiesta que
se quiera compartir con los ciudadanos y que estd alineada a las necesidades o
problematicas que se presenten en el cotidiano social de la ciudad y sus habitantes.

Refuerza Claudia Casteblanco cuando reflexiona que esté:

“el derecho de compartir arte, de compartir ese quehacer y la responsabilidad como
artista, porgue también es una responsabilidad gigante y entiendo que tengo el
derecho en mi ciudad, en mi espacio, de intervenirlo de una forma responsable con
lo que estoy haciendo. De generar un discurso coherente con mis acciones, de
generar una reflexién positiva en las personas que me observan en la ciudad (...) es
mi deber y mi derecho también acercarme a los espacios para transmitir ese

mensaje responsable”.

De este modo ¢,como tendrian que concebirse las compafiias o proyectos, culturales que
nacen o estan en la ciudad? Se debe pensar que para aportar al derecho de la ciudad, las
apuestas artisticas ademas de nacer y existir, deben ser mecanismos que dinamicen la
ciudad, que compartan sin ningun tipo de restriccion no solo un arte en especifico sino la
forma como conciben y problematizan al mundo, a la ciudad, a las personas; invitandolas

permanentemente a ser agentes de crecimiento personal, social con apertura a un mundo
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diverso, ademas a ser generadores de creatividad artistica que contribuya a la defensa
colectiva de la experiencia digna en la ciudad (Enrique Ortiz Flores, Coalicion Internacional
para el Habitat, 2008. Pag. 286).

Es asi que existir como iniciativa artistica y/o cultural trae la responsabilidad de cultivar
directa o indirectamente a las personas, permitirles estar y ser en la ciudad, y alli, contribuir
a su mejoramiento y al aumento de la calidad de vida social, cultural, econémica y politica

gque se quiere como comunidad. Propone nuevamente Claudia Casteblanco:

“.Como aporta AAINJAA al derecho a la ciudad? Existiendo. Desde su concepcién
de existir y pensando desde su concepcion en dinamizar los espacios, en compartir,
en no cerrar sus puertas, a no tener ningun tipo de restriccion para que las personas
hagan parte de esto, para que las personas se den la oportunidad de vernos
también. AAINJAA hace ciudad en cuanto pues es un espacio que da la bienvenida

a todo el mundo”.

De este modo, el derecho a la ciudad encuentra en el arte, caminos para materializar el
ejercicio y goce de esta, no sélo permitiendo que las personas disfruten de una practica
artistica efimera en el espacio publico que los confronte, los renueve y los transforme o a
lo sumo favorezca su transformacion, sino que de ella resulten reflexiones y acciones por
parte de los artistas desde los cudles la ciudad se comprenda como esa posibilidad

edificadora para las comunidades y sea un escenario de dignidad y equidad para ellas.

La ciudad debe ser el escenario donde se hacen visibles y se materializan todos los
derechos y las practicas de arte, se convierten en un mecanismo desde el cual estos se
reclamen, se defiendan, se ejerciten y se gocen. Rodriguez (2009, pag. 29) mencionaba ya
qgue el arte juega un rol en el desarrollo de la integracion y la cohesion social y es una
herramienta para acercarse a los problemas colectivos, dotando lecturas criticas y posibles
soluciones a los mismos desde un enfoque pacifico y alternativo, ademas que el arte
permite acompafar y fortalecer la ciudadaniay hacer que la democracia aporte a la felicidad

de las comunidades.
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2.2.5.2 Permiso para estar en la ciudad vs. Tomarse la ciudad

Ejercer los derechos incluye exigirlos, defenderlos, responsabilizarse y empoderarse de
ellos. Traer este precedente al derecho por la ciudad, propone una tension de estar en la
ciudad bajo la legalidad de la autorizacion burocratica o tomarse el espacio publico como
derecho legitimo de intervenirlo, asumirlo, ocuparlo y transformarlo, respondiendo a las

necesidades que surgen dia a dia en la sociedad y entre los ciudadanos.

Partiendo que el espacio publico debe estar en funcién del bien y uso comun sobre intereses
particulares, se tiene la necesidad administrativa de solicitar permisos temporales de uso
exclusivo para distintos eventos. Esto es identificado en AAINJAA, entendiendo que este
tipo de acciones son necesarias para el buen funcionamiento de la ciudad, el uso correcto
de sus espacios y particularmente porque asegura que el arte producido y compartido llegue

a mas ciudadanos. Lizeth Saavedra nos comparte:

AAINJAA también ha venido descubriendo que hay ciertos espacios que
simplemente, bueno, si queremos intervenir ahi pues hay que pedir permiso ¢no?,
bueno pedimos permiso, pero a ¢cuanta gente llegamos?, ¢cuanta gente nos

conociod y nos vio por primera vez?

Sin embargo pensando en las intervenciones de arte, se identifican algunas problematicas.
Proponen que el funcionamiento gubernamental a nivel burocrético no es eficiente, lo que
hace que las gestiones de caracter normativo y legal se retrasen y no permitan tener la
certeza y tranquilidad de tener el permiso de forma oportuna. Esta situacién genera cierto
malestar que hace pensar entonces ¢por qué no tomarse la ciudad, si finalmente sus

espacios son de todos y el arte también? Comenta Samuel Cardona:

“No estamos en una sociedad que funcione muy bien ¢si? o sea, es una
administracién que burocraticamente es demasiado lenta, demasiado lenta, ¢ Si? tu
puedes pedir pides un permiso para esta fecha y te los dan dos meses después de
esa fecha, o sea, no funciona es absurdo. Entonces en esos casos frecuentemente

nos hemos tomado la ciudad”.
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Existe un sentimiento generalizado en los integrantes de AAINJAA respecto a la deficiencia
en los procesos que hacen efectivos los permisos, porque ademas de la demora es la
validez que tienen estos respecto a la policia que es quien monitorea el uso del espacio.
Reconociendo la complejidad de este asunto, se presenta como idea fuerza, la oportunidad
de tomarse la ciudad como movilizadora del arte y del ejercicio de los derechos: “tomarsela
como una manifestacion en pro de los derechos de los ciudadanos, se apropia los espacios

publicos, promoviendo libertades y derechos”. (Camilo Palacios).

La transformacién se ha logrado en las calles, la protesta, la reivindicacion, la lucha y
defensa de derechos se ha dado en los espacios de la ciudad. Tomarse la ciudad es
necesario en todo momento y mas para hacer y compartir arte, para movilizar un mensaje
responsable en las personas que les permita empoderarse de lo que son, de lo que por
derecho es suyo colectivamente, en si mismo eso tiene que ver con entender que la ciudad

es uno de esos derechos.

Nos tomamos la ciudad, entonces; creo que para ese tipo de iniciativas es necesario
tomarse la ciudad, ¢Si? incluso para otras también, ¢ por qué no? Para una protesta,
para lograr un cambio en alguna ley, la gente se moviliza, ¢Si? cuando quiere ser
escuchada la gente se moviliza; y eso ha pasado siempre en la historia de la

humanidad, siempre; tomarse las calles; es necesario. (Samuel Cardona).

“Las personas se deben tomar la ciudad con arte, [mientras] no se le haga dafio a
nadie, me parece que esta bien y desde que deje un mensaje a la gente. Siento que
podriamos tomarnos el espacio de esa forma, es como, como, una forma de
protestar. Las protestas lo hacen marchando y se toman las calles, porque no

hacerlo con los tambores ;no?”. (Rafael Soto).

De alli que el empoderamiento sea un elemento clave dentro de los procesos de accion
artistica en la ciudad. Entonces comprender que la ciudad y sus espacios son de los

ciudadanos, son espacios publicos que se deben a sus habitantes, pues:

“cualquiera podria intervenir ;no?, yo podria salir a bailar donde fuera, no sé en la

plaza de bolivar y no necesariamente tengo que pedir un permiso simplemente para
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ir y mostrarle a la gente lo que yo hago ;no?, o lo que yo pienso con mi danza” (Eimy

Sarmiento).

Es importante identificar al permiso como elemento del buen proceder administrativo y
burocratico en la ciudad, sin embargo hace parte del ejercicio ciudadano, no perder de vista
que son las calles, las plazas y las vias los lugares desde los cuales se manifiestan distintos
aspectos de la vida cotidiana, se reclaman o defienden derechos y se asume la ciudad

como un territorio donde estos se ejercen.

Para comprender este escenario nos servimos de la reflexion sobre la apropiacion del
espacio publico que hacen tanto Bassand como Hernandez-B (citados por Géngora et al.,
2017, pag. 3) quienes ponen en manifiesto que en el espacio publico la apropiacion es la
accion realizada por agentes sociales al momento de tomar posesion de un espacio segun
su realidad, sus recursos y normatividad, que aunque pueda generar tensiones y conflictos,
hace que las comunidades manifiesten su identidad y apego al lugar. Esta apropiacion se
vincula ademas a las caracteristicas de acceso al espacio publico, a propésito de tener las
garantias para llegar conectarse a él, pero ademas en el derecho a usarlo desarrollando
diversidad de actividades (Vikas, retomado por Géngora et al., 2017, pag. 3). De este modo,
apropiarse del espacio publico desde el acceso y uso, tiene que ver con la pertinencia de
la autorizacién administrativa pero también, con la toma abierta y directa de estos como la

manifestacion del derecho a estar y ser dentro de la ciudad, o ambas.

Como se mostrd, AAINJAA también cae en esta tension. Comprenden que parte de hacer
del arte una accién organizada y constante en la ciudad que promueva una oferta cultural
en ella, debe pasar por los procedimientos administrativos que avalen cada intervencion,
asegurando asi, el soporte legal para continuar sin ningln problema la presentacion.
Atienden que “pedir permiso” es un instrumento necesario para garantizar la presencia

dentro de la ciudad. Sin embargo, Homero Cortés abre la tension:

“claramente estoy convencido que el arte al ser una expresion de libertad no puede
estar pidiendo permiso para compartirlo en un espacio publico que en principio es

de todos (...) o sea yo pido permiso porque me gusta hacer las cosas bien pero
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tengo muy claro que si no me dan el permiso, entonces me tomo la ciudad. Hablando

de Bogota y Colombia, se debe tomar”.

En esa medida ¢,qué tan publico es el espacio de la ciudad cuando se debe pedir permiso
para estar en él con fines artisticos, -y en el caso de esta investigacion-, con espectaculos
gue no generan usufructo alguno para los artistas que lo presentan? ¢Las apuestas
artisticas deben pedir permiso o tomarse la ciudad, para estar en ella? ¢Qué implica
tomarse una ciudad como Bogot4 con el arte? En esta tensién hay un triple didlogo que la
complejiza mas: lo publico, lo privado y el arte como derecho. Es clara la tendencia a
reafirmar el concepto del espacio de la ciudad como elemento publico y como un principio

fundamental. Homero Cortés indica:

“obvio, no me voy a meter en la casa de alguien a tocar pues porque si. Entonces
porque el arte es de todos yo me meto a tu casa, no. Me meto a la casa de todos,
gue es la ciudad. Entonces como todo el mundo puede estar en la casa, pues

entramos ahi sin permiso."

Esta tensién cuestiona por qué la apropiacion dinamiza los espacios publicos y los provee
de significados y significantes, de una carga simbdlica tanto para quienes apropian como
para quienes son espectadores de esa apropiacion. Volvemos con Bassand (citados por
Goéngora et al., 2017, pag. 4) que la apropiacion es legitima en cuanto se define como el
proceso desde el cual grupos sociales se toman los espacios publicos y la ciudad a través
de expresiones artisticas muralistas, plasticas, y performaticas que generan interacciones
gue favorecen en las comunidades el interés por modificar, definir, defender o personalizar
el espacio publico para no solo crear identidad sobre el ligar, sino empoderarse, gozarlo y

defenderlo (Hernandez-B citados por Géngora et al., 2017, pag. 4).

En suma, se reclama la oportunidad de estar en la ciudad desde el principio que sus
espacios son publicos y les pertenece a todos los ciudadanos. En esa medida, dinamizarlos
desde el arte permite ejercer y gozar el derecho a la ciudad de la cual hago parte, movilizarla
y proponer en ella distintas posibilidades para las personas. Estar en la ciudad es un
derecho y una responsabilidad a partir del empoderamiento como habitante y ciudadano,
sin embargo, se reconoce que el andamiaje administrativo tiene un propdsito que se arraiga

en la organizacién y el orden en la ciudad.
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CAPITULO 3. CONSIDERACIONES FINALES: CONCLUSIONES Y
RECOMENDACIONES

En este apartado se procura presentar reflexiones finales alrededor del estudio realizado.
Aqui estan incluidas las conclusiones generales de la investigacion y algunas

recomendaciones que surgen de los elementos encontrados en la misma.

3.1. CONCLUSIONES

El arte en el espacio publico, es un medio util para observar la reflexién, reinvencion y
transformaciéon de las personas y comunidades. Es el resultado de entenderlo como la
manifestacion de ideas y sentimientos que se piensa para toda la gente, que responde a
una necesidad social, al deseo de compartir y transformar a las personas y comunidades.
Es asi que este moviliza la esfera cognitiva y emocional de las personas pues promueven
en ellas el intercambio, la negociacion, interpelacion, comunién y goce de significados,

sensaciones, posiciones sobre el mundo y sobre si mismas.

Las intervenciones de arte en el espacio publico, de una organizacion como AAINJAA
cumple las condiciones de ser arte efimero, segun Alejandra Lanza y Lucila Urda Pefia,
dado que sus contenidos generan dialogos y tensiones entre artistas, espectadores y la
ciudad. Es indispensable proponer didlogos constructivos alrededor del significado del arte
efimero en el espacio publico en tanto su estructura, contenido, propdsito e ideas coadyuva

al interés de todo arte publico: llegar a las personas y generar transformaciones en ellas.

La ciudad por un lado es funcional en tanto favorece las relaciones entre el espacio publico
como objeto material y las multiples formas de estar y permanecer en ella por parte de las
personas. Por otro lado es social al ser el eje articulador de lo que en ella acontece y la
cohesion social que alli se da a través de la agencia de sus ciudadanos. Y finalmente es
politica, al ser el lugar donde se vuelcan las voluntades colectivas y se ejerce la ciudadania
desde iniciativas de caracter artistico que sean medios de expresién democratica, libertad

y equidad.
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Los proyectos artisticos hacen presencia en la ciudad de forma endbgena desde el
momento de su fundacién y en el dia a dia de sus artistas. De forma exdgena, en la
permanencia dentro de un barrio de la ciudad, en la relaciéon que se da con la comunidad
que lo habita y en las intervenciones artisticas que se hacen en el espacio publico. Esta
presencia compuesta por multiples formas de evidenciarse, favorece la empatia, simpatia

y sinergia social entre los ciudadanos.

La ciudadania mas alla de la estructura administrativa y legalista que la define, es el
resultado de un proceso de inquietud y desacomodo cognitivo, emocional y social en las
personas y las comunidades. De esta forma, la ciudadania no es un concepto estéatico y
debe configurarse sobre los intereses civiles, sociales, culturales econdémicos y
emocionales. Esto se da porque la ciudadania se traduce en la posibilidad de inquietarse
sobre cémo se esta en el mundo, si se es feliz o no y de como labrar disciplinada, consciente

y criticamente caminos para alcanzar esa felicidad personal y colectiva.

El arte si es un mecanismo de transformacion, empoderamiento, conquista, ejercicio y
defensa de los derechos humanos pues dota de herramientas para que las personas y
comunidades hablen con voz propia acerca de las situaciones que vulneran sus derechos
0 atentan contra el bienestar personal y colectivo, proponiendo y exigiendo soluciones a

estas, lo que materializa la funcién politica del arte.

El derecho a la ciudad es el concepto integrador donde se garantizan, defienden, ejerceny
gozan los demas derechos fundamentales del hombre que le permitan a las personas y
comunidades avanzar, crecer, renovarse y ser felices. En ese sentido, el derecho a la
ciudad es la posibilidad de estar seguros y sin miedo en el espacio publico, dotarlo de
sentido para decidirlo, ejercerlo y disfrutarlo como escenario de encuentro y construcciéon

conjunta.

El arte dentro de la ciudad, tiene la mision de resignificarla, hacerla mas cercana, justa y
equitativa para todas las personas, uniéndolas en un espacio en el que divirtiéndose, la
gozany ejercen como espacio simbolico y material de bienestar social. De este modo, todas
las personas son actores vigentes que aportan a la ciudad, dinamizandola,

problematizandola y transformandola para vivir colectiva y dignamente en ella.
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La articulacion de metodologias de diferentes escenarios tedricos es una herramienta
novedosa y Util para reflexionar problemas de las ciencias sociales, tal como lo fue en esta
investigacion la aplicacion de la teoria de las cinco pieles que viene de los estudios artisticos

en el debate del espacio publico, la ciudadania, el arte y el derecho a la ciudad.

3.2. RECOMENDACIONES

Teniendo en cuenta que los elementos histéricos que se retomaron en la literatura usada
en esta investigacion, han abordado el nacimiento, evoluciéon y materializacion de la
ciudadania, sin evidenciar claros referentes del campo emocional de la misma, es prudente
realizar estudios que permitan conocer o problematizar cdmo se da y se manifiesta esta
dimensién en los ciudadanos, atendiendo por ejemplo a cémo la felicidad y la disciplina
tiene relevancia en el ejercicio de los derechos y las responsabilidades por parte de los

ciudadanos.

Frente a la tensién emergente en la investigacion sobre si hacer arte en el espacio publico
y en la ciudad desde la autorizacién burocratica o tomandosela desde el derecho legitimo
de esta por parte de los ciudadanos. Seria muy provechoso estudiar por un lado, las
tensiones en la funcionalidad y eficacia administrativa y la realidad de la ciudad para el uso
del espacio publico y por otro lado, cudles han sido las demandas sociales, culturales o

econdmicas desde las cuales se ha hecho uso del espacio publico en el siglo XX.

Es pertinente colocar en dialogo conceptos como arte efimero, ciudadania y derecho a la
ciudad desde diferentes enfoques metodolégicos que den cuenta de nuevos dialogos y
tensiones alrededor de las ciudadanias globales, urbanas o posnacionales, los ensamblajes
entre derecho y territorio o los estudios sobre el performance que permita comprender las

relaciones entre sujetos de derechos y el arte como expresion de las micropoliticas.
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ANEXOS

ANEXO 1: FICHA TECNICA DE ENTREVISTAS

LIDERAZGO: Las entrevistas fueron realizadas por el autor de la presente investigacion:
Cristian L6pez Rivera, estudiante de la Maestria en Estudios Sociales de la Universidad del
Rosario.

TECNICA: La entrevista semiestructurada permitio el levantamiento de informacion esta
investigacion. La entrevista conto con un total de 38 preguntas, que se fueron desarrollando
a lo largo de la conversacion pero que en la medida que las respuestas del entrevistado
atendieran a otra pregunta presente en el libreto construido, se omitia, atendiéndola como
abordada. Las preguntas estuvieron relacionadas con las categorias de andlisis de esta
investigacion: la ciudad, espacio publico y derecho a la ciudad; la ciudadania como ejercicio
de los derechos y, finalmente arte efimero en el espacio publico. El mismo libreto fue usado

con todos los entrevistados.

FECHA DE REALIZACION: Las entrevistas fueron realizadas entre el 15 de mayo y el 30
de agosto de 2019.

LISTADO DE ENTREVISTADOS: Director de AAINJAA: Homero Cortés; representantes
de la Comision Artistica: Claudia Casteblanco y Samuel Cardona. Artistas del Proyecto

Profesional: Eimy Sarmiento, Rafael Soto, Lizeth Saavedra y Paula Benitez.

ESTRUCTURA DE LA ENTREVISTA: Como se menciond la entrevista conté con 38
preguntas de orden cualitativo y que fueron desarrolladas durante la conversacion. Se
organizaron de acuerdo a la propuesta de las cinco pieles de Friedensreich Hundertwasser,

adaptadas para esta investigacion. Las preguntas fueron:

Primera Piel: La epidermis/ arte publico.
e ;Qué entiende usted por arte publico?
e ¢ Qué diferencia existe entre arte publico y arte en el espacio publico?

e ;Qué caracteristicas posee este tipo de arte?
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¢, Qué intencidn cree usted, tiene el arte puablico?
¢, Qué provoca el arte publico?

¢, Qué comprende cuando hablan de arte efimero?

Segunda Piel: La Ropa/ AAINJAA.

¢Desde su experiencia, qué es AAINJAA?

¢, Como funciona AAINJAA?

¢ Qué caracteriza a AAINJAA sobre el resto de compafiias artisticas relacionadas
con las batucadas?

¢AAINJAA y sus artistas hacen arte publico?

¢, Coémo lo hacen?

¢,Como se identifica el tipo de arte que realiza AAINJAA?

¢AAINJAA realiza arte efimero de caracter publico y en el espacio publico? ¢ Por
que?

¢ Como se caracteriza socialmente un artista que lleva la piel de AAINJAA?

¢ Qué defiende y/o interpela el arte publico de AAINJAA?

Tercera piel: La casa-El Hogar/ La ciudad-Espacio Publico

¢ Considera que las intervenciones de arte en el espacio publico por parte de
AAINJAA hacen ciudad? ;Coémo?

¢, Qué factores cree usted que influyen en la produccion o resignificacion del espacio
publico — ciudad?

¢, Como cree usted que aporta AAINJAA en ese proceso?

¢, Qué factores entran en juego cuando AAINJAA con una intervencién artistica
quiere dinamizar la vida en el espacio publico — ciudad?

¢ Hacer, producir o resignificar la ciudad es un derecho?

¢ Como aportar AAINJAA a este derecho desde sus intervenciones en el espacio
publico?

¢, Como hace presencia AAINJAA en la ciudad?

¢ Qué caracteriza esa presencia?

¢,Como se hace posible esa presencia? (A partir de la toma de espacios, permisos

burocraticos, etc.).
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Cuarta piel: laidentidad social/ Ciudadania

¢ Por medio de qué acciones se manifiestan los derechos ciudadanos en AAINJAA?
¢Es posible pensar que AAINJAA aporta en el ejercicio y goce de los derechos de
los artistas y de las personas?

¢, Coémo se logra?

¢ Qué pasa al interior de los artistas en una intervencion de arte en el espacio
publico?

¢ Qué tipo de derechos sienten que gozan y ejercen los artistas de AAINJAA cuando
se realiza una intervencion de arte en el espacio publico, es decir en la ciudad?

¢, Qué narrativas o discursos se dan en una intervencion artistica por parte de
AAINJAA? (Teméticas abordadas).

¢, Qué significa tener y ejercer los derechos para un artista de AAINJAA?

La quinta piel: El planeta

¢, Qué entiende un artista de AAINJAA por derecho a la ciudad?

¢ Como aporta AAINJAA en su quehacer al ejercicio y goce del derecho a la ciudad?
¢ Como el arte en el espacio publico como contribuye a este fin?

¢, Coémo favorece el arte en el espacio publico el ejercicio y el goce del derecho a la
ciudad, en un territorio como Bogota?

¢,Como aporta AAINJAA en este aspecto?

¢, COmo cree que se ejerce y goza el derecho a la ciudad en una intervencioén artistica
en el espacio publico de AAINJAA?

¢, Qué aspectos implican realizar una intervencion artistica en el espacio publico en

una ciudad como Bogotéa?
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ANEXO 2: FICHA TECNICA DE ENCUESTAS

LIDERAZGO: Las encuestas fueron disefiadas por el autor de la presente investigacion:
Cristian L6pez Rivera, estudiante de la Maestria en Estudios Sociales de la Universidad del
Rosario.

TECNICA DE RECOLECCION: La encuesta electronica de respuesta abierta permitio el
levantamiento de informacién esta investigacion. Se disefié por medio de google forms y
enviada a los participantes de la muestra. La encuesta cont6 con un total de 14 preguntas
que estuvieron relacionadas con las categorias de andlisis de esta investigacion: la ciudad,
espacio publico y derecho a la ciudad; la ciudadania como ejercicio de los derechos v,

finalmente arte efimero en el espacio publico.

FECHA DE REALIZACION: Las encuestas fueron desarrolladas entre el 14 y el 22 de mayo
de 2019.

MUESTRA:
Integrantes de la escuela AAINJAA.
Proyecto AKUA: Camilo Palacios, Cristhian Pinzén y Johanna Verdugo.

Proyecto ALEEWAA: Susana Rojas, Manuela Gil y Julian Lamprea.

ESTRUCTURA DE LA ENCUESTA: Como se menciond la encuesta electrénica de
respuesta abierta contd con 14 preguntas de orden cualitativo. Se organizaron de acuerdo
a la propuesta de las cinco pieles de Friedensreich Hundertwasser, adaptadas para esta

investigacion. Las preguntas fueron:

Primera Piel: La epidermis.
1. ¢Qué entiende usted por arte publico?
2. ¢Qué intencion cree usted, tiene el arte publico?

3. ¢Qué provoca el arte publico?

Segunda Piel: La Ropa.
4. ¢Desde su experiencia, qué es AAINJAA?

5. ¢AAINJAA y sus artistas como hacen arte publico?
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6. ¢CoOmo se caracteriza socialmente un artista que lleva la piel de AAINJAA?

Tercera piel: La casa/ El Hogar.
7. ¢Qué factores cree usted que influyen en la produccién o resignificacion de la
ciudad?
8. ¢Como aportar AAINJAA a este proceso desde sus intervenciones en el espacio
publico?
9. ¢Como hace presencia AAINJAA en la ciudad?

10. ¢ Qué caracteriza esa presencia?

Cuarta piel: laidentidad social.
11. ¢ Es posible pensar que AAINJAA aporta en el ejercicio y goce de los derechos de
los artistas y de las personas? ¢ Cémo se logra?
12. ¢ Qué tipo de derechos sienten que gozan y ejercen los artistas de AAINJAA cuando

se realiza una intervencion de arte en el espacio publico, es decir en la ciudad?

La quinta piel: El planeta
13. ¢ Qué entiende por derecho a la ciudad?
14. ; Como aporta AAINJAA en su quehacer artistico al ejercicio y goce del derecho a
la ciudad?
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ANEXO 3: AAINJAA Y YO: UN RELATO DESDE MI LUGAR DE ENUNCIACION.

Llego a AAINJAA en enero de 2016 por una de las convocatorias abiertas que realizaban
en ese entonces para audicionar y hacer parte del proyecto. Inicio mi proceso en la
Corporacion en el nivel basico de la escuela llamado semillero, después de un mes, ascendi
al nivel intermedio que exigia nuevas habilidades y proponia retos no sélo de caracter
musical sino escénico, un punto débil en mi personalidad. Es en este nivel donde mayor

tiempo permanezco en mi formacion como “aainjero”; tres anos.

Ya el lector podra preguntarse ¢como durar tanto tiempo en un mismo nivel? Pues yo
también me lo pregunté muchas veces y la respuesta siempre fue la misma: en el nivel pre-
profesional hay personas con alto progreso musical y escénico. Con esta realidad mi
conviccion, interés y exigencia personal aument6 en busca de ascender a “pre” y asi
comencé a explorar aquellos aspectos que no consideraba importantes en mi vida y que de
alguna forma para ese momento aun eran un tabd: mi cuerpo y mi corporalidad. Alli

encontré el avance que queria y finalizando 2018 pude decir: logro alcanzado.

Para febrero de 2019, hacia parte de un grupo llamado “Nivel 6” que se caracterizaba por
la constancia de sus integrantes en el proceso formativo y por tener un alto desarrollo
artistico en todas las disciplinas que se trabajan en AAINJAA: musica, teatro y danza. Esto
significd para mi una gran motivacion porque la perseverancia artistica me estaba llenado
de felicidad. Sentimiento que en el mes de marzo se acrecienta pues se presentd una
oportunidad que personalmente nunca habia concebido en lo mas minimo dentro de mi

proceso: me invitan hacer parte del Proyecto Profesional de AAINJAA.

Las personas que no conocen AAINJAA pueden preguntarse qué significa esto. Ser parte
del Proyecto Profesional es llegar a “las grandes ligas” de la Corporacion, es hacer parte
del grupo que viaja por el mundo haciendo el arte aainjero. La alegria era monumental
porque para ese momento yo solo habia tocado en los Aainjalas en Bogota, el Desfile de
Mitos y Leyendas en Medellin y la Feria de Cali. Ahora podria pensar en viajar

internacionalmente.
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Situacién que se dio en mayo de ese mismo afo. Viajaba por primera vez fuera del pais,
tocando con AAINJAA a un Festival Comunitario en Peru: el FITECA. Un mes después
viajaba al Reino de Arabia Saudita a tocar en el Arabian Season. Viajes que significan para

mi muchisimo por todo lo que me permitieron aprender de mi, de las ciudades y del mundo.
Este recorrido por la Corporacion con éxitos y reveses ayudd a perfilar este trabajo

académico e investigativo, sus preguntas y hallazgos. A 2020 sigo en AAINJAA,

fortaleciéndome artisticamente y pensando la ciudad de mil maneras nuevas.
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