El Maestro del Altar de San Francisco

(escultor santaferefio del siglo xvin)

Por LUIS ALBERTO ACUNA
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entre otras muchas tallas, el grupo de El Rapto en el templo de San
Ignacio.

Figura a la cabeza de estos imagineros un monje franciscano cu-
yo nombre no pude hallar después de larga busqueda en los viejos
cartularios del archivo de un convento. En una relacién escrita por -
1680 se habla de ‘“‘un religioso lego que hubo en esta provincia y
que tall6 en madera los tableros de medio relieve que adornan el al-
tar del templo de su convento”. Cuantos le confundieron con el de-
corador Garcia de Ascucha o con el provincial Fray Gregorio Guiral .
y Miranda no supieron interpretar la noticia de Juan Flérez de Oca-
riz, o anduvieron: equivocados en el conocimiento de este imaginero,
venido de lejanos paises, espafiol probablemente, formado en el obra-
dor de algun gran escultor religioso de su tiempo y que uni6 a la sabia
técnica de la escuela castellana la pavorosa inspiracién de los maes--
tros andaluces.

Pero este ilustre innominado, cuyo nombre y patria permanecen
ocultos, no debe en adelante seguir siéndolo; sirvale de apelativo el
de su obra maestra y llamémosle, pues, Maestro del Altar de San Fran-
cisco.

Entremos ahora en la consideracion de su obra, la que merece
puesto tan principal en el historial ya glorioso de nuestras artes: Altar
del Templo de San Francisco de esta ciudad, con profusién de relieves.
en los que la representacién exegética servida por una imaginacién
exaltada y cuasi vesdnica, mezcla una naturaleza convulsionada y fe--
cunda con las formas pujantes de los cuerpos humanos. Exotismo en
los motivos ornamentales y gracioso anacronismo en las pomposas in-
dumentarias. Cuerpos de canon rechoncho. Complacencia en las re-
presentaciones anatémicas de musculos distendidos, y en las caracte-
rizaciones un tanto exageradas de los personajes. Encarnaduras poli-
cromas. Prodigalidad de bruiiidos dorados y de lacas cdlidas y trans-
parentes. Y acertadas carnaciones de rostros frescos y embarnecidos -
de nifios gordezuelos y de virgenes jévenes.

Enumeremos entre estas joyas del barroco santaferefio las mads
admirables por la originalidad interpretativa y la variedad de las
composiciones: Martivio de Santa Bdrbara. Rebuscada y simétrica com-
posicion pero grandiosa y de gran fuerza narrativa: de rodillas la vir-
gen martir muestra en la alburosa desnudez de su torso un pecho erec- -
to y chiquitin. Implora la santa el favor divino y un milagro se obra.
Dios en persona desciende sobre cl grupo, el instrumento de tortura:
se raja, rebota y hiere de muerte a los verdugos —ocho redoblados
mozallones— que plafien con gran aspaviento frunciendo en un visa-
je de dolor sus narigudos perfiles.

El Retorno de la Huida a Egipto—El contexto de los drboles y
las figuras no destruye la claridad ni el encanto de esta composicion
triangular y equilibrada. Ya en su tiempo la obra se tuvo en gran
estima, como que de ella se dijo que era “la mds hermosa que se co-
noce en este Reino y no tiene igual en muchas”, y a fe que el concepto
no pudo ser mis acertado. Platican graciosamente San José y un éng_el,
la Virgen y el nifio; y hasta la criatura que tira del ronzal a la borrica
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parece platicar con ella. Un mono pringoso que tiene su guarida en
- el tronco de un drbol viejo los ve pasar indiferente.

Bautismo de Cristo.—El orden, la elegancia y sencillez de este ta-
blero, sélo encuentra semejantes en las mejores creaciones renacen-
stistas. Luce el Sefior la armonia de sus formas desnudas sobre un pai-
saje tropical. Corren raudas las aguas sobre su torrentera. El paraje
tiene penumbra y recogimiento de selva. Las frondas tremen de arren-
dajos, de mirlos y de guicharos. Se abre paso entre ellas y relumbra
~como una llaga de oro el Espiritu Santo. Y un perro se allega para be-
‘ber del agua que Jesiis torna sagrada por la ablucién de su cuerpo
<doblemente divino.

San Jeronimo en Penitencia.—Desnudo y arrodillado el senil
~anacoreta se angustia oyendo el clamor de la trompeta que taiie un
angel desde la copa de un drbol, y a cantazos flagela su pecho. A su
espalda el cielo. Los drboles y el valle resplandecen. dorados como en
una fantasia de las Mil y Una Noches.

Santiago Combate a los Infieles—Composicién violenta y dislo-
-cada. Un grupo de jayanes sobre sus potros se revuelve como para
combatir a puiiadas a un enemigo celestial que los aterra y confunde
con su mera presencia.

San Juan escribe el Apocalipsis—Engrifada y flamigera vomita
la bestia retorciendo sus siete cabezas coronadas. Sobre un cielo tacho-
nado de estrellas aparece la Mujer alada. Nadan los delfines y nave-
ga un galeén en un mar de aguas trémulas y umbrias. Hendiendo los

.aires grazna un pajarraco. Y al imberbe mancebo, libro en mano, le
-arden los ojos de iluminado con la tremenda visidn.

Martirio de San Lorenzo—Con ominosa fiereza un rostrituerto

~say6n de jeta dura le desgarra al joven madrtir las ijadas con su gar-

fia; otro de poderosas espaldas atiza la llama. Menéase bruscamente
el santo no para rehuir el pinchazo sino para alcanzar anhelante la
srecompensa que le aportan dos gordezuelos angelillos.

Santa Maria Magdalena en el Apartamiento.—Ninguna represen-
tacién de la santa penitente fue mas extrafia y original: ella, recostada
~como sobre un sembrado de erectas y puntiagudas gallofas se extasia
-en la contemplacién de un guacamayo y un faisin policromos que
tragan de unos frutos gordos y dorados. A sus pies el unicornio y el
~elefante chiquitos, ingenuos y simbdlicos semejan juguetes de celuloi-
.de. A su derecha un campesino de botas, escarcela y chambergo le
-chafa con la contera de su cayada el anca a una alimaifa, mientras del
«cielo descienden los dngeles trayendo un cestito rebosado de golosinas.

La Virgen Madre y San Antonio.—Bajo una parra literalmente
cuajada de racimos la Virgen en compaifiia de Santa Ana le permite
al santo de Padua tomar en los brazos a su divino hijo. Hace pinitos
-€l crio curvando graciosamente su cuerpecito. Por el suelo un titi y
un gato se disputan un bocado; ante ellos indiferente y rabilargo pasa
un pavo real. Y arriba, por los lefios que sustentan la parra, que-
-ditas y agazapadas corretean las ratas.

Y bajo estas magnificas visiones, como complemento ornamental,
.se halla una serie de mascarones espectrales, desquijarados y visojos
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diferencia de tamafio y algunas insignificantes variaciones, una copia

de la Resurreccion de Cristo del escultor Alfonso Lombardi conserva-
da en la iglesia de San Petronio de Bolonia. Pero junto a este repro-
che, originado quizd por las no escasas coincidencias debidas a la co-
munidad de ideas que suelen tener los artistas dotados de genio, de-
bemos admirar grandemente en el Maestro el haber sido ¢l el primero
que interpreté nuestra fauna y flora al prodigar en sus tableros, al-
ternando con el unicornio, el elefante africano y los leones y faisanes
asidticos, agiles micos que trepan por el agobiado tronco de los robles;
guacamayos policromos que picotean los aguacates; retorcidos bejucos
de estilizadas hojas que se cifien en mil vueltas a los gajos; cocoteros.
cuajados de frutos que semejan henchidos senos maternales; algun
armadillo timido que saca fuera de su cueva la cabeza; dgiles venados
que cabriolan en las quiebras; gazapos y cobayos que saltan entre el
herbazal; tornasolados colibries que vibran en los aires y muiltiples.
mirlos que pueblan las florestas.

Las obras hasta aqui resefnadas, junto con el grandioso lienzo del
Juicio Universal, la mds atrevida concepciéon de Viasquez Ceballos y
la galeria de retratos que adornan el coro, constituyen la no bien es-
timada riqueza de esta iglesia museo en cuyas naves anchas, penum-
brosas y polifonas muchas veces fuimos a buscar deleitacién espiri-
tual, las nobles exaltaciones, el olvido de las miserias humanas y de
las diarias fatigas y los momentos bellos, raros y evocadores que sé6lo
pueden producirnos la visiéon de las verdaderas obras del arte y la “in
imitable poesfa de las cosas viejas” que tanto preciaba Victor Hugo.
En ningin mds apropiado lugar pudo ser reunida esta coleccion de
alhajas como en aquel santaferefisimo ambiente del que don Pedro
Maria Ibdfiez nos dejé una impresién tan justa como poética y de la
cual extractamos este parrafo: “La hemos visitado detenidamente;
hemos pasado largos ratos recorriendo sus naves silenciosas; y cuando
al caer de la tarde hemos oido el érgano que acompaiia quejumbroso
el canto de los religiosos, y hemos visto quebrarse sobre el oro del al-
tar la luz enrojecida del sol poniente que dejan entrar los tragaluces,
su recinto nos ha producido el efecto de uno de esos fabulosos antros
hechos de oro, habitados por genios y quimeras sumidos en los senos
de la tierra, y alumbrados por reflejos de misteriosas luces, brillantes
y oscuros a la vez y poblados por sombras que vagan sin ruido en pro-
cesiones indefinibles.”

No queremos terminar este corto estudio sobre el meritisimo es-
cultor sin hacer hincapié sobre el olvido y la oscuridad en que lo ha
dejado la historia. Gran extrafieza nos ha producido después de nues-
tra larga e infructuosa busqueda la falta de datos biograficos o algun
indicio que arroje luz sobre tan extraordinario personaje al cual, in-
cluso, hemos tenido que bautizar llevados de nuestro entusiasmo y
admiracién reverentes y no conformandonos de manera alguna a con-
tarlo en el nimero de los innominados.
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los Supuestos Estéticos y la Posicion
Vivencial del Médico-Artista

Por ALICIA SALGAR DE BENETTI

Existe la creencia respecto a la apreciacién de las contribuciones
que hacen toda clase de hombres de ciencia en obras de arte al Arte
en general como ultima manifestacién del espiritu cientifico, de que
ellas, por el solo hecho de su procedencia desde la esfera cientifica,
especialmente a lo que hace referencia al cuerpo médico, pueden ser
de escasa o ninguna apreciacién estética.

Esto sucede porque se hace mentalmente dificil compaginar dos
inclinaciones del ser problemdtico del hombre, sea la una como “hom-
bre-ciencia”, sea la otra como ‘“hombre-artista’, en un verterse con-
juntamente dentro de la obra de arte como fruto de creaciéon de una
manera integral. Y no se debe ciertamente a incultura de quien in-
cluye en la mediania o poco menos, del hombre-artista, al médico-ar-
tista o al matematico-musico, pongamos por ejemplo, para el primero
a Albert Schweitzer y para el segundo a Albert Einstein, sino a que,
en un caso tal, prima, por un lado, la falta de considerar concienzu-
damente el problema filos6fico-psicoldgico del cientifico —médico
para concretarnos— que se encuentra dentro del campo de su activi-
dad en la lucha constante frente a la problematica vida y muerte,
salud y enfermedad, y, por otro, a las evidencias suplementarias, do-
lor-fealdad, bondad-belleza, de una realidad concomitante a la estrecha
relacion entre el historial de la complejidad clinica, que forma su
realidad ulterior, y su singularidad de relacién etico-estética con el
constante refinamiento psiquico para la percepcién de los problemas
adquiridos en el ejercicio de la profesion y que conduce al escudri-
fiamiento de los grandes temas ontologicos y gnoseoldgicos que se
plantean al hombre-cientifico, superdotdndolo para captarlos desde
el comienzo de su facultad de pensar y meditar sobre ellos, funda-
mentado esto ultimo en su ‘“quehacer”, que resulta especialmente sig-
nificativo, de enfrentamiento continuo a la enfermedad, la muerte
v la disolucién. Este “quehacer” se halla expuesto de continuo a un
resultado infructuoso, a una posibilidad de derrota, a un incalculable
fallar de los medios al alcance pertinentes a una nueva experiencia
continuamente renovada. Viene, por consiguiente, una acentuacién
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