me explico por qué los profesores de varias artes y ciencias son ge-
neralmente los mas ineptos para explicar su pensamiento a las per-
sonas que no pertenecen a su tribu. Un sencillo campesino hace en-
tender a cualquiera, en tres palabras, que se le ha dislocado un pie
0 que se ha partido un hueso; en tanto que un sabio cirujano, des-
pueés Flt: cien términos cientificos, y si uno no pertenece a su gr,emio
ln_de_]a a uno a obscuras de lo que sucede, como si no hubier:;
abierto los labios.”

’_ Swift murié solo, abandonado e idiotizado, el 19 de octubre de
1745, en su deanato de San Patricio, después de cuatro afos de
completa inconsciencia, durante los cuales no hablé jaméas una pa-
Iabra_l. Al través de doscientos afios, acerquémonos a su lecho mor-
tuorio para decirle que hemos olvidado su vida, pero que su genio

1?()1lnclasta sigue edificando nuestro espiritu, y es una de las altas glo-
rias de la magna Inglaterra.

Juan Lozano y Lozano
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DE UN ESTUDIO SOBRE FALLON
Por RAFAEL MAaya

Tres poesias constituyen el equipo intelectual de Fallon, pero
tres poesias de calidad realmente extraordinaria. La luna, La pal-
mera del desierto v Las rocas de Suesca. Nada tienen de comim entre
si estas maravillosas creaciones, y antes bien parecen producto de
plumas distintas. En otros poetas de obra mas extensa, se advierte
a primera vista la continuidad de su pensamiento, la trayectoria de
su imaginacion, v dijérase ‘que todos los hijos de su espiritu salen
marcados en la frente con marca de hierro. Tal acontece con José
Eusebio Caro y con Rafael Pombo. Todos sus versos tienen estrecho
parentesco entre si, v cierto aire de familia que es inconfundible. Re-
corrase la extensa coleccién poética de Pombo y se verd que nada se
sale de tono, y que alli donde el poeta parece mas extraio a st mis-
mo y finje contradecirse, alli pueden sefialarse las raices mas inti-
mas de su arte v deducirse los principales rasgos de su inspiracion.
Nada de comun tienen, por ejemplo, El Bambuco y €l canto Al Nui-
gara, y la misma enurnciacion de los temas indica que se trata de poe-
sias diametralmente opuestas por su realizacién y su ejecucion. Sin
embargo, cualquier lector inteligente podria sefialar no sé qué afini-
dades entre estos dos poemas, afinidades que se encuentran en cier-
ta audacia de imaginacion, que hordea casi lo extravagante sin en-
trar en su Orbita; en lo impensado de algunos giros, llenos de nove-
dad y no usados antes por la musa castellana; en fin, en otros de-
talles ya de expresion o ya de concepcién, que llevan a la conse-
cuencia de que una y otra poesia fueron fruto de una imaginacion
tan peregrina como original, que nada tenia de vulgar ni de adoce-
nada, y que al contrario solia ver las cosas con ojos de profunda
v verdadera originalidad.

Lo mismo acontece con Caro. Su Odua al Socialismo y su poe-
ma llamado La bendicion nupcial, estan a distancias estelares en el
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cielo de la lirica colombiana. Con todo, factores comunes tienen que
los vinculan a la misma inteligencia creadora. Efectivamente aque-
lla metédica ordenacion de las ideas, aquel discurrir tan légico den-
iro del natural arrebato de la creacién potica, aquella lucidez men-
tal tan grande, hajo la fronda imaginativa, que no deja perder una
sola linea del pensamiento, son cosa privativa de Caro y se advier-
te en ambas poesias, no obstante su enorme disparidad de temas,

. Es que Ia inteligencia humana tiende, por encima de todo, a la
lt‘lll(fa(L El hombre de genio se realiza en todos los rasgos de su ca-
racter y de su imaginacién, sin dejar nada que no éntre dentro de
la ca_bal explicacion de su genio y de su temperamento. Lo que suele
llamarse fzwnotnuia en algunos escritores no es mas que este senti-
do de unidad. Mondtono es Caro, en este sentido, ¥ mondtonos son
Pombo, Sjlva, Valencia, Barba Jacob, etc. Por el contrario, suele
”311_‘].’%1’5(: riqueza de inspiracion a lo que no es mas que disj)er«:ic’m
espiritual y fosforescencia imaginativa. H

Idb tres composiciones de Fallon, ya nombradas. ocupan pues-
tos distintos y recorren érbitas aisladas, sin conexién posible entre
e_]las. El caso es curioso y sélo explicable por la posible distancia de
tiempo que medié entre la redaccién de cada uno de esos poemas
Cuando }'jallon compuso La palma del desierto, ya habian muerto er;
su fantasia todas las imagenes suscitadas por el espectaculo de Ia
noche de luna; o mejor dicho, ya esas imagenes habian encontrado
forma acabada y perfecta en el marco de aquella poesia, de manera
Gue nada sobraba, digamoslo asi, para posibles reiterciones del te-
ma. Este estaba literalmente agotado. No habia dejado, en el espi-
ritu del poeta, lugar para nuevas sugestiones. [a rea]f;aciéu h;;I'E)ia
sTdo perfecta y exhaustiva. Al redactar Las rocas de Sr:r-ecm poste-
riormente a La palma, le sucedia otro tanto. Del antiguo‘tcn'la solo
quedaba en su imaginacion la sensacion de la obra realizada plena-
mente, y todo lo demas habria sido ingtil repeticion. Asi me c\?ﬂico
Y creo que la explicacion es logica, esta discontinuidad de Iz; Iline:;
lirica de Fallon. Fueron esas poesias, tres copas llenas hasta el bor-
de, y en las cuales no era posible verter una gota mas. Tres minas
ttal}agadas hasta lo dltimo, veta por veta, hasta que dcl. séca;fc511 ha:
bia sido extraida la dltima particula de material precioso. Prueba de
c?lo es que La luna, por ejemplo, contintia siendo una :jo;ya solita-
ria en el parnaso castellano. ¢Quién osaria competir con FE].HD.II co-
mo cantor del astro de la noche? No digo yo que se hayan de:iadn
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de hacer poesias a la luna, desde que Fallon escribio la suya; pero
todo el que intente afrontar ese tema, debera partir de un principio,
v es que la suya sera siempre inferior a la del hijo de Santa Ana,
y asi lo ha demostrado la experiencia. Ni antes hubo en castellano
cosa superior a esa creacion, ni después la ha habido. Quizas es Sil-
va el tnico que, posteriormente a Fallon, volvio con sorprendente
exito sobre el tema de la luna; pero la luna no es méas que un ele-
mento decorativo en el evanescente cuadro del Nocturno, y no el te-
ma central. También algunos poemas de Pombo resplandecen con
luz lunar, pero a manera de elemento complementario, y como fos-
forica iluminacién del paisaje. Fallon, pues, es tinico en este tema.
Le pertenece con necesidad metafisica, pues s6lo en su imaginacion
de gran poeta, robustecida por altas y trascendentales meditaciones,
podia encontrarse un ideal de belleza sobrenatural capaz de irradiar
tan sublimes resplandores sobre su creacion literaria.

Hay otra circunstancia que valoriza el canto de Fallon, Es el
tema mismo, Cantar a la luna fue oficio cotidiano de los romanti-
cos, y en Colombia parece que se abusd bastante del tema, propicio
a todos los lugares comunes del sentimiento, y a todas las frases he-
chas de la fantasia tropical. El asunto era, pues, muy peligroso, y
solo un poeta de genio podia sortear las dificultades que ofrecia, Fa-
llon fue ese poeta. Sorprende no encontrar en su canto ninguna de
las socorridas expresiones de la escuela sobre el astro nocturno, ni
tanipoco una siquiera de las habituales efusiones a que el tema se
prestaba tan comodamente. Por ¢l contrario, hay en esas estrofas
una dignidad hasta entonces desconocida en poesia de ese género,
y una altura de sentimiento que nada tiene que ver con las consabi-
das formulas de intencién metafisica v religiosa a que tan propenso
fue el romanticismo de primera intencién. Hay que recordar que
Silva se burlaba, por la misma época, de toda esa poesia falsamen-
te trascendental de los bardos encarados constantemente al infinito,
y que la imagen del poeta “grandioso y sibilino” a que se refiere
en son de burla el poeta del Nocturno era cosa frecuente en Bogo-
ta. El mismo Flérez nos abrumé con poesias declamatorias, dispa-
radas al cosmos, cuando su auténtica vena era otra, la de las fanta-
sias tropicales, y no el grito de Leopardi. Pues hien, nada de esto
hay en el canto a La luna de Fallon, sino todo lo contrario. Podria
afirmarse que no es esa una poesia romantica, en el sentido tradi-
cional del vocablo, pues carece del desorden que fue caracteristico
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a esa clase de creaciones, y de ese énfasis retérico que echa a per-
der buena parte de las producciones pertenecientes a esa tendencia.
No podria reducirse ese canto a un discurso, como si puede hacer-
se con algunos de los poemas de la época. Lo que indica que el ele-
mento discursivo, intelectualista y retérico que necesariamente exis-
te en toda poesia, es, en la de Fallon, elemento de poca cuantia, y
que en cambio prevalecen en ella los factores esencialmente liricos. Y
asi es. Esa creacion es de indole lirica absoluta, por mas que los ele-
mentos descriptivos prevalezcan en la primera parte del poeta. Pero
se trata de descripciones intimamente relacionadas con lo fundamen-
tal del tema, y no de recreaciones imaginativas mas o mienos inde-
pendientes del nticleo del poema.

Dos partes distintas pueden estudiarse en el Canto a la luna. Las
primeras diez y siete estrofas son descripciones, y se refieren a todos
los encantos que esparce la claridad lunar por los ambitos del mundo.
El poeta planea todavia a baja altura, pero con seguro y rapido vue-
lo. La maquina lirica no ha tomado altura todavia. A partir de la
estrofa que comienza: “Se acerca el centinela de la muerte”, el poeta
¢s elevado al séptimo cielo. De alli en adelante ¢l canto entra eni la
region de lo sublime, v no hay estrofa que no cause ese ‘‘escalofrio”
@ que se referia Victor Hugo, para designar el contacto del alma
con lo sobrenatural. Cada cuarteto va como abriendo espacios cada
vez mas anchos ¢ insondables, hasta llegar a la estrofa final, que es
como el altimo compas de una sinfonia césmica. Cosas como esta,
no se dicen frecuentemente :

Delirios siento. que mi mente aterran.
Los Andes a lo lejos enlutados

pienso que son las tumbas do se: encierran
las cenizas de mundos ya jusgados.

Se agita mi alma, desespera, gime
sintiéndose en la carne prisionera;
recuerda, al verte, su misién sublime
¥ el fragil polvo sacudir quisiera.

Mas st del polvo libre se lansara

ésta que siento, imagen de Dios mismo,
para tender su vuelo no bastara

del firmamento el infinito abismo :
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Porque esos astros cuya luz desmaya
ante el brillo del alma, hija del cielo,
no son siquiera arenas de la playa

del mar que se abre a su futuro vuelo.

No se puede pedir mayor grandeza de concepcion que la ence-
rrada en esas cuatro estrofas, que cifran y compendian el momento
mas alto del canto. Esas estrofas dan la tonica de toda la compo-
sicién y sacan verdadero mi aserto de que no se trata de una poesia
romantica, sino fundamentalmente lirica, y dentro de este lirismo, de
pura estirpe clasica. Clasico es ese canto de Fallon, pero clasico en
el mas amplio y racional sentido de la palabra. Clasico por su es-
tricta ordenacion, por el acompasado discurrir de las imagenes, por
¢l desarrollo gradual del tema, que se va ampliando hasta alcanza.r
Orbitas universales, por la perfecta adecuacion del lenguaje, puro, di-
recto, escogido, a las ideas todas grandes y significativas; por el d0~
minio que sobre la imaginacién ejerce el buen gusto literario; clasi-
co. en fin, porque guardando lo tradicional de la lirica castellana,
contiene elementos de renovacion y de vida, circunstancia que corres-
ponde al auténtico sentido de lo clasico.

Rafael Maya
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