ESTAMPA SECULAR

A la Memoria del Ilmo. Monseifior
JOSE VICENTE CASTRO SILVA

Perfil de aristocratico vestigio,

sayal tan pulcro cual tu propia vida
y alma selecta, lampara encendida,
ya de ciencia o virtud magno prodigio.

En ti se hizo galén el gorro frigio,
noble cruzado, sin causar herida
izaste la bandera no abatida,

de la cultura occidental prestigio.

Las centurias en claustro legendario
oiran tu ensefianza ante la historia;
y la maxima aula del Rosario

luce en rojo sillén tu test

. a cana:
la ’mm:a} de platino que la gloria
alli dejé para sentirse ufana.

José Antonio Castaneda Morales
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LA ORATORIA DE MONSENOR
JOSE VICENTE CASTRO SILVA

Por Cecilia Herniandez de Mendoza

PARTE 1
(A proposito del “Prologo del Quijote”)

Monsenor Castro Silva, por mas de treinta anos ilustre Rector del
Colegio Mayor de Nuestra Senora del Rosario, eminente prelado y maes-
tro de juventudes, ha sido calificado como uno de los grandes oradores
colombianos.

El presente estudio se ha realizado sobre el Prologo del Quijote
y otros ensayos (Bogotd, Imprenta Municipal, 1937). El Prologo del
Quijote es el discurso de recepciéon en la Academia Colombiana, pro-
nunciado el 16 de Noviembre de 1934.

Este ensayo se propone destacar los rasgos principales de su estilo,
asi: Términos de comparacion, Férmulas dobles, Estructura de la obra,
Misterio, estructura y armonia de la clausula, Conclusiones, El orador
y el hombre.

TERMINOS DE COMPARACION

Sea la primera via de penetraciéon al estilo oratorio de Monsenor
José Vicente Castro Silva la de sacar a un primer plano aquellos tér-
minos de comparacién de que se sirve para explicar la idea. Asi puede
intentarse la vision del acervo imaginativo.

El Quijote recata “fondos y honduras abismales” y es “corriente
bulliciosa, prédiga de transparencias, engalanada con espumas de per-
petuos donaires y de inacabables retozos” (pag. 4). En un mismo pa-
rrafo deja el abismo apenas apuntado mientras la corriente bulliciosa
sale al paso en paisaje completo con su transparencia y sus espumas
de donaires y retozos. Si el agua estd en movimiento, audible y trans-
parente, su vista se detiene en la espuma, con visién adelgazada de
gracia, de blancura moévil que juega.

El Quijote, permanente y viviente, es ‘“caballero andante de 1la
tierra, donde apadrina como entre sombras, toda aventura en que an-
dan envueltos los mortales” (pag. 7). Con lo cual es hombre de actua-
lidad, padrino de aventuras, que son como capas.
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Don Quijote “se escapa de las lindes patrias... para asistir mas
que nunca misterioso y enigmaético a esta contienda que llamamos vida”
(pag. 7). Asiste, ademaés, a la lucha perenne como personaje de cuen-
to de hadas, o como el Judio Errante, o como los protagonistas de
aquellas novelas modernas que viven en varias épocas.

Don Quijote es un resucitado. Se levanta del sepulcro “en oyendo
el clamor de la verdad que solicita defensa, de la justicia que deman-
da desagravio y de la desdicha inerme que pide consuelo”. La voz de
tres mujeres fue la causa de su resurreccion.

Tan presente estd don Quijote, que el autor dialoga con él: “Ar-
mado de punta en blanco, te veo salir de la huesa y correr por cuan-
tos son los términos del mundo” (pag. 8); tras él van “las quejas que
respiran los hombres” y lleva ‘“celada de cartones, escudo mohoso y
yelmo trampantojo”, arreos que si ayer no lo defendieron, resplande-
cen hoy més que las armas de Aquiles. Aqui hay un movimiento pro-
cesional, encabezado por él, al cual siguen las quejas personificadas,

quejas que son aire. Hay ambiente de magia que transforma cuan-
to toca.

El sexo aparece en la importancia de la obra: “la siempre reno-

vada e inexhausta fecundidad que introduce la vida en las entranas
del texto” (pag. 9).

Un padre y un maestro se parecen a Cervantes, pues ni uno ni
otro aciertan a cabalidad con el futuro del hijo o del alumno (pag. 12).
Bochica ilustra la obra: “Cervantes abri6 con la pluma esos raudales
que anegan al hombre en la tragicomedia de la vida y que se junta-
ron tan apresurada y copiosamente en aquel poema de burlas y de ve-
ras, que no dieron vagar a su autor para medir la profundidad que

iba colmando” (pag. 13). Donde la pluma es vara y los raudales, pro-
blemas del hombre.

Para ampliar su pensamiento, viene un paisaje: “Asi se derrumban
las aguas de las cuencas terrestres para formar un. lago inmenso de
sobrehaz tranquila, a veces rizada por el retozo del aire, a veces cen-
telleante con el reflejo de los cielos azules, seductora entre la guirnal-
da de los boscajes riberenos, fosca al paso de los nubarrones aciagos,
Yy perpetuamente misteriosa porque debajo de esas multiples aparien-
cias se encubren los secretos del abismo” (pag. 13). Un paisaje con-
creto que define la obra, el “siempre misteriosa” invade el cuadro y
los calificativos quedan impregnados: rizada y misteriosa, centelleante
Y misteriosa, seductora y misteriosa, fosca y misteriosa. A rizada se
une el retozo del aire; a centelleante, el reflejo de los cielos; a seduc-
tora, los boscajes ribereiios; a fosca, los nubarrones. Y el misterio del

abismo al fondo, mas alla de las posibilidades creadoras, llamada de
lo ignoto, informa la totalidad.

El panorama interior del hombre es un campo de batalla; retrue-
nan sentimientos y pasiones; se perciben las “desgarraduras de la car-
ne y el espiritu”, “el contraste y alboroto de las ideas” y mas en lo
secreto, “las ultimas delicadisimas vibraciones que tal vez embargan
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tros en ardites como huérfanos de escripulos” repercutia en las con-
cavidades de la chimenea, “hogar estrecho para los cuartos jugosos del
jabali barbaramente empicado en las selvas y montes aledafios”.

Si la risa es varias mujeres, una sola mujer es el antiguo Cantar
de gesta: “unimismada con la historia, apegada a la realidad, avara de
sus fuerzas ante los empenos quiméricos y prodiga de ellas cuando la
solocitaban al rescate de la tierra natal y los lances de honra y de ven-
ganza”, “de extremada sobriedad y desnuda de ornamentos y arrequi-
ves, pero muy llena de viril sensatez y de reposada energia, ajena en
fin a la pasién del amor platénico, principal impulso de los caballeros
andantes” (pag. 22). Lo externo de esta mujer esta tan sélo en “des-
nuda de ornamentos y arrequives”; la descripcion se sitia en los ca-
racteres de la psicologia espaiiola.

“De telarafia” fue la consistencia de las novelas de caballerias al
llegar el Renacimiento y al palidecer “los tltimos resplandores de la
Edad Media” (pag. 23). “La vida desgarrandose de las sobrehumanas
certidumbres. ., sinti6 que entraban en esa liza terrena otras realida-
des, y que era menester enfrentarse con otras realidades y problemas”
(pags. 23 y 24). Aqui la vida es un contendiente dispuesto a la batalla.

“Gemebundas Casandras” apellida a quienes pronosticaron el cam-
bio, en recuerdo de la pitonisa griega.

Al describir las causas del Renacimiento nos sorprendemos ante
“la hermosura antigua gue saliendo de su enterramiento secular tra-
gicamente mutilada, le traia al mundo una leccién de serenidad y de
mesura, mas accesible y mas humana que cuando resplandecia integra
y sin patina bajo los cielos helénicos” (pag. 24). La hermosura antigua,
vista en resurreccion como el Quijote, aunque mutilada.

La razén es otra mujer que ‘“después de haberse ejercitado tenaz-
mente en el inagotable por qué, empezaba ahora a divagar con ansie-
dad y angustia, espoleada por esta otra pregunta: ;por qué no?”. Aqui
la interrogacion esta tratada como cosa material; también la ansiedad
¥ la angustia, compafieras de la razén, y la otra pregunta, como aguijon.

Recuerda a los curanderos cuando habla de los moralistas que “tra-
taban de curar las llagas y deformaciones externas” (pag. 26), que

apenas eran sintomas de la “ponzofia que destemplaba el organismo
social”.

Hay particular detencién en la humanidad como “una masa con-
fusa y un torbellino de existencias”, como “nublado inmenso en que se
suman estas vidas inviduales” (pag. 32). Nublado que somete y so-
juzga al hombre, que se ensancha o encoge sobre la tierra, que agobia
a unas comarcas con divinas ideas o las desampara para ir a otras tie-
rTas y a otros siglos, que siembra paz o marasmo, que prodiga en una
epoca ingenio o llueve en otras “lodo amasado con lagrimas y sangre”,
que se recoge “al silencio de la mudez ignara” o perturba al mundo con
silencio de amenazas, que ilustra con “promesas de afianzamiento”, sis-
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La “malicia empecatada y torticera” es contrincante del Quijote,
en la segunda parte, y le engafian, no tanto su propia locura, como los
“engafadores oficiosos” y la realidad que se viste de ilusién (pag. 44).

Dos personas, bondad e ingenio, se abrazan en los blasones de los
maestros (pag. 45).

En la descripcion de la casa de Alonso de Quijada estd presente
“la quietud amodorrida del pueblo”, que se cuela por los muros y las
maderas, que trae a la casa el silencio sutil en que se envuelven las
divagaciones de la mente y las soledades del alma” (pag. 45). Los “te-
chos y vigueria descubierta” son capaces de abrigar emociones y senti-
mientos. La memoria del “pesebre, el hato y el corral” surge en el
relincho desmayado” y en el “ladrido no muy entero” (pag. 46).

Las energias espirituales de don Quijote, hechas personas, van amo-
rosamente al encuentro de otras: la verdad, la justicia, la rectitud, la
fidelidad, el bien, el amor, la gloria (pag. 49).

La perla y el diamante aparecen en la “fabula y la bazofia” y en-
contradas por esas energias espirituales (pag. 49).

El ideal es persona de quien se abraza don Quijote; la certeza tie-
ne aire equino cuando don Quijote se alza en ella sobre los estribos
(pag. 49); a la adarga y a la lanza en ristre no la desvian varios seres:
promesas, dadivas, sumisiones, desventuras.

“Mercancia barata”, “simbolos muertos” no son las ideas para don
Quijote y para quienes como él se ofrecen a su servicio.

La radioactividad se asemeja a las ideas y es asi descrita: “fené-
meno nacido de las fuerzas elementales que van y vienen jugando
misteriosamente en el seno de la materia” (pag. 50). Esas fuerzas de-
ben ser debidamente orientadas, como las ideas: “quien maneja incau-
tamente el divino poderio de las ideas o el impetu arcano de las radia-
ciones lo paga con harto dolor suyo”. Presentando a un quimico, ex-
plica lo que sucedié al Caballero: “habitador de un mundo donde to-
dos los elementos se hallan naturalmente limpios y exentos de cual-
quier mezcla o impureza” y, llegado a esta tierra de cosas mezcladas
de ingredientes extrafios, se desconcierta ante las reacciones que le
resultan. O a un mecéanico venido a un mundo con leyes distintas de
gravedad, que se empefiara en tratar el peso de los cuerpos de acuer-
do con su domicilio. O a un matemético seguro de la imposibilidad de
que “se amortigiie y cese el movimiento comunicado a un objéeto”, O
a un escritor que se empefiara en hablar actualmente el lenguaje de

las Siete Partidas. Asi don Quijote quiso imponer en el mundo las le-
yes de las Caballerias.

Con las primeras lumbres que llegan a herir los ojos cansados de
don Quijote” se desvanece la “llama titubeante y humosa”, pero no se
ahuyentan los “prestigios nocturnos”. Alli viven éstos y vive la “fas-
cinacién caballeresca”, hecha un hombre, Amadis, que “alli... alli...

en el polvoriento lomo de un volumen tocado por los rayos del sol,
resplandece como una realidad” (pag. 52).
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It)t::;gé’ crcr)lx;sssetlragnogod; Orién, hombres del Mar Egeo, plumas, Orién,
BACR maestrc’) hoin Lca, retronar, combate, alboroto, estambres, Rem-
telaraﬁ’a resplahdor re culto,’ hombre cualquiera, sombra, enjambres,
nublado,, N uuvjzs, ::rrrﬁg?élsenﬁ’ Casa}?dra,hcuranderos, torbellino,
) , , dids, » Sombra, hoguera, escena, nuevo
se;sec;x;ﬁiﬁeengllinc;lia;a, sinfonia, fruto enjutado, jugo del fruto co’n sabor
TS mércanda bzlc.nr:o cosa, pes?el_)re, hat9, corral, perla, diamante,
Miohigmorrtitis, eop a'l’a, :‘adlo?ctlwdad, quimico, mecanico, matema-
g ,d f acion-Amadis, sol, luna, lontananzas, lejanias, hada,
» Cludadano, maga, puente, llama, Jupiter, Dénae, estatua,

procesién, idea como co. i i \%
. .
: sa, hi los, taplz, estldura, saeta, tleu)po como

Domi :
. r?z:rsu::nc?&)et:gl?:eslals colmpa?aclones, una serie de abstractos como
o R Rt a er: as figuras femen_mas: justicia, verdad, des-
1 i 4 ges a, hermosura antigua, razén, ansiedad, an-

» Mmallcly, locura, realidad, bondad, quietud, verdad, justicia, rec-

titud, fidelidad, glori adi isi
T » gloria, promesas, dadivas, Sumisiones, desventuras,

la hondura interior; el aire informa las quejas; las zonas henchidas lle-

van misterio; la telarana es lo facilmente destruible; el fruto enjutado,

el hombre maduro, y el jugo, su creacién; la hoguera puede destruir

la locura; el nublado y el torbellino son la humanidad; el sol, el en-

tendimiento y la razén positiva; la luna, la razén poética y el hada.

Simbolos son también los fenémenos de la naturaleza como la sombra
y la lluvia, la una para extender en el espacio lo que permanece en el
tiempo, la otra para beneficiar o aterrorizar al mundo, como huma-
nidad. Esta doble visién caracteristica, de hacer concreto lo abstracto,
de hacer abstracto lo concreto; ese deseo de hermanar lo visible con lo
invisible en un fondo de misterio, deja en el oyente la sensacién de
suspenso: ni lo que ve es lo que ve, ni lo que siente es lo que siente,
ni lo que piensa es lo que piensa; es eso y algo mas, algo mas que
debe ser descubierto. Es creacién estética que junta y auna lo concreto,
material, tangible, con lo abstracto, intangible y sumamente real. Ade-
lante el misterio: lo eterno en que cree, pero que no puede explicar
y en lo cual el hombre se pierde con las potencias en suspenso.

Ese deseo de romper barreras, de escapar hacia una permanencia
atemporal de valores, no le impide permanecer en su tiempo y en su
época, como se advierte en sus conocimientos de la ciencia actual y de
los descubrimientos modernos y como él mismo lo dice en el absurdo
de que alguien pretendiera hablar hoy el lenguaje de las Siete Partidas
y en la imagen que da del hombre completo en el equilibrio de la idea
y la accién.

Hay cosas que recuerdan otras: el ladrido y el relincho, el pesebre,
el hato y el corral; o estin hechas de fenémenos acusticos, como el
silencio o la sinfonia, o encierran sentimientos, como los techos y la

vigueria.

Hay animales, hombres, profesionales o curanderos. Hay estatuas
y puentes y hay seres mitolégicos o lengendarios, empezando por el
genio, descrito como semidiés. Acerca los fenémenos de la naturaleza
a los fenémenos del espiritu. Convierte la lanza en saeta, el espacio en
tiempo. Por el camino de las transformaciones, transforma al mismo
Cervantes de autor en cronista y de cronista en otro personaje de la
novela. Hay sabores, perfumes, ondas acusticas y ondas visuales. ..

Todo ello, sefialado asi, objetivamente, indica el poder imagina-
tivo de Monsefior Castro Silva que hace penetrar al auditorio en un
mundo de magia donde toda metamorfosis es posible, donde todo en-
suefio tiene vida, donde toda aspiracién puede concretarse: al mundo
de la poesia, al tremendo poder del espiritu para crear otros seres y

otros mundos.
FORMULAS DOBLES

Siendo las férmulas dobles una constante en el estilo, se han se-
leccionado aquellas que mayormente se destacan: parejas de voces uni-
das por la conjuncién y. Sin agotar la estadistica se recogieron 178 pa-
rejas. Entre ellas hay 94 de sustantivos, 50 de adjetivos y las restantes

de adverbios y verbos, con mayoria de estos ultimos.
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De las 178 parejas hay 94 de sinénimos y paronimos, con mayoria
de éstos. En los 52 par6nimos, el segundo término limita al primero.
Asi: Mas accesible y mas humana (24); integra y sin patina (24); an-
siedad y angustia (24); las mejores y mas firmes (24); deformidades
y llagas (26); morales y ascéticas (30); veo y juzgo (32); sometiéndo-
las y sojuzgandolas (32); calculos e intereses (32); inaccesibles y oscu-
ras (32); inmediatos y caseros (33); amores y aficiones (34); los in-
centivos y los aguijones (34); aspereza y dificultad (34); asendereados
y enojosos (34); proteccion y sustento (36); sesuda y grave (36); des-
atinada e impertinente (42); inquieta y azarosa (43); empecatada y
torticera (43); cortesanias y galanuras (44); techos y vigueria (45);
angosto y limitadisimo (47); comin y vulgar (48); ruin y mezquina
(48); de la rectitud y de la fidelidad (48); consciente y perentoria (49);
paz armoniosa y hermosura de vida (50); limpios y exentos (50); dis-
poner y justar (50); de extremada sobriedad y desnuda de ornamentos
(22); se transtorna y descarria (50); fantasias y maravillas (23); rus-
tica y simple (52); intriga y enredo (54); arrestos y audacias (54); sor-
presas y emboscadas (54); diputé6 y tuvo (55); Uinico y exclusivo (59);
de cada siglo y de cada época (9); crecientes y sucesivas (9); puras y
bienaventuradas (10); fija y circunscribe (11); cuya profundidad y cuya
importancia (11); del alma y de la mente (13); agilidad y sutileza (13);
excelsas y empinadas (14); venciendo y sojuzgando (14); estiipida y
canalla (15); suelta y sin rebozo (18); transitoria y sin ecos (18); yer-

ta e incomunicable (18); contrastes y desproporciones (18); deshecho
y borrado (20).

Hay quince parejas de parénimos en que el segundo término am-
plia la significacion del primero: maestros y sefiores (1); profunda y
esencialmente (7); principes y sefnores (23); cuestiones y problemas
(24); modas y aficiones (32); leyes y doctrinas (32); simple y profun-
da (35); emociones y sentimientos (45); tradicionales e inmutables (45);
reposados y satisfechos (47); rusticas y humildes (48); con arrojo y
valentia (52); de tomo y enjundia (4); alucinaciones y necedades (10).

Hay veinte parejas de parénimos en que los dos vocablos estan
en un mismo plano significante: perspicua y ordenada (1); las glosas
y comentarios (4); las criticas y las interpretaciones (4); abreviatura
y jeroglifico (7); misterioso y enigmaético (7); fingido y tordecillesco
(8); siempre renovada e inexhausta (9); provincia y jurisdiccién (10);
infinitos matices y variaciones incontables (10); férmula imperecedera
y de capacidad anchisima (10); disparates y arrogancias (10); padres
Yy maestros (12); monstruosas y pedantescas (21); truecan y desbara-
tan (50); formulas solemnes y axiomas augustos (51); sorpresas y em-
boscadas (54); brioso y gallardo (55); carta y fe de parentesco (57).

La mayoria de los parénimos definidores indican el deseo de cla-
ridad, de precisién; en una doble vista de cosas que se parecen, acierta
con la que contrae el significado anterior, sin perder por ello su sen-
tido. Asi, en lo accesible percibe lo humano; en lo integro, lo que ca-
rece de manchas; en la ansiedad, la angustia; en las deformidades, las
llagas... Pero si hablara de humano, sin patina, angustia, llagas, es-
cuetamente, quedaria faltando el concepto mas amplio en donde van
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situadas. Hay una razén de causalidad ¥y d‘e localizacion %uz lge l{de;/;
a este tipo de parejas conceptuaies, ademas de_la necesi ablos L
arrollo lento y pausado, tradicional en las parejas de voca

Ja edad preclasica y a imitacién latina.

Las férmulas antitéticas son nueve: légr?m_ag y risas (Zl‘):;ciirggja}s’
y de veras (13); carne y espiritu (13); el misticismo rﬁ?sl tél ey e
la mas baja sensualidad (21); aqui‘paz- fecunda le a 1(8;2- oo i
(32); humano y sobrchumano (52); u%splran y exh aor;‘tal 3
tiles y las méas burdas formas (23); inacabable y m ‘ B
donde se manifiesta su estilico'anti*tét' 1(_:;)5;1;:
en parejas con adversativas o disyuntivas, 0 en prqposmizm;s‘; '31‘{;; : fe:
En un solo grupo la idea importante ocupa el'p'rrlmzr o fgaf.lada.
cunda y letal marasmo”; ello quiza por su posicion e

No es aqui por tanto,

E] resto de las férmulas hacen relacion a una 1de,a vtlsr'cl?dzrsl (rilzs :gr
ciones o cualidades, es decir, que los voc.a.blos estan B ot
ellos mismos sino por el concepto que califican. Sc’e 1re51es i e an
cosa escuetamente, trata de dividirla% en partes. Asi a’s; (4;;. L Mg
hechas de “perpetuos donaires ¥ de 1naca,t’)ables retc‘a‘zo:n ﬁes,e it
Quijote llovieron “estacazos ¥ ped;‘adas “(8) de lznt agd iy M
nes”; hay acontecimientos independ‘lenctlzs“Scelrelﬁlra:l izztos ok et ey
ciencia”. El1 Quijote refleja una serie B eGP B
de afectos y de ideas” cuya “profundidad y cuya m(;p g

en del proposito del autor. Las coc1.nas me 192‘ 1
Sieopszxsldy ahum:das" y el jabali ha sido efnplcadcf‘ por tslalzeslg;)r;:’s ;'egan-
potentes” (18). Las novelas de caballeria son “mons

i “frigidisimo plimbeo”
tescas”; hay un género de caballeria moral “frigidisimo ¥

0 \Y t ea y conse VadOIa y una masa collfusa y
(3 )- La lda es eSpon an ser

: p “e]
un torbellino de existencias” (32})1. Ha?:i oreyahsciigrei,s, ?:)e "c‘rda:c;ir:(c)ls(r:es 4
i spacio” (34), que “han sl 6 4),
geerr;?;m};ree}’ e(i)O). Los cantares de gesta Zon ddceiﬂ?r;l éeer;iiczfesy “32
ia” n Quijote puede ae
I‘eposa(ﬁ‘a: n;rfl'llaesc(rzilz)z;,,D(%Q).Q Esi‘ce llevé una “suerte adyersg {Il:;:
i‘;zep(;netrante” (43). Mientras la prim?ra parte de lat:;g'fas eestaban
pioso Hidalgo fue “ordenada y simple” (47),d ’susupcc; T
“dormidas y desaprovechadas” (48), pero un ’1a s“lp it
fabula y la bazofia” de los libros de caballen“ gs“la p iy
te” (48). Une “entender y sentir” (47), mog}l S Lt
Tani re.acciones” “inteligencia y amor” (59), Just’1,c1a y 1c R
;f;e)c g?a)c,erias y desa;tinos” (60), ‘“sabores ¥y p_erfume‘s‘ . Vetaa S
‘(‘ it ,beante y humosa”’ (52) y la frente del- Hidalgo hqnt?sles”y e
szltilwl/a” (56). Dulcinea une los miembros “dispersos y trivia

epopeya (56).
3 i u doble
Concretando, tenemos queé Monsefior Castro S1}ya llezgnsmayoria
p . .
isién a las férmulas dobles unidas por la con]unc1(;)nt i’e i 13
:1]1 parénimos para dar matiz y precisin y para gede Pt
- A j La mayoria rm
i complejas. La
su estilo de clausulas : 1 : g
in:nstsnerslustantivos; hay escasa manifestacién de sensaciones
a
se comprueba la unién de abstractos y concretos.
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ESTRUCTURA DE LA OBRA

Pa mera vision del esquema estructural indica que hay algo
extr~ano: el tema central, don Quijote, queda al fin y muy en pe-
queno; la segunda parte, intérpretes, se desvia hacia un solo intér-
prete, Rodriguez Marin, para hacer polémica con él y valerse de ésta
para tt_'atar en amplio espacio los libros de caballerias, su historia, su
exegesis, con gala de erudicién. De alli, dos temas episddicos: la cri-
tica subjetiva y la risa.

No es una estructura armoénica; la gran extensién de la segunda
parte, tratada en subtemas, donde no se centra la atencion del oyente,
parece que no va a dar cabida al caballero de la Mancha.

A primera vista se observa que no sigue las partes tradicionales
d'e’ la 0rac1011: exordio, proposicién, confirmacién, refutacién y perora-
cion. Monsenor crea su propia estructura, un poco monstruosa, centra-
da en un Cuerpo que no es el cuerpo, donde el tema ocupa el sitio de
la peroracién clasica, sin planteamiento y desarrollo y en mucha me-
nor amplitud que los subtemas,

_ :{Qué importa que Rodriguez Marin recele que existan tantos Qui-
Jot_es como'individuos? Y ;qué importa que no haya sido Cervantes
quien acabd con los libros de caballerias? {Qué interés tienen estos
mterrogax}tes para el tema de la oracién? En el fondo parece que esto
tampoco importa a Monsefior Castro Silva. ;Por qué entonces se ocu-
pa tan minuciosamente de ello? Porque le permite dar muestra de
T:s ir;dicién s;;bre las novelas caballerescas, sus autores, su desarrollo,

ras que las combatieron, las que pasaron éri -
siguié la Inquisicién, lo extrafio decll terﬁa para alo‘:?:c;‘ilg:r .l.as Yq‘llé3 gg-
m’lte ser €l mismo en la introduccién de los episodios que realizan el
nucleo central de su pensamiento: la critica subjetiva, la risd, la vida.

Abrg asi %a curiosidad del auditorio, el cual escucha al principio
las cons1de_rac1ones ’de la importancia de la obra Y queda esperando
al personaje que s0lo viene al final, en genial golpe de descripcién
narracion y enfoque psicolégico. ,

Toda la obra estid resumida en el ultimo capitulo y principalmente
en la frase tltima. Esta informa la oracion, esti presente en cada par-
te. Coq’los episodios va el autor conteniendo el final, gozandolo con
fsntelacmn, _De sesenta y una paginas, cuarenta podria ’decirse que son
introductorias. El lo reconoce: “Este largo preliminar merece excusa
borque no es sino la confesién de mi flaqueza ante el empefio de mos-
zrarlos .(lio que he creido ver en don Quijote. Por temor de desacertar
vggail ; ;a rzre d}tlaeno tsaberl_a expresar con. el decoro competente, he di-
R en re.tegldo —quiera Dios que sin fastidio vuestro—
e ys ve'cm’ade.s del asunto” (44). Algo parecido le ocu-
AN I.es()lu(,:iéegun €l dice, en la composicién de la primera par-
ot n, es muy creible que a Cervantes ‘le costara algun

JO componer esta primera parte’ Y que al ordenar su traza le
que cuando disponia la prefacién: ‘muchas veces’
para gscribilla, Y muchas la dejé, por no sabeI:
cual bien puede alegarse para confirmar en pen-

dice, ‘tomé la pluma
lo que escribiria’. Lo
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samiento de Rodriguez Marin: ‘asi, a retazuelos y por lo que toca a
la primera parte, crecié el libro profano que mas ha. deleitado y de-
leita a los hombres’” (43). He dicho parecido porque si Cervantes no
supo a donde llegaria su personaje, en cambio Monsefior si sabe a don-
de va, si conoce el final, pero no lo muestra a plena luz, dejandolo en-
trever en larga espera. Lo que quiere decir que la doble vision de su
estilo también estd aqui, cuando mira al fin y al desarrollo, cuando
introduce el final en las partes.

Desde la pagina 4, cuando dice que el Quijote “a todos convida y
a todos provoca con su opulencia”, se presiente la figura que en la ul-
tima pagina habra de perderse en la llanura de Montiel. En la pagi-
na 7, “si el Quijote vale como resefia y como sublimacién, como abre-
viatura y jeroglifico, como simbolo y parabola de algin intimo y uni-
versal conflicto humano”, anticipamos los hilos de sabiduria con que
fue hecha su mortaja. En la pagina 8, cuando se refiere a las alter-
nativas que probé: “los halitos de demencia y las querellas de amores,
los homenajes burlescos, las glorias prestadas, la ruindad de los gran-
des, el desengano insélito, el interés disfrazado, los comedimientos mal
retribuidos, el quebranto de los nobles propédsitos, la pesadumbre de
la soledad, el atropello de la injusticia y el manso lamentar de los hu-
mildes”’, antevemos las empresas que empezaran al final cuando se
pierda su figura en la llanura de Montiel; los hilos de sabiduria de su
mortaja tornamos a alcanzarlos desde la pagina 9 por la “capacidad
de prestarse a muchas interpretaciones y de reflejar o encarnar las
ansiedades, los anhelos y sobresaltos peculiares de cada siglo y de cada
época”. En la pagina 11, “los alcances de la obra” llegan hasta la ul-
tima frase de una espada hecha ‘“saeta indicadora de nuestros destinos
inmortales”. Cuando habla de “comunicacion afectuosa con los per-
sonajes de la novela y del drama, una emociéon de simpatia que le haga
sentir como propios los casos venturosos o desdichados que les acae-
cen”, sutileza espiritual que permite llegar al 4&nimo de los mismos (13),
prevemos el criterio interpretativo en la valoracion de la locura del
Quijote, en el ultimo capitulo. La libertad en que Cervantes deja al
lector (15) es la misma libertad con que don Quijote se entrega a su
locura cuerdisima. La risa y su definicion (18) adelantan la figura del
hidalgo cuando se coloca los mohosos arreos y morriéon simple de car-
tones, y cuando monta en Rocinante, caballo “esmirriado”. La consi-
deracion sobre la vida (32) nos lleva a unir ese “nublado inmenso”
con la figura simbodlica. “Y por eso fuiste loco, joh peregrino arcaico
del Ideal!, a fin de que tu vida heroica fuera recapitulaciéon de todas
las vidas humanas” (60). Presentimos su salida y su llegada después
de la jornada segunda, cuando se refiere a “su personalidad simboé-
lica”, tan poderosa y tan viva (37); nos acercamos a sus aventuras que
seguiran el fin de la obra, cuando habla de ellas al tratar de la pri-
mera y la segunda partes del Quijote (39-43). De tal manera que al
iniciarse el capitulo final con la descripciéon de la casa y cuando nos
pone frente a frente del duefio, él ha estado en todas partes, no nos
es desconocido; de tal manera que cuando une en los ultimos parrafos
la mortaja de la sabiduria con el principio de sus aventuras, podemos
situar una vida y con ella “la saeta de nuestros destinos inmortales” (61).
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Al centrarnos en la ultima parte, en la vida diaria y monétona;
al contemplarlo hidalgo de villorrio; al saberlos leyendo y releyendo
en las veladas silenciosas de sus cincuenta afios y al seguirlo en el
proceso de la locura que pretendié por causa de la razén poética obrar
olvidando la razén positiva, ya ha sido la creaciéon cervantina gozada
con anticipacidn.

Por el mismo procedimiento de Cicerén de decir una misma cosa
de distintas maneras, al ir avanzando, retrocede a lo ya dicho. Es un
procedimiento de arrastre, como el avanzar de un ofidio que se con-
trae sobre si para tomar nuevo impulso. Avanza y retrocede con ani-
mo de tener presente lo anterior. Asi, cita en la pagina 7 la frase de
Rodriguez Marin: “Mas es muy de temer que lejos de lograrlo, den al
mundo tantos Quijotes diferentes como intérpretes tenga...”. En la
pagina 9 repite: “Recela Rodriguez Marin que los comentarios futuros
no traduzcan las intenciones reales de Cervantes sino la opinién ais-
lada y personal de cada intérprete”. En la pagina 9: “Quitesele a don
Quijote esta capacidad de prestarse a muchas interpretaciones y de re-
flejar o encarnar las ansiedades, los anhelos y los sobresaltos peculia-
res de cada siglo y de cada época, y por el mismo caso quedara redu-
cido a la condicion de documento literario...”.

Pag. 11: “Lo otro explicara este salvoconducto que tiene don Qui-
jote para pasar de edad en edad y ser contemporaneo de todas las
generaciones”. Pag. 11: “Para atinar con peregrinas combinaciones de
sentimientos e imagenes, de afectos y de ideas cuya profundidad y
cuya importancia irdn desveldndose paulatinamente a la inacabable so-
licitud de remotisimos lectores”. Pag. 13: “Cervantes abrié con la plu-
ma esos raudales que anegan al hombre en la tragicomedia de la vi-
da...”. Pag. 15: “Cervantes, anteviendo la muchedumbre de sentidos
que habrian de buscarse y de hallarse en El Quijote, y sospechando
que cada lector sucumbiria a la tentacién de convertirlo en espejo de
sus propias andanzas y en contrapunto de la ruindad y de la grandeza
de los hombres...”. Pag. 16: “Si no tuviera don Quijote muchos sen-
tidos y no se prestara a muchas interpretaciones...”. Pag. 16: “Que
las gentes hallaran en su novela una mina de ideas y de imagenes
inagotable...”. Pag. 39: “Al enfrentarse el sol del entendimiento con
el hidalgo cabalgador de Rocinante, se alargaria la sombra dominadora
del gran meditabundo hasta los Gltimos linderos de la historia”. Pag. 59:
“¢Doénde estan los que pueden pasar de largo ante el gran sefior de los
tristes, porque jamas fueron como €l héroes o victimas en esta contien-
da rigurosa de la idea con la accién?”.

El concepto de que en el Quijote la humanidad se ha visto refle-
jada y por ello es la obra una mina de interpretaciones, va aparecien-
do en distintas partes hasta llegar a la interpretacién del autor re-
creando al personaje.

Los libros de caballerias estan calificados en diferentes partes:
Pag. 10: “Las alucinaciones y necedades que sembraban a poder de
tanta fabula mentirosa y de tanta aventura desaforada y quimérica”.
Pag. 10: “La satira y parodia cervantinas han dejado de ser castigo
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y escarmiento de la desenfrenada invencién de los libros de caballe-
rias, que ya no aficionan ni tientan a nadie con sus ridiculas esclavi-
tudes amorosas, ni con sus arrestos fanfarrones y pendencieros”. Pag.
21: “Esas obras monstruosas y pedantescas”. Pag. 21: “Por sus desen-
frenadas invenciones, por su geografia fantastica y sus batallas impo-
sibles; por sus desvarios amatorios que oscilan entre el misticismo mas
descarriado y la mas baja sensualidad; por su disparatado concepto del
mundo y de los fines de la vida; por su abigarrada poblaciéon de gi-
gantes, enanos, encantadores, hadas, serpientes, endriagos y monstruos
de todo linaje; por sus despojos y reliquias, mal zurcidos e inconexos,
de todas las supersticiones del norte y del oriente”. Pag. 24: “Peque-
fias en su campo de accién, pueriles en sus medios, desatinadas en sus
fines”. Pag. 25: “Perniciosa caterva de ficciones caballerescas”. Pag.
27 (definicion de Alonso de Vanegas): “Sermonarios del diablo, con
que en los rincones caza los animos de las doncellas” (siguen defini-
ciones de otros autores). Pag. 31: “Ficciones demasiadamente profanas
y hasta pecaminosas”. Pag. 31: “Las portentosas quimeras que fueron
pasto comin y deleitable”. Pag. 36: “Esa literatura mal fundada”. Pag.
52: “Las monstruosidades y quimeras se multiplicaban para que cre-
cieran y lozanearan los brios estupendos de los héroes que se atrevian
a lo humano y sobrehumano con sobra de arrojo y valentia”. Pag. 54:
“Los vanos retruécanos y las sutiles vaciedades y las intrincadas na-
derias con que Feliciano de Silva y otros alinaron sus obras”. Pag. 55:
“Sentido que nunca tuvieron los hueros embolismos”.

PARTE II

Doble visién de final y de medio. Contencién del final regresando
a ideas ya expuestas o entrando en consideraciones episddicas. Estruc-
tura inarmoénica que mira al final. La fuerza expresiva de éste, de ex-
trema sencillez, contrasta con la complejidad de la obra. Todo ello ha-
bla de un estilo barroco en el que lo clasico es la claridad de la idea
y lo propiamente barroco el mostrarla en sus muchos aspectos. Esa
linea tortuosa de arranque y retroceso es el esfuerzo por extraer los
zumos de la idea. Los temas episddicos no son adorno sino fondos de
perspectiva, marcos sucesivos de un final. Este tipo de estructura se-
meja una estatua, cuya elaboraciéon se inicia en los pies, pero cuya im-
portancia esta en la cabeza pequena, simple, armoénica, con tantas po-
sibilidades expresivas que sugiera otras tantas cabezas. ;Por qué? Por-
que todo el preludio de espera para alcanzar ese final nos sorprende
cuando, al llegar, comienza la vida del Quijote. Monsefior Castro Silva
no gusta de finales, no gusta de rotundidades: otro panorama ilumi-
nado se abre tras la figura desdibujada; sus términos son principios
de luz, caminos que se abren.

El cuerpo de la obra es una senda desviada, de desechos: es la pri-
mera emboscada. La segunda parte, Intérpretes, no se desarrolla en
armonia: se alarga hacia un solo intérprete hasta situarse en la polé-
mica como subtema: el pensamiento de Cervantes de acabar con las
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novelas de caballerias no es lo importante de la obra sino el ser sim-
bolo de lo humano y el prestarse a muchas interpretaciones. De ahi,
la nocién de critica subjetiva, episodio de valor fundamental en la obra
Y secundario en la estructura. Otro episodio, la risa, es también se-
cundario en la estructura e importantisimo para el entendimiento del
Quijote. Paralela al primer subtema entra la demostracién de que Cer-
vantes no acabé con las novelas de caballerias, sigue por desechos, por
desviaciones de erudicién hasta llegar a otro episodio, escondido en la
estructura y definitivo para la comprensién de la obra: la vida, que
antecede a don Quijote, sintesis de vida humana. Por donde se ve que
el cuerpo de la obra no esti centrado y lo mas destacado de él es
como una gruta oculta, sendero sorpresivo, remanso en la subida.

No es absurdo tratar esta oratoria como oratoria de montes. Mon-
sefior mismo tiene presentes las montafias y los despenaderos, como
si fuera ello una habitual mirada de altura y de profundidad. El abis-
mo estd en una de las definiciones de la obra: “ya parece recatar fon-
dos y honduras abismales” (4). El poeta mira de arriba hacia abajo al
sefialar “en la esfera vastisima de la comprensién ciertas zonas henchi-
das de misterio” (11). Del monte vienen los raudales que abrié Cer-
vantes como “se derrumban las aguas en las cuencas terrestres” (13).
fHay altura en las cosas sagradas “excelsas y empinadas” (13). Hay
visién de altura en la humanidad como ‘“nublado inmenso en que se
suman todas esas vidas individuales”. Ensanchandose o encogiéndose
sobre la haz de la tierra (32), “cerrazén pujante y dominadora” (34).
Es tipica en é1 la definicién de genio que se atreve a “traspasar los
linderos de lo contemporaneo, de subir hasta el peligro del despefio,
de trascender las leyes comunes de su arte, de hurtarse al ordinario
¥y vulgar modo de decir y hacer senda y estrada por la celsitud de las
cumbres, por la aspereza y dificultad de los desvios” (34). No lo aban-
dona la altura ni en la descripcién de la casa del Quijote, donde da
importancia a la escalera, cuyos peldafios estin “hechos para que al
subir o al bajar se puedan hacer holgadamente muchas estaciones y
pausas” (45) y a “los techos Yy vigueria descubiertos”, guardadores de
emociones y sentimientos. La voz de elevacién que llama da la sen-
sacion material de la subida: “libre de esa voz interior, ingrata a los
habitos reposados ¥ satisfechos, que clama de continuo: jmas lejos, mas
alto, mas arriba!” (47). Mira a la altura cuando ve a don Quijote “ca-
balgando en el corcel alado hacia los reinos magicos de Oberén y Ti-
tania” (52). Hay visién desde la altura cuando habla de “las lontanan-
zas remotisimas, de las lejanias maravillosas y de las honduras y abis-
mos inapeables que al conjuro de la luna ¥y bajo el centellear de las
constelaciones, ensanchan Y transfiguran este punto terrestre que ha-
bitamos” (53).

Imagina a don Quijote en el monte cuando se torna explorador de
“una no man’s land prefiada de sorpresas Yy emboscadas” (54). Torna
el abismo cuando el vocablo es “puente ilusorio que salvari las fauces
negras de algin abismo filos6fico” (56). La figura del Quijote es vista
desde la cumbre en el ultimo parrafo: “la vida va a comenzar cuando

Alonso Quijano se pierda en el horizonte de esta llanura de Mon-
tiel” (61).
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MISTERIO

Ligado al monte, al abismo, a la gsceqsién, .esté el mlztesrﬁ)i)r{:
nombrado directamente, ya sugerido. Misterio, acicate para te'c ins:
misterio en permanencia hasta donde el hombre np llega; mis ezl'i)o,inac_
piracion artistica; misterio, razén de una doble mirada que Vz iy
cesible y que, sin embargo, lucha por llegar, sabedora de qu
mo término s6lo queda el asombro.

Don Quijote asiste “misterioso y enigmz%tico a esta contlter;c;alx. q‘}i:
llamamos vida” (6). Este misterio tiene raiz en .lo. sobrena :llescizbri-
inteligencia que en lo natural caminz,a de descubrlmlle;ntoaftsgral iy
miento y de sorpresa en sorpresa, asi comg en lo sobren
menta de crecientes y sucesivas ‘claridades” (9).

Hay misterio en el genio que “pensand.o enderezar su qgraacz;e;g
intento bien definido y circunscrito por el tiempo y el’ Sy (,10)
a crear la férmula imperecedera y de capacidad anchisima :

Hay misterio en el “proceso genial, in(.ic’ependl.ente de 1:::l t;/:;;mzig
y de la conciencia del autor, que le abrlq Cfamxno,’ pa;';a) g,
peregrinas combinaciones de sentimiento§ e lmagenes ( tiei’)e i
cual la historia literaria guardara silencio. Pero. el _gemo” Rata
dad de sehalar “ciertas zonas henchidas de‘ mlste.rlo..’; 3 1ezncom
una labor perpetua e “incita a multiplicar invenciones” (12).

: ’ 4
La oscuridad es misterio: “esta medrosa e insondable oscuridad qu
nos circunda” (12).

El misterio esti en el fondo del Quijote, y Cervantes ng prllldlc:ﬂam;e
dir la profundidad que iba colmando”, como la so_brghaz t:sa n?ﬁltjples
un lago es “perpetuamente misteriosa porque delya’ajolz)e es
apariencias se encubren los secretos del abismo” (12).

Hay misterio tras los sentimiex’lt'os, pas_iones' e ideas equial blxlrll:nesﬁ
el 4nimo, en “las 1ltimas delicadisimas vibraciones q; Moy
bargan y suspenden y ponen desmayo en l_os estambx:es1 e b e
a donde no se llega por técnicas ni artificios gramat'lc'a e; S £y tlijleza i
manera de comunicaciéon afectuosa... una como ?g}hda deylos e e
pirituales que le habilitan para entrarse '1’>or el 1aml;n?10 g Lilgncs
nistas”, simpatia despertada por.tla lexr%cim::m Cii;o 21 L eia 1 ;ética, ki

uente de penetracion espiritual. e !
(\:r?fiaf’ se junta L::on el camino filoséfk.:o del conoc1m;1e;11111;;)id}:;lira:i eﬁ)aill);z
pudiera decirse, el misterio que se ai1enta en (lialprznsar i et
humana, simpatia que no es simple agudefza el p o 1 v e
el 4nimo” sino camino de vida total. Ese mlsttglolreiame" s
celeste que se encierra en el deleznable vaso de la

Don Quijote es “manchego misterioso” (17).

i ados a

Hay misterio en la resonancia de nuestros ’actgls qt;:, essux;le %8

los actos del hombre de todos los tiergpos, dax:an .asl Zomo s fta
deran la aventura humana” (33). Seguirlos es imposible,
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posible “seguir con los o0jos un rayo luminoso hasta el extremo limite
en que pueden parar sus vibraciones” o “la postrera remotisima onda
que engendrara en el universo el taner de una miusica”. La humanidad
vive en el misterio de la vida que la domina como “nublado inmenso”;
los hombres van a él, “insensibles al ritmo providencial que la impulsa
[a la humanidad], impotentes para perturbarlo e ignorantes de las nor-

mas soberanas que lo miden, y que a fuerza de ser inaccesible y os-
curas llegan a parecernos fatales” (33).

El genio penetra en el misterio de la vida humana para explicarlo
como belleza: traspone “los limites de la vida inmediata”, pone *su
blanco en este revolverse de la humanidad” (33). Asi, la forma bella
da lo que la razén no puede; lo bello es manifestaciéon de pleno cono-
cimiento. De ahi que el pensamiento sea engendrador de goce estético:
donde termina el pensar, viene la imagen que explica, la forma con-
creta, y con ella, el goce. El pensamiento hecho contemplacion deja la
sensacion de lo plastico. Por ello, los problemas que presenta estan
realizados para el ultimo goce formal, que entrana el misterio y hasta
el cual no llega la mente. De ahi también su plasticidad inacabada, su
gusto por lo no terminado, su deseo de no dar finales: que la forma sea
forma que sugiera otras formas, que invite a quien la ve a otros des-
cubrimientos en zonas ocultas. Ahi el asombro sin palabras, la mayor
alegria, “la suspensiéon de las potencias”, el éxtasis vital. Hay mayor
goce en la contemplacion de las verdades eternas que en el tratar de

explicarlas: el Todo estd en el misterio, en la “Idea Pura, imperturba-
ble, soberana”.

Por eso al final del discurso hay mas deleite en la iniciacién de
la vida caballeresca de don Quijote que en la descripciéon psicoldgica y
ambiental: tras las palabras de Monsenor, hay un mas alla. Misterio,
goce, acicate supremo para desentranar, éxtasis, melancolia de no lle-
gar... Y la sabiduria como “quintaesencia del desengano”. Ese miste-
rio de la vida de la humanidad, fuera del tiempo y del espacio, suma
de actos cuyas fuerzas operan fatalmente, da a los ascéticos y misticos
lecciones de “saludable desengafio y heroico desasimiento” (35). Miste-
rio y desengano van unidos, misterio y melancolia. Todo lo cual en-
marca la frase del Quijote: “vivir muriendo” (35).

Al estudiar la factura del Quijote explica como el genio, al apun-
tar a esas zonas misteriosas, no sabe cabalmente lo que hace, esta en-
vuelto en el misterio. Cervantes tuvo una idea para realizar la obra y
la obra no vale por ella. Cervantes no vio al personaje de la misma
manera al principio que al fin (37): no es el mismo el que con visera
de papelén provoca la risa de las mozas y el que “hechiza la fantasia
y el pensamiento de infinitos lectores con la sabiduria desengafiada que
se le rebalsé en el alma y puso resplandores en su triste figura”. A
Cervantes se le sali6 el personaje de su propio control, hasta enfren-
tarse con él: “te engafiaste pensando haber engendrado un personaje
de esos que tienen colgada la vida del hilo de una narracién, y que no
pudiendo salirse de las paginas de un libro, se desvanecen al punto en
que se cierra” (39). Y hasta ser su cronista: “...de manera que por
luengos siglos se diga que ‘yo supe obrar y tu escribir’” (39). Misterio

— 136 —

i . ue
de 1a creacién que obliga al autor a re’a}lzar lo que no zgr:ggt 3; gpi_
Monsefior explica como maestro de la critica al seguir los ) isti ey
sodios de la factura de la primera parte,"para llegar a la co
de Rodriguez Marin: escrita “a retazuelos” (43).

Hay misterio en el cambio de vida del hidalgo de ’puelglﬁ) r(;rlli é:::a;
llero andante. Y aunque él lo explic_a por unas enell')glas oy A
desaprovechadas” a los cincuenta anos, que n,c’) ha 1ane R
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i i caballerias, 7
pentinamente a causa de los libros de 11le e

latividades, no dice P
soluto y lo perfecto en un mundo de re ) 2 a
no siglié el camino oscuro de tantos otros. Ahi, otra vez, el misteri

i ! 1
Hay misterio en las ideas, “prole y descendenmad de li(s)t ;ril;v::sala
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i ncei
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Ober6n y Titania”.
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una realidad, en un nombre tocado por los rayos del S

i i 0 ética, frente a la cla-
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“honduras y abismos inapeables”, que “ensanchan y transiig
bitamos” (53-54).

punto terrestre que habitam

El misterio de la noche y de la razén poetlcg, crsadora, seti ;};2;131;
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distancias e informa una existencia.
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imagen solo puede darle el arte. Lo bello es, pues, la permanente ex-
presion del misterio. Entre el misterio inalcanzable y la realidad, esta
la idea, reflejo de lo Absoluto, directriz del mundo, que aparece “ves-
tida de accion”. Hay misterios alcanzables, acicates, enigmas, que han
de ser aclarados. La belleza es también expresién de estos ultimos.

El valor de lo bello es el de ser simbolo en forma adecuada. En-
tonces, entre el pensamiento y la realidad esta la belleza, que por serlo,
debe abarcar todos los ordenes de la vida: moral, intelectual, senti-
mental.

Cuando el artista realiza una forma, expresa en ella un misterio.
La vida del hombre debe realizar el misterio interior que pide perfec-
cién y armonia, elegancia como selecciéon. Debe ser ascensién perma-
nente, como su estilo, obra arquitectonica en escalas: no de tipo fun-
cional y comodo a la molicie, sino apenas para pasajero reposo y cobro
de fuerzas para la subida; ansia de altura con un cuerpo sujeto a la
voluntad y que llega a ser también insaciable en la persecucién de
la meta.

Y por ser lo bello manifestacion del misterio, lo inico que encar-
na lo impalpable, al final del Prélogo esas imagenes le sirven para unir
la muerte del personaje con la vida del mismo que empieza; para unir
las “lacerias y desatinos” a los hilos de “sabiduria incontaminada” y
realizar con unos y otros la mortaja y el abrigo de la serenidad, hasta
ponernos frente a la salida: “Una manana, antes del dia, se armoé de
todas sus armas, subi6 sobre Rocinante, puesta su mal compuesta ce-
lada, embrazé su adarga, tomé su lanza y por la puerta falsa del co-
rral sali6 al campo”. Y le sirven para que la vida, esa vida, “nublado
inmenso”, comience cuando se pierda en la llanura hasta no saberse
si la lanza “es hierro que va a enristrarse contra los agravios de los
hombres, o es saeta indicadora de nuestros destinos inmortales” (61).
Donde cambia la realidad y el camino no es en el de Montiel, el es-
pacio no es espacio sino tiempo, y la lanza se convierte en saeta que
marca destinos eternos. Una frase, y la realidad se torna perennidad
para expresar el misterio.

Ese misterio no se detiene, contintia en el principio de la vida y
fin de la obra como un eterno interrogante en que se junta la figura
del Quijote y el panorama que se abre para ser conquistado. Donde
el amor a la forma bella tiene cabal expresion.

ESTRUCTURA Y ARMONIA DE LA CLAUSULA

El autor se dilata en largas clausulas a la manera cervantina, de
proposiciones contrapesadas y ritmicas como en Cicerén, de factura di-
ficil y continuas amplificaciones. Es clausula analitica que se va desen-
volviendo lentamente con morosas detenciones, sin prisa, con deseo de
explicarlo todo hasta agotar el significado.

La idea escueta no aparece en este estilo barroco en que el sig-
nificante domina al significado sin ahogarlo, antes para presentarlo de
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manera nitida. Oscuro no, pero dificil en ocasiones cuando, por exce-
sivo anélisis, oculta la frase principal. Desde la primera clausula nos
damos cuenta de su estilo:

Una costumbre / abonada por el ejemplo costante de los
académicos franceses, / y seguida apenas de tarde en tarde por
los espafioles, / pide al que llega a recibirse como miembro de
numero de estas doctas corporaciones / que pague y reconozca el
honor que se le dispensa / con un elogio finamente acendrado de
su antecesor (1).

La idea es sencilla: a quien es nombrado académico se le pide el
elogio de su antecesor. El desarrollo, lento: quien pide el elogio es
“una costumbre”, una abstraccién personificada. Esa costumbre no va
sola sino ilustrada por otras nociones: el abono de los académicos fran-
ceses, su escaso cumplimiento por los espafoles. La idea ‘académico’
va ampliada en perifrasis: “al que llega a recibirse como miembro de
numero de estas doctas corporaciones”. Antes de llegar al elogio agre-
ga el reconocimiento; finalmente el elogio no va sélo sino calificado
por fino y acendrado. Son ideas con acompafiamiento, como respuesta
tonal, al fondo. Pero ese acompafiamiento tampoco va solo: la referen-
cia a los académicos franceses se une a la costumbre espanola; pagar
va con reconocer. La parte mas importante ocupa lugar secundario: la
nocién ‘nuevo académico’ aparece como complemento indirecto del ver-
bo y hacia la mitad, semioculta y en perifrasis, en larga perifrasis que
hace de recibirse una frase verbal, llega a recibirse, y en que corpora-
ciones lleva el calificativo de doctas.

Puede dividirse la clausula en seis nucleos ritmicos cuyo acento
recae en costumbre, franceses, espaiioles, corporaciones, dispensa, an-
tecesor. Un solo verbo, dos abstractos, un sustantivo, comun, dos gen-
tilicios. Tiene por tanto un ritmo sustantival, ritmo de nombres en que
la accién y la calificacion tienen menor importancia. El primer nuacleo
consta de cinco silabas, el segundo de 22, el tercero de 17, el cuarto
de 27, el quinto de 15, el sexto de 18. La cesura del segundo ntucleo va
en la silaba 11; la del tercero, en la 11; la del cuarto, en la 15; la
del quinto, en la 9; la del sexto, en la 11. Del corto nuacleo primero,
un tema que ha de desarrollarse ritmicamente, van ampliandose los
nucleos hasta llegar al maximum en el cuarto, que desarrolla la idea
principal. En seis nucleos hay acentos secundarios endecasilabos, donde
parece que se sustenta la musicalidad.

La clausula consta de cinco proposiciones, asi:

Pide A
llega a recibirse- a
pague a’
reconozca a’
dispensa a” 1

1 Las mayusculas indican proposiciones subordinantes. Las minusculas, su-
bordinadas; los exponentes, orden de subordinacién.

— 139 —



En este engranaje la primera palabra, costumbre, se resume en
elogio finamente acendrado de su “antecesor”. De donde la tltima pro-
posicién subordinada con su complemento circunstancial, viene a unirse
al sujeto de la principal, en una especie de circulo que redondea la

clausula. Nada se ha perdido en la amplificacién: el final mira al prin-
cipio. ..

Veamos otra clausula:

Después sobrevinieron con ritmo siempre acelerado, / en Es-
pafia y fuera de Espafia, / las glosas y los comentarios, / las cri-
ticas y las interpretaciones de tomo y enjundia / que fueron re-
velando paulatinamente, / ora los primores y documentos lingiiis-
ticos que se archivan en el frasear de Cervantes, / ora el caudal
filosofico que corre desatado por las paginas del libro / y que se-
gun sea el animo que lo contempla, / ya parece recatar fondos y
honduras abismales, / ya semeja corriente bulliciosa, / prodiga
de transparencias, / engalanada con espumas de perpetuos donai-
res y de inacabables retozos (4).

Repite aqui la idea de la pagina tercera en que habla de los co-
mentaristas del texto y del espiritu de la obra. Cumple con ese volver
sobre lo dicho a que hemos hecho referencia. Inicia la clausula con un
adverbio de tiempo que la une a la anterior. Ello tipifica también su
estilo, de contextura sintactica vasta y entrelazada, que no se resigna
a terminar sino que continia en otras clasulas. De ahi la cantidad de
proposiciones independientes iniciadas por ‘“después”, “lo cierto”, “que
tales”, “y lo es”, “en efecto”, ‘“y convendréis también”, “ninguna de
sus alternativas”, “lo otro”, “de esa manera”, “a esto lo llaman”, “lo
que asi vale”, “ninguno lo entendié”, que pueden considerarse puentes
tendidos hacia atras. Este tipo de clausulas complejas, como la estruc-
tura de la obra, demoran el final que informa el pensamiento. Es decir
que en sobrevinieron estan presentes las “honduras abismales” y las
“espumas de perpetuos donaires”. Para llegar alld pasa por las nocio-
nes de lugar de los comentaristas, tipos de comentarios, y se detiene
en uno de ellos y en la obra como abismo y agua.

La doble visién caracteristica se ve en las parejas “en Espana y
uera de Espana”, “las a comentarios”, “las critica: in-
f de E Yo ! losas y los co tarios”, ‘“las ticas y las
terpretaciones”, “de tomo y enjundia”, “ora los primores y documen-
tos...”, “ora el caudal filosé6fico”, ‘“ya parece recatar”, ‘“ya semeja co-
rriente”, “de perpetuos donaires y de inacabables retozos”.

La estructura seria:

a”
a!n a’n.

Hay una principal y una subordinada de la cual penden dos, una

que se desprende, de la cual penden otras dos. Es una perfecta arqui-
tectura.
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Hay un cambio sorpresivo en la comparacion final, pues viene de-
finiendo; hay un cambio sorpresivo en la diversa manera de orden de
las parejas proposicionales: “ora los primores y documentos lingiiisticos
que se archivan en el frasear de Cervantes, ora el caudal filoséfico que
corre desatado por las paginas del libro”, en que el sujeto compuesto
“primores y documentos” no corresponde al sujeto simple calificado
“caudal filosofico”; “se archivan en el frasear de Cervantes” tampoco
corresponde a “que corre desatado por las paginas del libro”, en don-
de ocupa el mismo lugar un complemento circunstancial y un abjetivo
verbal, un complemento adjetivo y un complemento circunstancial, para
terminar el Gltimo en un complemento adjetivo.

En las parejas “ya parece recatar fondos y honduras abismales”,
“ya semeja corriente bulliciosa prodiga de transparencias, engalanada
con espumas de perpetuos donaires y de inacabables retozos”, la frase
verbal no corresponde al verbo con complemento directo, y mientras
se corresponden los dos complementos directos que siguen, el de la se-
gunda proposicion se alarga en otro calificado por una pareja. Asi,
aunque la estructura es armonica, el autor cambia la ordenaciéon y, al
sorprender, despierta la atencion. Por otra parte, si el principio mira
al fin, el climax de la clausula no ocupa lugar principal: reside en ‘el
caudal filos6fico que corre desatado” y en “los fondos y honduras abis-
males” cuya resonancia llega hasta las espumas. La clausula es otro
circulo cerrado: el principio mira al fin, el fin se demora, la parte
principal, oculta, resuena a lo ultimo. Es claramente clausula ascen-
sional; el comienzo, la base, no tiene la importancia del término de
comparacion, al cual llega después de una serie de comparaciones que
envuelven lo principal. La cumbre, espumas, se vuelve al principio, pero
indica un nuevo camino. Es un estilo de insatisfaccion en que el pen-
samiento necesita ser repetido en analisis y exposiciéon incansables.

Encontramos doce nticleos ritmicos, cuyos acentos van en aceleran-
do: Espaha, comentarios, enjundia, paulatinamente, Cervantes, libro,
contempla, abismales, bulliciosa, transparencia, retozos. Siete sustanti-
vos, tres adjetivos, un verbo, un adverbio. Comprobamos el ritmo sus-
tantival, de nombres, pero de nombres de accién, abstractos; so6lo hay
un sustantivo concreto, y dos nombres propios. El primer nucleo lle-
va 16 silabas; el segundo, 9; el tercero, 9; el cuarto, 17; el quinto, 13;
el sexto, 22; el séptimo, 23; el octavo, 18; el noveno, 16; el décimo, 11;
el undécimo, 7; el duodécimo, 25. Como en la analizada anteriormen-
te, el ritmo es impar y la musicalidad la llevan los acentos secunda-
rios, asi: en el primero, la silaba 6; en el segundo, la 3; en el cuarto,
la 10; en el quinto, la 6; en el sexto, la 13; en el séptimo, la 7; en el
octavo, la 7; en el noveno, la 7; en el décimo, la 6; en el duodécimo,
la 8. El ritmo interno se sostiene entre seis; siete y ocho. Los nucleos
son amplios y variados, se repiten, breves, en las enumeraciones; los
otros son de gran aliento con un maximum de 25 silabas.

El cursus es grave: retozos.
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Ejemplo tercero:

Y co. ,e
ingenioson}‘;i?jnclirels tamblgn / en que, mirado asi, / se escapa el
st ?1 go de lfls lindes patrias, / donde fue asunto de s

S ¥ de entrahable regocijo, / para asistir, mas que nun::;

misterioso y enigmati ;
vida (8). gmatico, / a esta contienda que apellidamos

La estructura:

A
a

a -
a’

Los nucleos ritmicos son seis: 7, 7, 10, 19, 16 12

Acentos ritmij
micos llevan ié 3 - LY
co, vida, también, asi, patrias, regocijo, enigmati-

Como en 4 i :
PR i(a)s c::llalusulas. anteriores, hay mas nicleos ritmicos que
5 al confirma su estilo sustantival, mas cantidad de

nociones de cosas ;
. que de acciones Thdle X
movimiento lento, » cuya explicacién va ampliando en

Esta cla 2
a ser contir;:f:::ll;1 ;so:ai;?lenLuna llamada 3 la anterior y a su vez va
subordinada de primer gr:& 2 proposicion principal es el enlace; Ia
subordinada de segundo grepltg k ldee.l,de la anterior; la primera
;:omentaristas; el “asistirgrl;?is(t)e;zzge ;arzr?;gen il‘go"ya dicho sobre los
O expuesto en * : matico” es otra for
apellidamos vida’?ia;i;;n;a coino enfre sombras”; ‘“esta contiendr:aqu
sombras toda aventura =, €l pensamiento de “apadrina como entre
presando lo dicho en otra f‘i‘;;:n?:l; ;r;\llil;eli‘:?s lc:lsr mortales”. Pero, ex.
S1, pero “misteri R : "apadrinar ”
o, o gty 52 svemots 4 e o
e idlve ‘oirs Sia que apellidamos vida”, Es e] estilo de ofidi
» PEro avanza o define al hacerlo, io,

DOn ul Ote eScapa de laS lndes patllas €n un ulstante dado ese
Q J 1 ’
z . .

I or 10 den]as Ia nocion de Vlda co uc}la V4 COntlellda esta va-
y
mo l
Tias veces eXpresa, pIHICIDahnellte como luCha lnteIIOI. La Clausula esta

realizada, como ] 2
5 as demas, con
to, asi: 2 una voz cantante y sy acompafiamien-

(Voz cantante) y convendréis también
(acompaiiamiento) en que mirado asi
(voz cantante) se escapa el ingenioso hidalgo de las lindes

patrias
(acompanamiento) donde fue objeto de sabias glosas y de en-

tranable regocijo.
(voz cantante) para asistir mas que nunca
(acompaiiamiento) misterioso y enigmaético
(voz cantante) a esta contienda
(acompaiiamiento) que apellidamos vida.

Hay, pues, un primo y un segundo, un segundo que va subrayando
y ampliando la nocién dada. La doble vision del estilo se refleja aun
aqui, donde hace que un mismo nucleo ritmico se quiebre en dos voces.

Otra vez se presenta una constante: ninguna idea sola, siempre
acompanada, adornada, particularmente realzada. Marco, engaste de
piedra preciosa, tratamiento respetuoso. El sentido del adorno como
expresion de algo interior, de lo interior que debe mostrarse, debe sa-
lir. Exprimir las posibilidades de una idea, repetirla en distintas for-
mas, sehalar sus matices, mirarla bajo diversos angulos, ampliar su
presentacion hasta el agotamiento. Todo ello nos da un significante
mayor que el significado, en que el adorno envuelve la idea, no para
ahogarla sino para mejor mostrarla; estilo de acertijo que impulsa a
buscarla donde estia, como €l dice, “pura, imperturbable, soberana”.

Ejemplo cuarto:

iOh buen Caballero! / De nada sirvié que tu engendrador se
empefara en sepultar tus huesos cansados para que no hicieran
tercera jornada y salida nueva; / bueno es eso para que ninguan
escritor fingido y tordecillesco se atreva a menearlos en obsequio
a los burladores de oficio, / mas no para estorbar que te levantes
en oyendo el clamor de la verdad que solicita defensa, / de la
justicia que demanda desagravio / y de la desdicha inerme que
pide consuelo (8).

La idea principal, “mas no para estorbar que te levantes”, no ocu-
pa lugar importante; sus complementos la continian al final, como

un eco.

La estructura:

bn
b!n _bn) ‘b,".

En seis ntcleos ritmicos hallamos nueve proposiciones; es, por tan-
to, una cliusula de gran aliento. Ocurre algo distinto a lo ya visto de

mas nucleos ritmicos que proposiciones.
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El nimero de silabas es de 6, 39, 39, 29, 13, 14.

Llevan el acento caballero, nueva, oficio, defensa, desagravio,
consuelo,

Otra vez, los sustantivos abstractos dominando. Tiene tendencia a
nombrarlo todo, pero a nombrar principalmente aquello que no puede
verse; a concretar en un nombre acciones, cualidades, sentimientos. ..
Todo, porque esa facultad humana de denominacién ‘“salva las negras
fauces de algin abismo filos6fico”.

La musicalidad va sobre la letra e: e-e-i-e-a-e-. Pero el ritmo in-
terior, donde hemos visto que reside la armonia, lo lleva la letra a.

Partiendo de un niicleo pequeno de invocacion, en didlogo directo
con don Quijote y esforzandose por continuar trayéndolo vivo al dis-
curso, viene un segundo ntucleo de tres proposiciones a dos voces; nui-
cleo que repite la idea de que uno es el propdsito del autor y otro el
valor de la obra; de nada sirvié que el autor sepultara a su héroe: el
espiritu, parece decir, no se sepulta. Da al Quijote la forma de fantas-
ma, de resucitado, en el nucleo cuarto que encierra la idea principal.
Las causas de esa resurreccion son los clamores de la verdad, la injus-
ticia y la desdicha. Con lo cual don Quijote, protector, aparece como
una especie de apoéstol laico. Si verdad y justicia aparecen con nece-
sidad de ser defendidas, la desdicha, en cambio, y no la felicidad, lo
llama: como si, no existiendo ésta en el mundo, s6lo pueda pedirse con-

suelo al dolor. La felicidad no necesita defensa porque no existe... Es
el desengano.

El ritmo de ascenso fatigante sintetiza ideas anteriores; va siendo
mas lento cuando penetra al meollo de la clausula, cuyos ecos la ter-
minan. La doble vision estd en el tercer nucleo, “bueno es eso para
que”, contrapuesto a la adversativa “mas no para estorbar”. La propo-
sicion principal “de nada sirvié” muestra un aspecto frecuente en la
oraciéon: la frase negativa, que nos lleva casi siempre a una afirmacion.

Esta clausula, y las ya vistas, muy complejas, guardan completa
unidad y jamas se adelgazan tanto que hagan olvidar el punto de par-
tida; no se encuentran subordinaciones de mas de cuarto grado.

La invocacién “Oh buen caballero” va unida a la frase final, “la
desdicha humana que pide consuelo”; el principio vuelve a mirar al

fin, pero ese fin implica el levantarse don Quijote de la tumba al escu-
char los clamores.

Ejemplo quinto (compara el sentimiento de Cervantes ante el Qui-
jote de Avellaneda con sentimientos similares):

Como pudo sentir Rembrandt el primer destino que se dio a
la Ronda Nocturna; como puede llorar un maestro la suerte in-
fausta que condena las capacidades indecibles y ya razonablemen-
te entrevistas de un discipulo, a emplearse en ruines ejercicios de
esos que solazan, embruteciendo; como puede sufrir el que oye
una divina frase musical arrancada del conjunto que informa y
traspuesta a la cancién estipida y canalla; como puede lamen-
tarse el que ve dulces prendas, recordatorio sacro de antiguas

emociones, profanadas por manos que ignoran el decoro y Ila
ternura.
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um i6 i inici a clausula sumamente
i6n comparativa inicia un I
it e p a en su estilo. Es una clausula

j 16 definidor
compleja. La comparacion es n Ja i cran
de sﬁbordinadas, iniciadas por la comparacion y el verbo pode

se verbal:

1) a-a’
2) a-a’-a”
3) a-a’-
4) a-a'-.

Tomemos el primer nucleo ritmico:

a-a’: Consta de veintidos silabas. Pero llgva subm?tcleos r::yseb;;
ves: “Como pudo / sentir Rembrandt / el primer destm(;_ ‘{- ‘:1
a la Ronda / Nocturna” (4-4-6-3). El acento va en u-e- :

Tomemos el tercer nucleo:

| it
a-a’-: “Como puede / sufrir el que oye / una divina /e Si;as/e ™

sical / arrancada / del conjunto que informa ey tra:fl:ltuadas 13

cancién estupida / ¥ canalla” (4-5-5-6-4-7-4-7-4). Van ace

i-a-a-0-e-u-a.

a el esfuerzo por destacar cada vo-

jcalidad interior indic 2 : ds
s se pierda ninguna nocion.

cablo en un gran conjunto; para que no

ifi isién en antite-
L.a enumeracién comparativa manifiesta su doble vision e

) i6 1pi canalla”; ejercicios
sis: “divina frase musical”’, “cancl?r} estuplda' y e de, R8s
que solazan, embruteciendo”. Manifiesta tarqbilen ente. B ok i

: amente:
cablos rudos, en tal forma que suenan apropla

estipida, canalla,

b .
¥ i ili & a como Sse 1% lve”. Tal se.ve en el e.St.ll.o
Se gu n anntlllano, se habl

de Monsefior Castro Silva. En la enumerac1ondc1talciien 1 BRRRR
dad personal de quien contempla el fracaso de q1 discipul(; el
ve despreciar sus tesoros; el afecto del maestro a stéticos, N
a los recuerdos simbolicos, el respeto a los. valo.ref,1 _enada ax;te EhEA
en él, en su mente hacia lo alto que reacciona indig

garidad.

i i abierta
Monsefior habla como vive, Yy V1Ve en gener051_(tile;;lléiacc‘;rrl1 phicpip
compasién hacia la natural flaqueza humana, pfarodz1 g, o
ideal de perfeccién formal, simbolo de perfeccion

n cién semi-
Esta presentacién de ideas acompanadas, esa presenta

i iosi itmica
oculta de lo mas importante, el eco resonante, la- mm;mgrslt;leada r;; ma_,
su sentido musical, ese dificil arte de su oratoi:;, ;iscri-etamente WL
jestad de una presencia impecable que se€ czlcu g g
atender, con sobra de gentileza, las nece51da‘ei rlJocuto’r ooy
se va mostrando lentamente en llamadas al inte .

sién de abrir caminos y de crear con ellos.

i6 vive cuando.
Pero se hace mas clara la nocion de hablar cstzrrx::e s:u abrumador;
sin atencién al hilo del discurso ¥ sin tener pre

|



erudicion, se desborda €l solo, en plena libertad. Alli, en lo episddico,
en la critica subjetiva, en la risa, en la vida, en la razén poética. Como
sexto ejemplo citemos algo referente a la ultima:

Razén sublimadora de las realidades circunstantes, razén que
apunta en el nino cuando, por la virtud de un nombre, cambia las
cafnias en bridones y los pingajos caseros en pafos reales y en dia-
demas enjoyadas; razén que, mas tarde, hard de un nombre y de
un vocablo el puente ilusorio que salvara las fauces negras de
algun abismo filos6fico, la clave de discordias infaustas o el re-
sorte de pasiones exultantes; razén que obré finalmente el true-
que y mudanza de la mujer que tal vez fue necesaria para enla-
zar en una sintesis suprema de entendimiento amoroso y de idea-
lismo apasionado, los miembros al parecer dispersos y triviales
de la epopeya cervantina (56).

Por duplicacion del vocablo inicial razén, se va elevando gradati-
vamente. Define primero “sublimadora de realidades circunstantes”;
luego, la razéon poética en el nifio y su capacidad de transformacién;
la razén en el hombre; la razén en el Quijote hacia la mujer y la ex-
plicacion de esa mudanza femenina en la obra: enlazar en sintesis de
entendimiento amoroso y de idealismo apasionado los miembros de la
epopeya. De lo que la razén poética hace en general pasa a lo que
hace en cada edad y en el Ingenioso Hidalgo con Dulcinea. Con ese
platonismo suyo de fe en la existencia y preexistencia de la idea, no
es el nifo quien transforma con su razén, ni el hombre, sino aquélla
la que obra. Y, digamoslo ya, su estilo de nombres abstractos que en
gama inmensa cubren la obra, es estilo que da vida a esas ideas para

que existan per se, se encarnen en el hombre y lo tomen como su
instrumento.

La sublimaciéon de la realidad circunstante se realiza por medio
de nombres que cambian pingajos en pafios reales, que aclaran los pro-
blemas mas hondos, que dan la paz, que impulsan la pasién, que true-
ca la mujer hasta hacer de ella el enlace de las partes de la obra por
entendimiento de amor e idealismo apasionado.

La razén poética es esencialmente creacién de nombres que obe-
decen a imagenes o a ideas: signo del poder intelectual para hacer
mundos nuevos, para decir en un sonido lo tantas veces indecible. Esta
definicion comparativa indica el sentido de una vida para la cual la
existencia se justifica por la facultad de nombrar, de nombrar crean-
do, de hablar una lengua personal en el descubrimiento de voces, en
la invencion de las mismas, fuente suprema de pensamiento y de be-
lleza. Vida para la cual pensar no harta el a4nimo, pero si lo harta el
hallazgo de un vocablo que sublima las realidades, el gozo de realizar
el pensamiento en sonido, tras el cual se levanta la idea pura, imper-
turbable, soberana. Vida capaz de buscar incansablemente en las rai-
ces lexicograficas y vida riquisima que para cada matiz ideal encuen-
tra una palabra. De ahi la variedad de su vocabulario que le permite
sefialar ‘“zonas henchidas de misterio”. Y que le permite, situado en
esa razon sublimadora, detenerse absorto ante la naturaleza y ante la
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nsacion
forma bella con una emocion perturbante ¥ .rr}u'da que s(ilgilliil asctla b
llega al misterio. Aguzados sus sentidos de finisima s(;:nn . vofutas o
las lineas impalpables que se pierden, como se tplgr een i e
humo, en la inaccesible profundidad de la materia,
profundidad del espiritu.

Quien cambié un dia las “canas en brido_nes"’,’ qule;r:1 ehzl;goiirz:e:n
te ilusorio para “las negras fauces de gn abismo™, :: ki b e
un nombre la unidad aparentemente d_xspersa de u e de. b
existencia cuyo centro no estd en la_tlerra, cuy‘a\d r;z
Alla, como la saeta del Quijote, hacia la Eternidad.

CONCLUSIONES

i ia de
La oratoria de Monsefior José. Yicente C.astfccla (&i‘nlw:al e:scc::}:::lo, L
suspenso, en dos sentidos: elevacxox:n y contm;l.x r':aza. o st
animo tiende a subir, con mirada libre y cdon 1aue i
des; siente deseos de continuar por las sendas q

i e vertica-
Suspenso vertical, suspenso honzon.tal. En ell sufspesr:lspol edla e
lidad ascendente se pierde en el misterio, do?xdetzi :1 U ALY e
bilidad de entendimiento; en el suspenso honzontrfl 3 b g
quieren escuchar mas. .. Como el final es perspectiva,
ve sobre si para continuar indagando.

ues nada satisface tanto al hombre como la

compre S mxserias Y es oratoria humana, me
i ]
i6 y i
nsion de sus grandeza 19 u ’
atleveria a afirmar, por su sentido estético de fusl‘on_e.ntre lo concreto
visible audible y aun gustable, con lo abstracto, 1nv151b1e, pelmanellte
’

y real.

Es oratoria de asombro. A 1la o;i%iitr:aas,li;d N Rt e
i icional, a las )
bios de orden proposicional,

i e seguir mental-
tiva, responde el asombro de quien qye. C'ua‘ndo iz lf;e x ofra AL rio
mer;te un camino, el orador, en rapido viraje, V

esperada.

Su oratoria satisface, p

ad de la vision, a los cam-

y n Ondo Ilt]lllco que donlllla laI gaS Clasulas y que va
I{a en ella u f i
envolVIendO al audltOI 10 hasta ].OS flllales de cursus peIfeCtO.

pero el vulgo la sigue sin entender,

No fue hecha para el vulgo, el 5

asi i idas a
acaso invalido por la musica y la imagen, un
grandeza.

Produce paz. Las Sorpresas, los caminos, ].OS temas EDISOdICOS, des
ple tan [)e (o) 0 V10 t aran PprI ()l)le]nas ale an el animo.
T TO N 1 len an, acl I oy gr

i lentamente, a
Oratoria analitica en que el periodo se desenvuelve

i independien-
base de variantes tematicas y muslxcales,. cuyas pa;tese ssocnomo =
'c::sS pero estan en unidad. Ni tropical, 'nlx exag::foyzi;elos o B

) squifes, islas y 4 ; -
i n su avance, con € sla e
P cll'ie\!:(::s:)as Alli las p:alabras rudas _habllmente S}t:icia cie e
]ess cultas, los arcaismos, los neologismos, los paisa)
ne ;
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términos comparativos. Alli los sustantivos abstractos metidos en la vi-
da obrando y moviéndose dentro de lo sensible, en un supremo es-
fuerzo por “poner el corazén en un plato” como diria el Quijote.

Domina el afan explicativo. Situado en un punto, lo mira y con-
templa en todos sus aspectos, va y viene de él, se aleja y regresa para
darle perspectiva. Y a ese punto, la teoria, el juicio, el paisaje, el re-
cuerdo, la emocion, como una reminiscencia de Proust, para dejarlo en
aquel sitio y volver desde distintos angulos.

Ese afan de explicacion hace que no sitie palabras ni ideas solas
y escuetas; todas van calificadas, todas quieren ser definidas. A veces,
por tanto situar y definir se dificulta el sentido total.

Hace pensar y sentir; mientras hace pensar despierta sensaciones;
mientras presenta imagenes sensibles, despierta ideas; junta la forma
al pensamiento en sintesis magnifica. Va abriendo lentamente cami-
nos ascensionales y mientras sube, recoge y reune lo antes recorrido.
Oratoria de monte, con zonas escarpadas, con valles, con flores, que de
pronto sube violentamente; de pronto se detiene en contemplacion; ya
parece perder la via central; ya vuelve a ella enriquecida con otros
encuentros.

Oratoria de sugerencias, de no rotundidades, de ‘‘acaso”, “quizas”,
“pienso yo”. Jamas dogmatica, presenta la evidencia rodeada de luz.

La palabra es casi forma en esta oratoria de suspenso; la palabra
esta tratada como cosa sumamente digna, que por ser signo de pensa-
miento merece respeto particular, y estd considerada con todas sus su-
gerencias y todas sus resonancias.

Maneja inmenso caudal de voces, como un maestro.

A medida que se eleva, el panorama se va haciendo mas amplio:
nada se pierde de cuanto ha recorrido, hasta alcanzar la cumbre con
carga de tesoros. El rio se va anchando hasta perderse en algo superior
a él e imposible de sujetar en la palabra.

Oratoria barroca en que el adorno aparente es racional, oratoria
que sigue una linea simplicisima de corte clasico, a la cual enmarca
en pensamientos hondos, en visiones originales, en teorias filosoficas,
estéticas o histéricas, que solas podrian hacer un volumen.

Monsenor Castro Silva no quiere finales que significan muerte; y
asi como las rosas no estan en su escritorio por no verlas marchitarse,
asi su oratoria no finaliza para no dar sensacion de desaparecimiento.
Dentro de la oratoria hay melancolia y desengafio; hay una angustia
suave, un deseo de no ver lo que claramente se ve del tiempo que pa-
sa... Ese fondo de angustia produce paz, produce optimismo, da fe en
la vida y en las posibilidades individuales. ;

EL ORADOR Y EL HOMBRE

Amo la emociéon de dirigirme al publico, dice Monsefior; indefini-
ble emociéon de observar el poder de la palabra: alli unos ojos que se
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elevan, unas lagrimas apenas asomadas, un comentario silencioso, una
mirada, un gesto... es una emocién que me levanta, que me anima a
seguir, a crear, casi a ser una voz.

Y es que el estilo de Monsefior, como el de todo gran orador, ne-
cesita de la voz y de la figura que lo integra, en su presencia, en su
expresion, en su tonalidad fénica, en su accién. El hombre en ella es
el instrumento de una idea, segin el criterio de Cicerén y Quintiliano.
Cuando en la catedral de Bogota el publico, conmovido y suspenso, es-
talls en aplausos escuchando su oracién a Bolivar en 1930, cuando ese
mismo publico asiste tumultuosamente para oirlo, embargado y silen-
cioso, con animo de manifestar exteriormente el anhelo de elevacién
que s6lo termina en el misterio, puede comprenderse el tremendo po-
der de la oratoria.

Una presencia elegantisima de prelado francés, &giles movimien-
tos y rapidos que subrayan, sugieren o despiertan; las manos largas
que se adelgazan en todos los matices, la amplia frente y la anorante
mirada, la capa rectoral que ondea, la voz poderosa y clara que ora
llena el recinto, ora adquiere modalidades finisimas, hablan una y otra
vez robustamente, de una personalidad inconfundible.

Ni creo exagerar cuando afirmo con quienes alguna vez le han
escuchado, que Monsefior Castro Silva orador es una obra de arte. Des-
de la figura exquisita y la exquisita delicadeza en que la accién se
torna trasparente, hasta el tono bajo y firme en que la rotundidad del
periodo queda resonando en templos y salones y en el Aula Maxima
del Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario en medio a la ilus-
tre galeria de Rectores.

Ver el pensamiento y la palabra en movimiento es el arte del ac-
tor, dice él. Y tal se propone. Cuando habla se transforma: es un actor
que representa un papel, sinceramente; y, por esos contrastes de s'u
psiquismo y de su estilo, nunca es mas igual a si, nunca se da mas
plenamente.

Porque este estilo suyo personal y en apariencia objetivo es fiel
retrato de su autor. El fondo sencillisimo, clasico y la apariencia com-
plicada, barroca; el fondo melancélico y el efecto abierto, generoso y
grato; el fondo misterioso y la apariencia elara, analitica, hablan de
una doble visién que entrafia lucha en melancélica armonia. Su sen-
cilla vida personal y la elegante presentacién en publico; su amor a
la soledad y el marco respetuoso en una perspectiva de siglos; su pre-
sentacién majestuosa y el dominio de los auditorios, cuando e} cuerpo
trasmite el espiritu, y el hombre recatado y silencioso, escribiendo en
su biblioteca lo que nadie ha de saber. Hay doble visién en dqs aspec-
tos de su personalidad que persigue ansiosamente la sabifiurla y en-
tiende su vacuidad; que se aterra ante el dolor y en él vive; eI ERs
pira a la mansedumbre y en ocasiones se exalta con ira; que permgl}e
y predica una serenidad que no encuentra; que desmontando lo mas
simple, encuentra lo mas complejo, mientras en un detalle ve la tota-
lidad, y que tiene el desengafio cristiano como cOmpanero.
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Esta doble visién la explica en Los dos humanismos (pags. 304-305):
“la invencible atracciéon que ejerce el ‘abismo interior’ sobre toda in-
teligencia, y unas veces la pone en condicién de explorar los senos y
reconditeces del espiritu y del corazén, otras la deja como en suspenso,
acechando perpetuamente las energias misteriosas que nos mueven”.

Doble vision de estilo que se muestra en uniones de dos vocablos,
de dos complementos, de dos proposiciones, semejantes o en contraste;
doble vision de pensamiento actuante que se detiene sorprendido y en
desmayo ante la inmensidad y ante lo eterno. Doble vision de totali-
dad y de detalle, de sensaciéon e idea en que no cabe ni lo mediocre
ni lo vulgar. En vida y obra Monsenor Castro Silva no se rebaja, ni
tolera el mal gusto, ni las historias diarias, ni la mediania politica, ni la
intriga, ni la pasiéon mediocre. Su sentido estético de estilo es su sen-
tido estético de vida en la cual la belleza preside los actos morales:
halla racional y justo el criterio griego que iguala lo bello con lo bue-
no, entendiendo por bello el magisterio evangélico.

Si del orador se desprende un halito de grandeza, también del hom-
bre. No se hicieron para él la confianza excesiva, ni el descuido per-
sonal, y prefiere el habito desarrapado del menesteroso a la pequena
mancha en el vestido, y prefiere el no ser al ser a medias.

No tolera las vidas desgobernadas en que no obra la libertad di-
rigida, pues asi como el orador va dominando una melodia, el hombre
debe ser sefior de si mismo en perpetua y libre escogencia de cami-
nos. Ahi su magisterio de hombre, de orador y de artista; no de ma-
gister sino de suave senalador de rutas; no de imposicion sino de com-
prensién; no de dogmatismos, sino de caminos abiertos: en él antes el
mistico del amor que el asceta del temor, antes el poder creador del
espiritu que la ruptura violenta de la personalidad.

Entiende la labor del magisterio con la frase de San Gregorio Mag-
no: ars artium, y con el pensamiento de San Juan Criséstomo: sin cin-
celar la piedra para labrar la estatua es tan meritorio, cuanto mas sera
tallar un hombre. La tarea del maestro, dice, es la de hacer hombres
perfectos, elegantes, capaces de elegir segiin la etimologia latina. El
canon de la elegibilidad lo encuentra en el Evangelio. Su escuela en
la direccién de espiritus es escuela que no se aprende, nacida con él,
que consiste en comprender a cada uno y en dar a cada uno lo que
necesita para alcanzar la perfeccién.

Por eso su tarea como maestro, como orador y como artista con-
siste en la alegria de poder transformar algo bueno en mejor; en la

seguridad de que de alli emana la perfeccién personal, como dice el
refran latino: docendo docemur.

La explicaciéon detenida, propia del maestro, es en el estilo y en
la vida razén de la contencién clasica. Otra antitesis barroca. En el dia-
¢ lago habitual, hay ampliacién, cortesia, maneras gentiles, que estin en-
m?:cando algo, conteniendo algo. Porque él es medida, olvido de si y

e t

frente al interlocutor piensa en la manera de servirle, en el Izapel qg:
debe representar; el marco personal en este caso, es una forma

ocultarse discretamente.

tece con su labor literaria. Unos pocos libros: !’rologo del
Quij,tl)‘ta: z;coor;ros ensayos, Monsefior Rafael N’larla Carrasqmll.z};n:r?gt;l:
sagrado (Bogota, Editorial Centro, 1939), Epilogo de. d?n Q:;uQ Rt
gota, Editorial Centro, 1939), Elogio de don Gonzalo Junenle):.z em: A5
(Bogota, Editorial Centro, 1938) y el 'tomo Sermones y 1stcu jarks
gota, Editorial Minerva 1935), lo mismo que _algunos otros s
en l’a Revista del Colegio Mayor de Nuestra Seiiora del l}o;arn b i
prenden su bibliografia. Pero en su biblioteca, oculta al pu? 1cﬁ)ngos 5
miradas extrafias, existe la obra completa de uno de los fec

critores. Lo publicado es la fachada, la muestra y el adorno: la verda-

dera, intima y personalisima creacion existe al_h d(_)nde {laileirgfcﬁaei
para nadie fue escrita. En ella, lo oculto, 19 zmsterl’osot,:1 (o] £ vida’ »
ella, como en el final de sus oraciones,_ esta la razén ; : ;13 5

fe que la informa, la linea finisima y simple que la integra.

En la media tinta borrosa de las seis de la tarde ¥y ena?]x;sp::lll)rllci
tendido al frio de la Sabana de Bogoté,’ la voz fie las campniﬁo AN
ciaba el Rosario. En la capilla, casi vacia y §em1osqura, tuxll 3
la oracién vespertina. Entoné dluegf<_) eil apr;:{alzr;::of I?]'er:)aefi:al . ih s

ifona y respondié la voz desaiina ; 1 .
agir:i\trllf:oel sZcerdgte arreglé la capa sobre sus hon.lbros, slal19_ golro 1; ig:zz :
ta de la sacristia, acompafiado por los xznona{guxllos. El nin 3
al ocultarse, la oscuridad tras él, el misterio...
reguntaba: Alli, ¢ wg mas? ique
ta se abria al infinito. El nino,
una sombra a lo Eterno.

E] nifio con ojos asombrados se P
seguira? Tras aquel hombre una puer
en silencio trataba de segulr la sombra,

i6 esional.
Se reveld entonces su verdadera vocacién, su carrera prof

i i amen-
Hoy Monsefior José Vicente Castro Silva recuerda emocionad
te aquel instante.
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