LAS IDEAS ESTETICAS DE CARO

Por MIGUEL AGUILERA

La obra de Miguel Antonio Caro, sustantiva como ninguna y
extensa como pocas, no ha sido calificada aun por la critica con el
cuidado y diligencia que ella demanda. Se explica la omisién muy
facilmente. Después de Caro la cultura colombiana ha decaido en
la misma medida en que la curiosidad mental ha venido descen-
diendo en todo el mundo. Hablamos en lo que toca a humanidades
v letras cldasicas, que eran el patrimonio inagotable de nuestro ve-
nerable compatriota. Y si de las calidades abstractas de la produc-
cion torrencial de éste es relativamente poco lo que se ha informa-
do a las generaciones jévenes, mucho menos es lo que se ha co-
mentado acerca de la ideologia estética del maestro. Para la fama
de Caro no fue propicia la circunstancia de haber traspasado éste
los términos del siglo XX; porque coincidiendo el final de su vida,
segin su propia y franca observacién, con un aflojamiento de los
resortes de la sensibilidad universal, no habria plumas suficiente-
mente disertas que tomasen a su cuidado el elogio de tan extraor-
dinario personaje.

Ante esta funesta inaccién para alabar los méritos del colom-
biano que con mds fervor y desinterés dio lustre a su patria, sali-
mos nosotros de la rada apacible de nuestra escasa preparacién, a
saludar aquel “promontorio excelso”, "sequnda Is llena de sonori-
dades inauditas de una Atldntida espiritual no menos hermosa que
la que ided Platdn, sumida eternamente entre los abismos sin fon-
do", de que habld el inmortal Valencia en uno de sus frenesies elo-
cuentes. '

Las ideas estéticas de un hombre que fue poeta, filésofo, histo-
riador, fildlogo, critico, legista, tedloge, mcralista y crador, ofrecen
una variedad de matices de ardua determinacién, no tanto por lo
indefinido del asunto, cuanto por la diversidad y amplitud de sus
formas. Sin embargo, situados nosotros sobre la cumbre de las dis-
quisiciones tedricas v* experimeniales del mismo escritor, hemos
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‘deseado realizar un modesto ensayo que dedicamos, con cariio Yy

devocidén, a la memoria de ese pasmoso genio que henra al par la
sangre v la nacionalidad.

A pesar de que el orden., © conveniente colocacién de las partes,
es uno de los elementos del objeto atractivo, confesamos que nos
hemos cuidado muy poco de alinear los temas subsidiarios, a fin
de diluir en un deliberado desorden el interés de la materia estudia-
da. Todas nuestras observaciones persiguen un fin nitido; en esto
reposa la unidad del propdsito; psro cada una de ellas ocupa el
sitio que la oportunidad le va sefialando, vy en ello descansa la va-
riedad. Finalmente, hemos emprestado a la obra comentada textos
de doctrina brillante, para asegurar la gracia que lo exclusivamente
nuestro jamds hubiese conseguido. Solo asi excusaremos la abun-
dancia de citas y transcripciones, y nos acogeremos a la gloria del
vuardn insigne, que tan ricamente pagd a la pairia los dones de su
vida ubérrima.

Educado el serior Caro en los principios de las filosofias aristo-
télica y escoldstica,’ y, por consiguiente, iniciado solo en los mis-
terios de la psicologia de la escuela catdlica, no ensayd jamds el
undlisis experimental que, a mediados del siglo XIX, era " campo
propicio a las teorias materialistas y evolucionistas que tanto mal
hicieron a la iuventud. Aquel temor de ofender los cénones orto-
doxos se irasluce en sus investigaciones literarias y estéticas, cuyo
lenguaje expositivo no tiene punto de contacto con el autorizado por
la ciencia contempordnea Esa falta de orientacién, mds propia del
ambiente que de la exuberante capacidad intelectucl del ilustre co-
lombiano, se manifiesta en la vaguedad de los conceptos emitidos
para describir los fenémencs individuales y colectivos, no obstante
el criterio licido con que los asimilaba y exponia. Un eiemplo toma-
do del capitulo VI de su ensayo sobre la lirica horaciana, escrito a
proposito de las poesias de Menéndez Pelayo, nos va a permitir la
explicacién de esta caracteristica de la obra critica de Caro. Dijo
entonces:

) “La ciencia y el arte son cosas enteramente distintas; la cien-
cia pertenece a una sola de nuestras facultades, el entendimiento;
el arte es aplicacién de varias facultades (no bien definidas por
los psicdlogos) bajo el imperio de la espontaneidad, no siempre de
la voluntad. Duro es suponer que la teoria de un artista llegue a es®
tar en completa contradiccién con la practica; pero si se concibe que
entre una y otra haya diferencias; que al coger ya la pluma o ya el
pincel, el poeta,.asi como el pintor, se deje guiar por facultades re-
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conditas pero activas, Jue no son precisamente la razér ni la volun-
tad, aunque el acto no sea contrario a la libertad; y que, en la es-
pontaneidad de la ejecucidn, se. desvie un tanto de-sus ideales y
cispiraciones’’.

Con mediana posesiéon de ios principios psicolégicos que presi-
cden la actividad mental, se comprende el alcance de esta sutil in-
terpretacion. Sin embargo, con el empleo de formas mejor atempe:
‘radas a la tecnologia creada en aquel tiempo para expresar la evo-
Jucién emotiva, se hubiese conseguido un resultado docente supe-
1ior al obtenido con giros de una espléndida exactitud académica,
pero extrana al tono dominante en su época. Aquel “imperio de la
espontaneidad” bajo el cual obran, segiin Coro, las facultades del
espiritu en la.concepcién y ejecucién de una obra de arte, es el au-
tomatismo de las reacciones emocionales, que, a su vez, determina
los arrebatos de la tomtasia creadora, ajenos a la funcién de la vo-
luntad en su primer impulso, pero sometidos a ella durante el des-
envolvimiento de la inspiracion inicial.

Aun desconociendo el senior Caro el detalle de las diferentes
operaciones psiquicas, las analizé con exquisita precisién y con fi-
na y sagaz inteligencia en lo que acabamos de transcribir. Ya el
filésofo alemén Carlos Federico Krause habia sefialado, en su com-
pendio de Estética, el papel que en la okra artistica les estd asig-
nado separadamente, y en su orden;, a la razén, al entendimien-
'o vy a la imaginacién; dos de las cuales son facultades reconditas
pero activas, que cita el fildésofo colombiano. La diferencia de opi-
niones estd en que Krause incluye en primer plano la razén, y Caro
la- excluye junto con la voluntad. Sin embargo, ambos parecen coin-
cidir en la apreciacién en cuanto se sitian en el grae momento de
la culminacién estética. Este idea de desalojar la razén de la acti-
vidad artistica, parece haberla aprendido Caro en la Historia de las
ideas estéticas de Menéndez Pelayo, cuando éste recomienda al cri-
tico literario que no someta a los trdmites de la razén aun agquellos
conceptos o sentimientos del poeta no auterizados por su propio dis-

- cernimiento.

Una cuestion dificil de psicologia trata el sefior Caro al realizar
lo critica del Canio a Bolivar del grande Olmedo, cuandc condena
la prolongada arenga del Inca tras de una forzada aparicién. En
‘su sentir, hubiese campeado mejor un ensuefio del Libertador, con
todas las divagaciones proféticas que el bardo pone en labios del
vencido aborigen. La longitud de lo memorado por éste no se opo-
nia a la duracién del suefio, porque estd averiguado cue la veloci-
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dad con que se agitan las imagenes en aquel estado de inconscien-
cia, excede a la capacidad normal de la imaginacién para poner
en juego las mismas figuras en el estado de vigilia, De aqui que la
elegancia aconsejada por Caro en este particular, ademds de con-
venir al genio profético de Bolivar, no se desvanecia con la brevedad
de un suefio de cortos minutos.

La imaginacién y el arte

Ora contemple Caro la poesia frente al arte, ora mire ésta en
relacién con la ciencia, o a todas tres en concepcion homodloga, sabe
asignarle a la imaginacién el oficio que la psicologia le ha preci-
sado con leyes de cumplimiento universal. Aquella especie de adi-
vinacion o feliz inspiraciéon que el famoso quimico Liebig denuncia
como causa de los mejores descubrimientos cientificos, es, ni mas
ni menos, que la refinada aptitud del alma para reproducir y com-
binar las imdgenes de los cuerpos conocidos. El tributo de la fan-
tasia a la formacién dei ideal artistico estd magistralmente descrito
por Caro en esias pocas lineas de houda convicciér, que se leen en
su capitulo La religién. base de la poesia: : :

“La idealidad supone un mundo sobrenatural; tipos invisibles
a que han de referirse las ideas de verdad que hemos adquirido,
y las formas de belleza que conocemos. Las criaturas visibles son
signos de pensamientos divinos: la creacién un libre simbolico, el
poema de Dios; y aquel se1d mds poeta que mejor sepa traducir al
simbolismo del universo. Por esta razén el lenguaie de la poesia
es eminenternente metaférico; ¥ las artes en general se ejercitan en
im&genes y ficciones llenas de significacién honda: su objeto pro-
pio no es fotografiar, sino represeniar, simbolizar, acercdndose mds
y mds a los tipos eternos que se traslucen en las formas de la
creacion”.

Cuando Caro formuldé esta docirina estétic, de .sabor eminen-
temente religioso, se entretenia en descargar sus golpes polémicos
contra un critico de izquierdas, como diriamos ahora, que en Ve-
nezuela se empefiaba en descuartizar la obra literaria del muy cris-
ticno vy notable escritor don Felipe Tejera. Y para que no se creyese
sue los mentores del filésofo colombiano eran Santo Tomds de Aqui-
no, los Luises, Balmes y Torquemada, copié los pensamientos de
sabios y genios no sospechosos de incondicionalismo espiritual. De
Goethe tomé: “Las obras de la naturaleza son siempre como und
palabra de Dios llena de vida. La naturaleza es un libro que con-
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tiene revelaciones prodigiosas, inmensas. Todo estd escrito en algu-
na parte; la dificultad estd en encontrarlo”. Y-Caro supone entonces
oue la idealidad, esto es, la funcién selecta de la imaginacién, es
la tnica fuerza capaz de remover esa dificultad revelada por la
mente ciclérea de Goethe. De Carlos Guillermo Humboldt, filésofo
prusiano, hermanc del sabio que nos visitd, transcribié esta defini-
cién de la poesia: “Un movimiento del alma, que brota del presen-
timiento de la armonia misteriosa que existe entre el mundo visible
v el mundo invisible”. Y en ese presentimiento nuestro humanista
ha adivinado los perfiles de la imaginacién constructiva, la misma
facultad que hizo decir a San Agustin, al concluir la lectura del Can-
to IV de la Eneida: “Cdémo es que las lagrimas son tan deleitosas”.
A Lamartine le pide que, sin decirlo, tenga la fantasia del poeta co-
mo la virtud de comparar las formas que ofrecen separadamente los
mundos material e inmaterial: “Quien sabe comparar descubrir&
nuevas palabras en el lenguaije divino de las analogias universales
que solo Dios posee, y de que solo una pequefiisima parte les es
dado descubrir a ciertos espiritus privilegiados”.

Y, después de cerrar el desfile de los apdstoles del positivismo,
del panteismo y del indiferentismo religioso, con una cita de deli-
cado simbolismo teolégico de Shciller, para demostrar que la idea-
lidad es elemento esencial del arte, ¥ que la idealidad no es sino
proceso imaginativo, exclama con arrogancia Caro: “Tal es la teo-
rig estética que han proftesado grandes filésofos, y de esta suerte
han sentido poetas verdaderos a quienes no osard nuestro critico
refutar de una plumada apelliddndolos camanduleros y torquema-
distas”.

Enrique Bergson dijo, medio siglo después de Caro, verdades
que coinciden con las expuestas tantas veces por nuestro publicista.
La unidad de criterio de esos dos esforzados caudillos del pensa-
miento., en materia de filosofia artistica, se advierte con extraordina-
ria claridad al determinar el paso de la realidad a la idealidad por
el filtro de los sentidos ¥ de la imaginacién. Bergson dice que si
nuestros centros sensorios y nuestra conciencia fuesen heridos di-
rectamente por la realidad, y si nos fuese posible establecer una co-
municacién entre las cosas y nosoiros mismos, el arte seria nulo, o
todos seriamos artistas, porque nuestro espiritu libraria incesantemen-
te al unisono con la naturaleza. Caro va mds lejos aiin; como que
odmite que la obra de la naturaleza ha sido aumentada por el po-
der creador de la imaginacién, facultad a la cual le concede una
importante movilidad.
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Escuelas estéticas y escuelas ariisticas

En los comienzos de la vida literaria del celebrado escritor don
Antonio Gdémez Resirepo, por alld en septiembre de 1884, quiso la
sed investigativa de éste someter al andlisis del sefior Caro la cues-
tién de saber lo que ha de entenderse por escuela poética. Con esa
riquisima documentacién informativa que el inierrogado tenia a la
mano para ilustrar sus opiniones en negocios dialécticos, histéricos,
artisticos, tilosdficos y literarios, hizo gala sin hacer alarde, de cuan-
io sabia al respecto. De paso, vy por hallarse estrechamente relacio-
nados los asuntos, distinguié Caro enire escuelas estéticas y escue-
las artisticas, ddndonos con ello oportunidad para agregar a este
ruestro ensayo ciertas nociones generales que pronuncian con vigor
los relieves del ideario estético de aauél.

En primer término advierte que la palabra escuelo se usa mds
comunmente cuando se discurre sobre artes, que cuando se trata
de ciencias. Las artes, aunque se hallan sometidas a leyes formu-
ladas por la inteligencia, no prospercn ni fructifican como producto
l¢gico de la razén, como resultado natural del discernimiento, sino
como manifestaciones del instinto de imitacion propio de la criatura
humana, vy fundamento de la estabkilidad de todos los érdenes y me-
canismos de la vida social. La clasificacién de los artistes se hace
en vista de las cnalogias y afinidades emotivas, sentimentales y
técnicas que en ellos se descubran, no en las aulas sino en el ta-
lier, mientras se entregan al ejercicio del arte de su predileccién,
prescindiendo de los preceptos tedricos que profesaron o aprendie-
ron antes de iniciarse en lo experimental de su educacién. ‘‘Las teo-
1‘as —dice Caro-— servirdn para deslindar escuelas estéticas y no
artisticas. Estas son prdciicas, v gravitan en terno de los modelos;
especulativas aquéllas, siguen la corriente de las docirinas y pre-
ceptos”’. O para mejor comprender lo diferencia: la escuela esiética
vive a expensas de las doctrinas v de los cénones, mientras la ar-

tistica subsiste o depende de los medios v procedimientos e la
nomenclatura mederna concce con el nombre de técnica. La prime-
ra se avecina a la ciencia, hasta confundirse con ella. La segunda
se aproxima al oficio manual, hasta absorberlo totalmente dentro de
los principios que rigen el ejercicio que transfoerma la belleza abstrac-
ta en belleza concreta, o mejor dicho, en emocién estética.

En la clasificacién de los artistas, o mejor en la ubicacién de
éstos dentro de una escuela o estilo, Caro, filélogo por sobre todo,
husca en el idioma el auxiliar que le permita resolver la duda en




cada caso particular. Es original y gracioso ese medio de exigir a
la filosofia del pueblo, al refrdn castellano, la férmula que dirima
un estado de incertidumbre estética. Copiamos uno de esos pdrra-
fos enjundiosos:

“"Cuando entre los instintos de raza y origen, y los titulos ad-
quiridos por naturalizacién, se establece competencia para fijar la
filiacion de un artista, parece que a la influencia de la educacién
v al contacto de las ideas debiéramos atenernos, y asi lo dice el
refrdn: No con guien naces, sino con quien paces; y el otro (no to-
mdndolo en mala parte); Dime con quién andas... Con todo, en
materia de artes, la patria reclama siempre la gloria de sus hijos
v la critica suele ceder a estas exigencias'.

Con mucha irecuencia se hallan los criticos ante la dificultad
de especificar la corriente o tendencia de un artista, cuya naciona-
lidad no es misterio y cuya educacion tampoco es enigma. El co-
lombiano educadc en un taller pictérico de Londres, Berlin o Rot-
terdam, procurard con el tiempo, y al retornar a su solar nativo,
abandonar algo de las influencias de su maestro anglosajon, ger-
mdnico o escandinavo, pero muche le quedard de los recursos téc-
nicos aprendidos en tierra extrafia. Madrazo, a quien cita Caro,
dice que hay muchos pintores extranjeros. educados y formados en
Italia, como Jusepe, Ribera, Poussin, etc., y sobre los cuales los ita-
lianos invocan un derecho de connacienalidad. El mismo: critico di-
ce, para contrariar esta pretension, que todos los artistas de ver-
dadero genio retienen fuera de su pais, por muy larga que sea su
permanencia en una escuela extranjera, algo, o.mdas bien dicho,
mucho de su indole nativa y del acento patrio, razén por la cual
un bidgrafo no ha de vacilar en conceder la nacionalidad del pais
de nacimiento al artista que haya adquirido su personalidad esté-
tica en otro pais. Mds condescendiente Caro que Medrazo, objeta
a lo admitido ‘por éste:

“Se comprende que esta regla no es absoluta. Todo hombre,
quiéralo o no, pertenece a su patria, lo cual no quita que se le co-
loque en una escuela exiranjera cuando hay razones poderosas que
demanden esta incorporacién, ni es aplicable el mismo criterio a
la historia de la filosofia o de ramos del saber con ella intimamente
ligados, en los cuales las escuelas, a modo de corrientes, tienen un
cardcter mdés independiente y trascendental”.

Dos afios antes de que Caro escribiese estos vigorosos concep-
tos, Oscar Wilde hacia una correria por el territorio de los Estados
Unidos de Norte América para dar a conocer sus puntos de - Vista
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sobrz l& estética contempordnea. Cuanto a escuelas, decia campa-
nudamente el irlandés: “No existen escuelas de arte; existen artis-
tas, simplemente”. Sobre nacionalidad era también definitivo: “Las
palabras arte inglés son una expresion sin sentido. Con la misma
légica se podria hablar de las matemdticas inglesas. El arte es la
ciencia de la belleza, como las matemdticas son la ciencia de la
verdad; no existe ninguna escuela nacional de ninguna de ellas™.

Belleza vy utilidad

El crie Unicamente bello se contrapone al arte tnicamente til,
dijo Krause; pero admitio que de la combinaciéon de uno y otro
aénzro, resulta un producto que, ademds de satisfacer las exigen-
cias de la sensibilidad, cumple el menester de procurar comodidad
a quien lo aprovecha. En las conferencias de Wilde, pronunciadas
en 1882, se defiende, enire un derroche de antitesis, paradojas y
conceptos originalisimos, el principio de la utilidad como el inspi-
rador del arte mas puro. Por su parte, Caro se duele de que los re-
nuevos de esa primavera artificial llamada Renacimiento, se hayan
marchitado bajo el soplo ardients de este simtin.de la edad moder-
na en que la grandeza de los actos va paralela con el rendimiento
econdémico de ellos. Después de tomar de la pluma de Macaulay el
tromendo e inquietante fallo “a medida que la civilizacién progresa
la poesia decae'; después de pintar con dleos lgubres la tragedia
de nuestra decadencia y la repercusion de ésta en los hdbitos de la
scciedad contempordnea, afiade:

"“La poesia mitologica vive aun en algunas almas, pero no tie-
ne eco en la sociedad; hay quién consagre lagrimas a los héroes
homéricos; sunt lacrimae rerum; pero- el mundo se rie de todo eso,
v quema incienso al Interés. El universo estd desencantado: las le-
ves jde la naturaleza son las del destino inexorable; las fuentes, las
fiores, los ecos han verdido sus historias, y como dice un gran poe-
ta espanol:

No hay ya ilusidn, ni encanto, ni hermosura;
la muerte reina ya sobre natura
y la llaman Verdad.

El andlisis que nuestro literato hace de este aspecto estético-
social de la vida moderna, es de un alcance que sobrepasa el cdalcu-

lo corriente. Para llevarlo a efecto, Caro plantea el problema en dos
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interrogantes de naturaleza distinta, pero de finalidad idéntica, jHay
algin medic e conciliar la civilizacién con la poesia? ¢Hay algin
medio de que ia poesia, sin perder en un todo su arreo juvenil, in-
terese a la sociedad moderna? La primera cuestién supone una pug-
na velada en medio de los progresos de la cultura actual y de los
efluvios del arte poético. La segqunda presume que la sociedad de
los tiempos que corren hace alarde de desvio o menosprecio por
los reclamos y melodias que bajan de la colina del Parnaso a per-
turbar la marcha del maquinismo urbano.

Antes de catalogar por grupos o escuelas los sistemas litero-

Tios que tratan de resolver el angustioso problema, Caro divide la
sociedad en dos grandes sectores: el de los practicistas, positivistas,
experimentalistas y materialistas, que posponen la emocién espiri-
tual a las urgencias de Sancho; y el de aquellos hombres en quie-
nes la ciencia no ha embotado totalmente el sentimiento de la be-
lleza, pero que na aceptan ésta sino con el respaldo o fiadutia de
la utilidad. "Queda, pues, reducida la cuestién a saber si hay al-
oun medio de que se satisfaga por una parte a las exigencias de
lo imaginacién y el sentimiento; y por otra a las necesidades del
espiritu filoséfico actual”.

El primer grupo sefialado por Caro lo forman los que vierten
un torrente de filosofia versificada por el canal de un lenguaie me-
rios digno, y usando un estilo reprochable. Este sistema no cumple
con eficacia su ministerio, como que el tnico estimulo que la sensi-
Lilidad colectiva reconoce en el radio de la expresién humana, es
el que incorpora la belleza en las formas, ia elegancia y esbeltez
21 el giro de los pensamientos, v la musicalidad en el léxico. El
segundo nucleo lo integran los poetas que ‘agigantan las pasiones
Y complican el enredo de sus historias”, buscando ror esa via aci-
cotes para afanar la sensibilidad adormecida. Esta escuela, que
Caro denomina romdntico-dramdtica, anda a medias porque no
consigue emparejar las provorciones vy estatura de lo exagerado y
de lo bello, y porque, segiin la frase de Boileau, ne cche concierto
de tendencias y aspiraciones entre Virgilios y Lucanos. La tercera
Y ultima corriente, de trama ecléctica, est® compuesta por los que
de un lado, el diestro, o del higado, decimos nosotros, llegan influi-
dos de cierto escepticismo aéreo. impalpable; v del otro lado, el del
corazén, van cargados de un desaliento sentimental. De esta escuelaq,
querellante v ensimismada —dice Caro— que "adolece de una ver-
dadera enfermedad de espiritu, contraida acaso en los escritos de
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Rousseau, que hace al hombre incapaz de heroismo, de virtud y
de amor”. .

Como la sensibilidad politica y social de la primera mitad del
siglo XIX se vio fuertemente esclavizada a los comentarios de Juan
Jacobo, y esa influencia servil estampd sus huellas hondamente en
la literatura de la época, creando una corriente que tomé rumbo ha-
cia el cccidente europeo y hacia las colonias hispanoamericanas,
es preciso conocer la opinién valiosa del humanista colombiano, ex-
presada cuando exponia sus ideas acerca de la poesia cientifica, a
propdsito de las silvas de don Andrés Bello. En medio de copiosas
y sapientisimas reminiscencias diddacticas, filoséficas y dialécti-
cas donde alternan los nombres de los culttivadores de aquel géne-
10, dedica a Buffon, Rousseau y Chateaubriand estas apreciaciones
gue definen con deslumbrante claridad el dnimo de todos ellos; y
muy particularmente del segundo:

A Buffon asisten titulos para ser tenido por fundador, en el si-
glo pasado, de la prosa poética aplicada a la descripcién de la na-
turaleza; ahora bien: sus pdginas elocuentes fueron inspiradas por
el combinado entusiasmo de la ciencia y de la literatura. Otro es-
critor, eminente en el mismo género, fue Rousseau. A una sensibili-
dad viva y delicada juntaba un enfermizo despego de la sociedad,
una amarga inclinacién al aislamiento, exacerbada por las persecu-
ciones de que fue objeto. De aqui su adhesién, como despique, a la
naturaleza, y a ello debemos también cuadros hermosos trazados
por su pluma, de agrestes y solitarios parajes. De los libros de Rous-
seau (como juzga un ilustre critico), o bien de la tristeza que de-
nnamé en los dnimos un siglo de locuras y desgracias, pasd la mis-
ma filosofia descontentadiza y misontrépica a otros escritores, entre
glios el autor de Atala vy Renato, por mdas que él quiera hacer cém-
plice a la religién del tedio que le perseqguia y que le inspiraba di-
simuladas apologias de la vida selvética. A las causas que antes
mencionamos como favorables al desenvolvimiento de la literatura
descriptiva, ha de afiadirse esta mania melancdlica de la escuela de
Rousseau y de Chateaubriand; si bien cumple advertir que, como
electo de una causa artificial y morbosa, las producciones natura-
listas de esta escuela carecen del sabor moral, del sentimiento se-
reno y puro de la genuina poesia virgiliana; y por el egoismo que
en ella se mezcla, presentan afinidades con la poesia elegiaco-subje-
tiva, en todo desemeiante de la didascdlica™.

Lisonjeramente impresiond a Caro cierta exteriorizacién para-
dodjica de la emotividad hiperestésica de Rousseau,“al recomendar o



los literatos que quisiesen hacer una pintura fiel y atrayente de los
campos amenos y reverdecidos y de los ricos dones de la primmave-
ra, que antes de enirsgarse a la descripcién, se encerrasen enire
las cuatro paredes de sw alcoba. La apariencia de esta insinuacién
es antinatural ‘e ilégica; pero si se toma por el aspecto esencialmen-
te psicoldgico, que impone repose a la fantasia al entrar en periodo
de incubacidn, el consejo del solitaric de Ginebra resulta perfecta-
mente razonable y conveniente. “Esta observacién, dice don Miguel
Antonio, explica el gusto por la poesia bucdlica en épocas de refi-
nada cultura, y viene iainbién a cuento, si hemos de motivar la gra-
ciosa y apasionada dulzura de las Silvas americanas no escritas
por Bello en hogar propio, sino en el destierro, ni en edad de ilusio-
nes, sino cumplidos yx los cincuenta afios’.

La estética vy el lenguaie

Si el lenguaje es emisario de las sensarcicnes gratas y vehemen-
tes, no podria adelantarse ningin ensayo sobre las ideas estéticas
de Caro, sin haber apuntado algunas de las doctrinas que circulan
como buena moneda dentro de su tratado de Sintaxis Latina. La ele-
goncia de las expresiones, la diafanidad de las frases que llevan
sobre si la carga preciosa de un pensamiento, la tersura de los ci-
ros, la sonoridad de los vocablos. el ritmo de las combinaciones, son
otras tantas caracteristicas amparadas por la belleza idiomdatica. El
dominio que se tiene de la propia habla confiere una espont&nea
habilidad para juzgar sobre el encanto y atractivo de los elementos
fonéticos o escritos de la mismc habla. Con el uso, la observacion,
el refinamiento del oido, la selecsidén morfolégico, se adquiere una
especial aptitud pard~juzgar de la limpidez de los giros, de la suavi-
dad de las palabras y del ajuste de la adietivacién; pero para alcan-
zar esa maestria en idioma forastero., se requiere dedicarle toda una
vida de renunciamiento y de carifio, y una voluntad indomable de
vencer en la lucha con los obstdculos y dificultades. El sefior Caro
no se conforma con emitir su importante opiniéon sobre las modali-
dades de construccién que aventajan a las ordinarias o comunes,
sino llama en su apoyo. con ejemplos elocuentes, a los grandes ve-
teranos del Lacio: Cicerén, Virgilio, Cesar, Horacio, Catilina, Teren-
cio, Ovidio, Salustio, Tito Livio, y a todos aquellos que alentaron la
vigilia del genial bogotano desde el foco radiante de sus libros
aureos.

Una serie de estos preceptos, tomada de la gramética de Caro,

_mostrar@ mejor que nuestras reflexiones profanas, el sentido de la
belleza idiomdtica qus hacia de él un indiscutible privilegiado, vy
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convencerd de que el ritmo no es un sxclusivo atributo de los temas
musicales, sino esencial y sustantiva calidad del lenguaie. He aqui
algunas de sus observaciones estéticofilolégicas sobre los regimenes
sintdxicos del latin:

1) En el sujeto y complementos es elegante la colocacién de
un complemento adjetivo, una preposicién u otra palabra entre sus-
tantivo y adjetivo, o entre dos sustantivos, verbigracia: Hoc¢ pugnae
tempus (César); Multa cum libertate (Horacio), etc.

2) En el hipérbaton es rotunda y sonora la inversién en el giro,
cuando se contraponen dos frases: Ratio nostra consentit, pugnat
oratio, nuestros principios estan de acuerdo, no lo est& nuestro len-
auaje (Cicerén). La fuerza estd en que a sujeto antes de verbo se
opone verbo antes de sujeto.

3) Es itil el consejo de don Andrés Bello de aprovechar en la
formacién del complemento directo acusativo mediante la conver-
sién del verbo activo en neutro, vy el neutro en activo, como se ve
en Coridon ardebat Alexin, de Virgilio; en Anhelare crudelitatem, de
Cicerén, efc., con lo cual se comunica novedad, nervio y dracia a
lc frase. ‘

4) Los escritores latinos acogen el uso del presente en ‘vez del
rretérito imperfecto, y del perfecto en vez del pluscuamperfecto, con
lc cual logran esbeltez para el estilo. Ilustra la recomendacién con
un sonoro pasaje de Virgilio ¥ con una explicaciéon de los diez ver-
bos que lo componen.

5) La aspereza genial de las formas netamente imperativas se
morigera eon la forma perifrastica de los dos imperativos fac y cu-
ra enlazados al subjuntivo ejecutor mediante la preposicién ut.

6) El predicado latino se traduce por el propio camino, cuando
se quiere dar al giro espafiol mayor esplendidez. Cita la siguiente
expresion de Riojer:

El mismo cerco alado
que estoy iendo riente
ya temo amortiguado.

Caro agreqq: ‘Giro atrevido, ademds, por la omisién a la lati-
na de un reproductivo que en prosa seria indispensable:

Ya le temo amortiguado.

El sistema melodioso de sonidos articulados que se llama len-
guaije, es para Caro una de las proyecciones del arte, acaso la més
noble. En su fecunda vida de critico y polemista figuran numerosas
ocasiones en que la emprende severamente contra quienes ambi-
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cionaban expresiones poéticas que se saliesen de lo tradicional y
corrinte. En 1886, cuando la Republica se preparaba a conmemorar
el centenario natalicio de Ricaurte, antojésele a La Siesta, periddico
entre serio y jocoso, pedir que la poesia que se premiase en el con-
curso para cantar el heroismo del précer, no fuese “una silva enfer-
miza, arreglada por el trovador con los guifiapos de la retérica’’, sino
"el grito del pueblo, la célera del oprimido, el estigma del tirano. ..
el acento de la victoria, v el vaticinio de un porvenir libre para Co-
lombia”. Dejando en el sardinel la intengcién politica de la recomen-
dacién y deseo del periddico revolucionador, a Caro le parecid aque-
llo "un desahogo antiestético y anticientifico”, y. demostrd, con razo-
nes de decoro literario y de probidad histéricay que, ni embocando
la bélica trompa de Tirteo y de Quintana, se podria honrar digna-
mente ia memoria del que ofrendé su vida en el polvorin d= San
Mateo.

La elegancia y maestria del elogio de este abnegado mozo no
podia, segun Caro, demandarse a la musa guerrera, porque en sa-
na filosofia del amor no es ella la “destinada a enaltecer e inmorta-
lizar, pasada la tormenta, a los héroes que. purificados del humo ¥
de la sangre de los combates, solo deben aparecer ante los ojos de
sus admiradores como radiosos padres de la Patria®.

Quien quiera deleitar su espiritu pasedndolo bajo los emparra-
dos frescos y perfumados de la ética y de la estética de lo heroico,
que lea aquellas breves mdéximas escritas por Caro bajo la olimpica
elacién que le causd el exabrupto de un letrado que no pasaba in-
advertido y a quien, antes de comenzar, le saludé con el epigrafe:
"Te conozco, mdscare’.

La bien alimentada vena critica de Caro no repard en naciona-
lidad, ni lengua, ni época. Si un colombiano ofendia los cdnones de
la belleza escrita, le cobraba la deuda con intereses y costas. Si era
francés, tampoco menospreciaba la oportunidad de realizar su apos-
tolado artistico y emocional. Lo mismo con el italiano, el alemdn v
el inglés. De las formas literarias versificadas de Voltaire dijo: *‘Co-
mo impio, jamds acertd a ser poeta el infame autor de La Pucelle:
a su mordacidad: satirica no cuadra el nombre divino de poesia; las.
odas que escribid adolecen de lamentable prosaismo, vy ni una sola
ha merecido el recuerdo de la posteridad”. De Carducci dijo que fue
¢penas un versificador atildado, mas no poeta, por su falta absoluter
de idealidad.

Para Miguel Antonio Caro, metaiisico, espiritualista y trascen-
dentalista, lo exirinseco v formal de una cbra poética, lo eminente-

mente ritmico, estd infiuido por los sentimientos, costumbres y creen-
cias religiosas del poeta;'de modo que el cristiano procura destacar
los relieves de su creacién con la inefable claridad que se despren-
de de la belleza de Dios, meta de su aspiracién y resorte de su ins-
piracion. La increduiidad y la blasfemia son cccidantes de naturale-
za antiestética. El espiritu cdustico y burlén que acompaiié siempre
al sefior Caro le concedié a la forma literaria qus s2 denomina s&-
tira, un papel ejemplar y educador, como que, inspirada en un sin-
cero motivo de verdad y de belleza, desautoriza las escuelas corrup-
toras del buen gusto, ridiculiza las modas estraialarias, extirpa los
cbusos y sandeces de todo linaje. Desde luego aconseia que el ejer-
cicio de la mente sea impersonal, y que, consecuencialmente, ni ri-
diculice ni difame a nadie. Aquellas famosas cartas dirigidas a
Brake, de Medellin, en 1889, contiesnen sagpientisimas recomendacio-
nes que al mismo tiempo que consultan la elegancia del género en
cuestion, satisfacen los mds puros ideales de la ética cristiana que
ordena, por sobre todo, amar al prdiimo como a si mismo. Con el
seuddénimo de Brake hiZo sus. primeros ensayos filosdficos y litera-
rios uno de los mdés hermosos exponentes de las letras nacionales,
don Baldomero Sanin Cano. Asi se explica que el viejo humanista hu-
biese tratado con algin rigor al garboso principiante y que le hu-
biese trazado a su juvenil ardor una pauta de benignidad y de tino.
Caro, que conocia la estructura de la satira desde sus fundadores,
Menipo, Homero, Horacio y Juvenal, hasta sus cultores, Cervantes,
Quevedo, Moratin e Iriarte, en Espafia, y Corneille, Boileau y La
Fontaine, en Francia, podia declararse, con la expedicién y agude-
za con que escribié crisdlogas disertaciones, cuyo epilogo bien pu-
diera resumirse en este concepto suyo:

"La sdatira dictada por un celo sincero de la verdad y la belle-
za, por la indignacién que causan la propagacion y triunfo del error
vy el vicio, merece bien de los hombres. El hdbito de satirizar por el
gusto de descubrir faltas en el préjimo, acusa un ojo no limpio; la
censura de los hombres de mérito mezclada con elogios de gente
indigna, revela origen impuro; vy el que no tiene otro oficio que des-
primir eminencias y ensalzar nulidades, no se recomienda a la esti-
macién publica. Y aunque el censurado merezca serlo, si no se le
zahiere con otro fin que el de ofenderle, la sdtira, sobre revelar mal
cardcter, implica deplorable pérdida de tiempo. Si los hombres de
talento se dedicasen a criticar menudamente los defectos literarios
de ajenas producciones, no iendrian tiempo para hacer otra cosa
ni acabarian nunca su eterno comentario. Las producciones se divi-
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diir : ]
Cix;xbalx;sen obicxs despreciables literariamente, y criticas mdas despre
moralmente, Adiés creaci i :
- X ones del genio, libros 1t
s ‘ i 5 j s utiles, brotes
ac?eertzolso ie la txrmacimacnon y el sentimiento. Quien solo a'criticar
ue otros hacen, sin produci i
1cir nada original di i
iy ; igno de esti-
5 cxrgcel Fle las ma@s nobles facultades del espiritu, y es
iteratos inutil mal entretenido” ‘ YR
Se pr 3 B
i szf i:zulr;tcrcxéx los psicélogos y aun los moralistas, cémo sien-
gl no de los hechos literarios determinantes de la risa
i adhetr-:‘ideza, que es esencialmente emotiva, estar tan fuerta—'
a a esa otra manifestacién de la vida i
S . ion de la vida intelectual en la
e lo entiende Caro. P ¥ .
: g, . Porque en ltimo andlisis la ri
S 0 is la risa
R 122 ;—:-stehs:ci se contraponen. La cuestidon estd resuelta po¥
g ]C,( : t:: original ensayo sobre La Risa, cuando anota que no
gestkmladas e:;:; tpurcx de dc.mde procede esa satisfaccién sonora y
R f p (3 0 que persigue de modo inconsciente, e inmoral a
agr,ega 11rtl 1’ml dcc-:-i perfeccionamiento general. “Y, sin embargo
- el tedrico de la intuicién filosdfi 5
8yt osofica— lo cémico posee algo
A% Ytllzo, po_r%ue a;.?arece en el preciso momento en que la per-
s sociedad, hl?res ya del cuidado de su conservacién, co-
e nda ltrctarse a sl mismas como obras de arte’” :
esde lu At -
] ridimloegq Carlo no ve en la satira el.fin inmediato del con-
el s'rl sino la enmienda de los dafios causados por el ob
T 3 ;
gl atira. En esto estriba todo su dinamismo estético o poteﬁ-
embellecedora, ¥, por tanto, educadora. :

MIGUEL AGUILERA
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LAS ETAPAS DE LA FILOSOFIA MODERNA

Por FRANCISCO ROMERO

La filosofia moderna se desarrolla a lo largo de ires estapas de
bien distinto cardcter; la primera viene a coincidir con el periodo
renacentista, la segunda mds ¢ menos con el siglo XVII vy la ter-
cera con el XVIIIL Sentar que esto es lo “moderno” equivale a decir-
que esas tres etapas componen una unidad de intencién y de des--
envolvimiento que requiere denominacién como tal, y que el uso re-
comienda atenerse a la palabra “mecderno”. Desde principios del
siglo XIX, signos abundantes anuncian . cosas nuevas, y la época -
moderna —en filosofia, como er: casi todos ios demds— puede darse
por terminada; cada dia nos persuadimos mas de que estamos asis-
tiendo al nacimiento de una nueva épocd, O, mejor dicho, de que
ros encontramos ya plenamente en ella. For comodidad, por la con-
veniencia de acudir a expresicnes en uso, llamaremos " contempo-
rdneo’’ a todo lo posmoderno, esto es. 'a todo lo posterior al siglo
¥VIIil. Notemos que esias designaciones, si bien habituales con la
indicada significacién en los estudios histéricos, no tienen igual
hay para ellas, cor lo tanto, una acepcién
técnica y otra mas general. La palabra “moderno’’ vale, segin el

diccionario, para “lo que existe desde hace poco tiempo''s lo “que ha

sucedido recientemente’’. De aqui pcsibles confusiones Y ambigiieda-
bica de “muy moder-

des. Si, por ejemplo, se califica una tesis filos
na'!, en el sentido corriente supone atribuirle cariz novisimo, reco-
nocerle la mas fresca actualidad, mientras que en la acepcion téc-
nica del adjetivo importa ver en ella una reencarnacién del espiritu
de los siglos XVII vy XVIII,” acaso pensamientos ofines a los de un
Descartes o un Leibniz. Algo semejante, pero en otra direccion, ocu-
rre con el adietivo " contempordneo’’: no nos suend bien del todo
acoplado a los nombres de personajes que se nos ofrecen ya como
pertenecientes al pasado, como, por sjemplo, Fichte, Schopenhauer,
Cousin, Comte, porque entendemos literalmente por " contempordneo’,
como quiere el diccionario, aquello "que existe al mismo tiempo que

sentido en el uso comun;
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