Génesis de fa novela americana

El romanticismo fue para Hispanoamérica un impulso crea-
dor. Cuajo, no como escuela literaria; calé hondo en el sentir ra-
cial. América es romantica. Sus héroes y sus poetas descubren la
ejecutoria en su predominante exuberancia sentimental.

Chateaubriand y Lamartine crearon el clima lirico de Améri~
ca; Hugo, poco después, €l civil. Byron, Zorrilla, Espronceda y Mus-
set son dioses menores, de influencia mas restringida y personal.

La época anterior al romanticismo no dio nada perdurable ni
original: es juego retorico de imitacién artificiosa de la literatu-
ra espafola. No cabia en el molde clasico —clasico de la decaden-
cia culterana y conceptista— el alma americana espontanea, indi-
vidualista y exaltadamente emocional.

Descubierta la vocaciéon, desde Méjico al Plata, brota un mur-
mullo lirico, estremecido por la epopeya de la libertad politica.
Dos grances figuras se destacan del conjunto, con la vigorosa per-
sonalidad de orientadores: Golgalves Dias, en el Brasil, y Echeve-
rria en el Rio de la Plata. El primero, eje del movimiento indianis-
ta, que se remontaba a la tradicion indigena como una réplica a
la Edad Media del romanticismo europeo. Echeverria, teorizador
por su cultura filoséfica, concreté en La Cautiva sus doctrinas es-
téticas. Son los dos gestores de la literatura de inspiraciéon ameri-
cana, a la que, luégo, Rubén Dario diera un apropiado instrumen-
to idiomatico y el naturalismo un medio expresivo ajustado a su
idiosincrasia, paradojalmente romantico-realista.

La woesia, subjetiva por excelencia, es manifestacion prima-
ria; el lirismo es particularidad del alma en formacion, desdobla-
da en espontanea manifestacion, en su sentido meramente lirico.

La novela supone un grado de penetracion psicolégica y un
elemento de observacion: la esencia popular. Género de creacion
y de sintesis, con fuertes raices sociales, no aflora sino en pueblos
identificados con el problema nativo: Grecia, suprema maestra
del arte, desconocié la novela.
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Las teorias de Rousseau inspiran el Pablo y Virginia de Ber-
nardino de Saint-Pierre. La naturaleza en funcién de arte, abre
una perspectiva insospechada y vasta. Traza el camino que condu-
ce a Chateaubriand a la comprension del paisaje de América, in-
tuido por Saint-Pierre. El Genio del Cristianismo nace ante el
deslumbramiento de una naturaleza soberbia en su belleza virgen;
potente y cruel en su fuerza primitiva. Temor y éxtasis. El paisa-
je no esta aun sentido; la sensibilidad europea fue incapaz de ese
milagro. La novela americana debia ser obra americana.

En la primera mitad del siglo XIX, los Estados Unidos ofre-
cen varios ejemplos del género novelesco: Fenimore Cooper es la
figura de mayor relieve; faltéle al notable descriptor de La Prade-
ra y El Espia, la condicién creadora de pasiones y conflictos huma-
nos para llegar a conseguir una obra lograda.

El Brasil da el primer paso al filo del medio siglo, hacia la no-
vela organica, integralmente americana, con Manuel Macedo y
Jorge Alencar, dentro atn de la tendencia indianista restringida
y un tanto falsa. Manuel de Almeida, que avanza sobre su época,
en Memorias de un sargento de milicias, dando una novela realis-
ta —el realismo en Ameérica es innato— con anterioridad a las eu-
ropeas; Bernardo Silva Guimaraes, Franklin Tavora, Escragnole
Taunay, completan la linea ascendente de la novelistica brasilefia
C?el momento romantico, que, cerca del 900, encuentra el natura-
lls’mo, encabezado por la capital figura de Machado de Assis. Nin-
gun otro pais de Ameérica —pese a Cooper y a Hawthorne en los
Estados Unidos— habia conseguido hasta entonces crear un géne-
?0 novelesco representativo, que sélo el naturalismo —Zola, me-
Jor— tendria la facultad de hacer surgir. :

Un_a causa originé el desenvolvimiento literario brasilefio, en
un mejor ajustado ritmo. En las luchas de la independencia y de
la o’rganizacic’m nacional, que convulsionaron el resto de Hispano
América, el Brasil quedo aislado, por lo diverso de sus problemas
de c?rfien interno; en este pais actud una suerte de movimientos de
pacifica acomodacién, que permitieron la tranquilidad no tenida
por los otros pueblos del continente.

El consenso popular sefala para el periodo romantico tres
nombres: Maria, Amalia, Inocencia. Responden a tres novelas que
llenan toda una época siempre presente: la del alma sentimental.
Jalonan el suelo americano con las tres primeras manifestaciones
del instinto nativo, que se orienta hacia la realidad auténtica y es
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captada por el sentimiento colectivo. Tres nombres que, en su po-
pularidad, cubren el de sus propios autores.

Tal Los Novios de Manzoni, pero, mas liricas; mas esponta-
neas que Pablo y Virginia, Atala y René y Graciela. Maria- e Ino-
cencia, hechizadas de panoramas prodigiosos; Amalia, estremeci-
da por rafagas de heroismo. En su fondo el alma de América.

Las tres nacidas bajo el cufio de Chateaubriand —Walter Scott
no cuenta— resumen esa mistica del fatalismo que exalta la con-
diciéon racial. La pasion amorosa, fuerza motora imperante de la
creacion literaria, se torna una irrealidad contemplativa, por el
antecedente de un estado romantico puro. Estadio primario de
emocion —prueba de la gestacion creadora— que no pudiendo re-
solver el problema de la realidad, por la inminencia del proceso
erotico, le antepone como elemento defensivo de lo ideal la trage-
dia. El “deus ex machina” en la tragedia clasica forma metafisica-
mente la realidad; en el romanticismo americano, la tragedia es
la fuerza destructora de la realidad.

Entre los afos 1851 y 1852, hace su aparicion Amalia de José
Marmol, poeta con breves destellos de talento. Mal clasificada co-
mo obra histérica —no recogié historia sino costumbres— encua-
dra su época, turbulenta, incierta, sacudida por odios y violencias.
Indudable su caracter polémico, concebible su parcialidad, es la
obra de partidismo apasionado; deficiente, por tanto, el valor do-
cumental que se ha querido ver.

Algunas paginas bien logradas, aguda observacion, ingenio
satirico, relato novelesco ameno por la sucesiéon rapida de esce-
nas, que enfocan con realidad el ambiente y lo destacan: lo genui-
no de su talento. Muchas paginas discursivas, retoricas; detallis-
mo fatigoso, menudo: la influencia de escuela, de maestros, lo
prestado. El poeta de las antologias, fue salvado por esta obra. De
gran difusién, ha llegado a circular en Francia bajo el nombre de
Rozas, y adjudicada a Gustavo Aymard.

Cuando se public6 Maria, sélo conocian a Jorge Isaacs los re-
ducidos cenaculos literarios de la capital de Colombia. Poeta de fi-
na inspiracion, dejo una produccion lirica de mérito, que ha pa-
sado inadvertida ante la brillante trayectoria de su novela. El va-
lle del Cauca, paisaje de égloga, surge con maravillosa plastici-
dad. El antecedente judio de Isaacs, esta tras su obra, en gran par-
te autobiografica: la capacidad del recuerdo, vivo, activo; la ob-
sesion de la infelicidad que tortura el relato. Isaacs, unido a su
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valle del Cauca, deja trazada una ruta hacia un oasis de paz para
el corazon y de color para la imaginacion.

Escragnole Taunay continué en Inocencia, aparecida en 1872,
la tradicion de Alencar, ya depurada en sentido americanista. En
la nueva concepcion, el indio ha dejado de ser lo representativamen-
te brasilefio —que sélo lo fuera literariamente— dejando paso a la
raza en formacion de origen portugués, que, adaptada al ambien-
te, adquiere los rasgos tipicos de la diferenciacion: el ‘“sertanejo’.
Inocencia consigue la conjuncién del paisaje con el hombre: el
tono racial.

Taunay reunia en si diversas vocaciones: literato, musico, his-
toriador, soldado, politico. Conocié ampliamente su pais por su
doble condicién de estudioso y de viajero, y, profundamente bra-
silefio, la sangre francesa le presta calidad a su talento por el
aporte de una armoniosa sobriedad.

Aunque de fondo manifiestamente romantico, Inocencia ade-
lanta entre las obras de su tiempo, una a modo de factura realis-
ta. Novela de la naturaleza. Hombres instinto. “El legitimo serta-
nejo —dice Taunay— explorador del desierto, no tiene, por lo ge-
neral, familia. Cuando joven, su fin Unico es descubrir tierras, pi-
sar campos donde ningin otro antes pusiera el pie, vadear rios.
desconocidos, rodear sus nacientes, atravesar matorrales que des-
cubridor alguno haya hollado hasta entonces”, y, luégo, cuando
envejece “forma hogar y escuela y prepara a los hijos y entenados
para la vida aventurera y libre que tantos goces le diera otrora”.
En medio de este rudo vivir florece un idilio, eje de la obra, dema-
siado débil para resistir el encontronazo de las pasiones primitivas,.
que lo ahogan en sangre.

Inocencia es la mas completa de las novelas de esta trilogia
del romanticismo americano. Seis traducciones, una de ellas al ja-
ponés, le prestan jerarquia de interés universal.

Lleno de sugerencias es el analisis de estas tres novelas, géne-
sis del género en Hispano América. Descubren el sentido romanti-
co de su esencia y la vocacién verista en la realizacion, anterior a
todo antecedente europeo. Antinomia romantico-realista, que es-
tructura el genio de América.

Luégo, en un lapso que cuenta decenas de afios, esta profun-
da raiz da un brote auténtico en La Voragine, como una reivindi-
cacién de la originalidad de Hispano Ameérica.

RAUL NAVARRO
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